KLAXON

Revista editada em Séo Paulo de maio de 1922 a janeiro de 1923, concebida como
plataforma de divulgacdo e defesa da arte moderna brasileira. De circulagdo mensal, seus
editores eram Mario de Andrade, Menotti del Picchia, Di Cavalcanti, Oswald de Andrade,
Manuel Bandeira e Graga Aranha. Colaboravam assiduamente com artigos, ensaios ou
poesias Sérgio Milliet, Anita Malfatti, Sérgio Buarque de Holanda, Raul Bopp e outros
nomes ligados ao modernismo brasileiro e europeu.

A partir da Primeira Grande Guerra, Sdo Paulo despontou como cidade industrial, gracas a
politica de substituicdo de importacdes e & presenca macica de imigrantes e de capitais
acumulados pelo comércio cafeeiro. Gréaficas, cutelarias, funilarias, industrias de
automoveis — a Ford instalou-se em Sdo Paulo em 1919 — modificaram a fisionomia da
cidade. Mesmo com as crises sucessivas, resultado da propria oscilacdo dos pregos do café
no mercado mundial, S&o Paulo seguiu, pelo menos até a década seguinte, com destacado
papel na conducdo da politica nacional, e ndo foram pequenas as transformagdes urbanas
por que passou nesse periodo, quando uma série de intervengdes do poder publico deu a
cidade o aspecto vertiginoso de metrépole.

Por outro lado, artistas e intelectuais paulistas, em seu regresso de viagens a Europa,
traziam na bagagem a noticia dos movimentos de vanguarda que eclodiam em solo europeu
— o futurismo, o expressionismo, o cubismo e o dadaismo, principalmente. Como
movimento ligado as artes plasticas o modernismo apareceu em 1917, na segunda
exposicdo de Anita Malfatti, que foi duramente criticada, inclusive por Monteiro Lobato,
para quem a linguagem pictdrica da artista era “incompreensivel, ildgica e inconsequente”.
Enquanto o campo cultural do Rio de Janeiro sentia 0 peso da presenca de instituicbes e
personagens ligados a um mundo intelectual e artistico marcado pelo academicismo, pelo
parnasianismo e pela tradicdo, S&o Paulo, surgia como espaco ideal para a eclosdo do
movimento modernista. No dizer de Mario de Andrade, “Sdo Paulo estava a0 mesmo

tempo, pela sua atualidade comercial e pela sua industrializagdo, em contato mais espiritual



e mais técnico com a atualidade do mundo”.

A Semana de Arte Moderna foi 0 coroamento de todo um processo que procurou adaptar 0s
movimentos de vanguarda europeus a trajetoria da arte no Brasil. Realizada em fevereiro de
1922, a Semana estava inserida nas festas de celebracdo do Centenario da Independéncia.
Destacaram-se na programacdo a apresentacdo de Villa-Lobos, que regeu sua orquestra
com um dos pés calcado de chinelo, a leitura de Ronald de Carvalho do poema Os sapos,
de Manuel Bandeira, que terminou numa sonora vaia — que ndo significou repudio —, além
da conferéncia sobre estética e literatura proferida por Menotti del Picchia.

Pode-se dizer que a concepcao do programa da revista Klaxon foi resultado direto do que
aconteceu na Semana de Arte Moderna e dos rumos que arte tomava no Brasil. De idéntico
formato desde o primeiro ao ultimo nimero, a Klaxon pretendeu também causar escandalo.
Proclamando o valor estético de nimeros e letras em si mesmos, como formas graficas
cheias de significado, para além de seu uso meramente funcional ou fonético, a capa da
revista trazia um imenso “A”, lembrando o formato invertido das antigas buzinas de
automovel. Era o Unico “A” da capa, de tal sorte que era comum a todas as palavras que
vinham ali escritas.

Primeiro 6rgdo do movimento modernista, ndo por acaso 0 nome da revista veio de
empréstimo de uma fabrica americana de buzinas. A explicacdo para semelhante escolha
pode ser deduzida do editorial que acompanhava o primeiro numero, no qual se proclamava
“em voz alta” o elogio do novo, do construtivismo, da técnica, do cinematografo, e se
manifestava o repudio daquela geracdo a uma estética identificada com o século XIX,
acabando-se por concluir que “ha 130 anos a humanidade esta fazendo manha”.
Automoveis, estradas, aeroplanos, o culto da velocidade e do movimento foi traco
fundamental do modernismo, porquanto capaz de instaurar certa atualidade estética na arte
e na cultura — “Klaxon ndo se preocupard de ser novo, mas de ser atual”, como dizia o
editorial do primeiro nimero. E ser atual, para os editores da Klaxon, ndo significava tanto,
como os futuristas propunham, promover uma destruicdo de bibliotecas e museus ou

soterrar de vez as ruinas do coliseu, mas apenas ndo reconstruir o que ruiu — *“o canpanile



de Sdo Marcos era uma obra prima, devia ser conservado. Caiu. Reconstrui-lo foi uma
erronia sentimental e dispendiosa”, concluiam os editores da revista.

A diferenca dos movimentos entende-se pelo peso que a duragdo do passado tem para cada
um deles. Por isso, “Klaxon ndo é futurista. Klaxon é klaxista”, como dizia o citado
editorial. E o reconhecimento dessa especificidade do modernismo brasileiro, por outro
lado, ndo foi uma aquisicdo tardia do movimento, mas se traduziu pela forma como os
modernistas utilizaram as novas linguagens na tentativa de se apropriar da nagdo. Paulicéia
desvairada e Macunaima, de Mario de Andrade, Cobra Norato, de Raul Bopp, Martin
Cereré, de Cassiano Ricardo, no dominio da literatura; A negra e Tropical, de Anita
Malfatti, Abapuru e Antropofagia, de Tarcila do Amaral, ou mesmo Paisagem brasileira,
de Lasar Segall, no campo da pintura, podem ser vistos no horizonte dessa proposta de
entendimento do Brasil enquanto nacao.

O ultimo numero da Klaxon foi publicado em janeiro de 1923 — numa edicdo que apareceu
com o0s volumes oito e nove — e como aquela era uma época de manifestos e de publicacbes
combativas, seus editores e colaboradores permaneceram escrevendo artigos e ensaios em
defesa do modernismo em outros 6rgdos que se sucederam (Revista de Antropofagia,
Estética, Pau-Brasil etc.). Para que deixasse de ser publicada, muito contribuiram o
fracasso financeiro da empreitada (corria a noticia de que a Klaxon tinha um Unico
assinante, que era, a0 mesmo tempo, 0 Unico anunciante da revista), a circunstancia da
prépria velocidade das transformacoes, que dava a tudo um carater de transitoriedade, e 0
fato de que os proprios editores da revista confessaram que deixara de ser divertido publica-

la.
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