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[INICIO DO ARQUIVO I]

V.S. — E, a minha primeira relagdo com o cinema como expectador, - claro que a gente
comeca por ser expectador, - foi em uma cidade do interior da Paraiba, Itabaiana, onde
eu nasci. E por conta de meu pai ser um cinéfilo inveterado. Geralmente nao tinhamos
muitos filmes disponiveis, porque em uma cidade do interior o cinema acontecia e
ficava passando aquele filme varios dias e tal, até entdo vir outro filme, que chegava
pelo trem, que ¢ uma coisa que estd muito ligada a mim. Essa historia do trem. Eu nasci
em uma cidade em que ela era limitada pelo trem e pelo rio. Essa cidade tinha uma...
Era uma espécie de lingua urbana entre uma coisa e outra. Entdo, geralmente, eu me
lembro muito bem disso. O meu pai dizia assim: “V¢ se vai ter cinema hoje.” Porque
quando ia ter o filme, ter cinema, tocavam uma campainha. De onde a gente morava, a
gente ouvia. O Unico cinema da cidade, entdo a gente ouvia uma campainha tocando.
“Ta, ta, ta, ta, ta.” “Chegou o trem e trouxe o filme. Hoje vai ter filme.” E ai a gente ia
regularmente, principalmente quando... As vezes via 0 mesmo filme duas, trés vezes e
¢ramos, assim, contumazes no cinema. Eu, minha mae e minha irma. Depois ¢ que vem
Valter, meu irmao. Isso estabeleceu... Claro, como todo mundo do século passado para
ca, pagou uma entrada de cinema. E o cinema foi uma coisa muito presente em nossas

vidas o tempo todo. Ainda mais meu pai, que ele tinha veleidades, escrevia em jornal.
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Era um homem dos sete instrumentos. Fazia muitas coisas, entre elas escrevia no jornal.
Era um artista, um belo designer de méveis de estilo. Tinha uma fabrica de moveis e tal.
E era um estimulador desse tipo de coisa. Entdo o cinema fez parte da nossa vida desde

cedo, desde menino.

A.C. — Qual era o seu género favorito? Ou vocé nao tinha? Vocé assistia, mas vocé

tinha alguma preferéncia?

V.S. — Eu me lembro dos primeiros filmes. O primeiro filme que eu assisti, que estd na
minha memoria, foi uma Paixdo de Cristo. Aquelas Paixdo de Cristo que eram filmadas
acho que em 16 quatros, 21 quadros, sei 14, e ficava aquela coisa meio depressa demais.
O Cristo com um bigode. Eu me lembro que o bigode do Cristo balancava, porque era
uma coisa meio amadora ainda e tudo. Eu me lembro de filmes com Grande Otelo, das
primeiras comédias brasileiras, daquela fase de... Porque eu sou um cara de 80 anos.
Nao pode esquecer isso. Nos anos 1930... Eu me lembro do Carnaval de 1939, gente. Eu
me lembro de ter andado nos ombros de um primo ja adulto vendo o Carnaval
acontecer. E a gente ja associava, dali para frente... A gente associava muito a essa coisa
das comédias, do inicio de tudo. Grande Otelo, Oscarito, aquela coisa. Isso foi como
expectador. Eu estou respondendo, talvez, de uma forma muito longa, mas... Dai para

frente, o cinema fez parte da minha vida de uma forma cada vez mais intensa.
A.C. —E por que o seu apelido de Vladimir Vorochenko?

V.S. — Isso ja é na década de 1960, fim da década de 1950, 1960, que eu, como
cineclubista, eu tinha um... Como outras pessoas naquela época, um viés, primeiro,
politico-ideologico, um negoécio de comunismo, de socialismo e tal; e por causa dos
grandes diretores russos, eu ficava falando: “Olha, hoje tem um filme russo.” Passava
aqueles filmes e tinha um desses filmes que tinha um personagem chamado
Vorochenko. E um amigo, um colega meu, comeg¢ou a me chamar de Vorochenko por
causa disso. Algumas pessoas, quando eu vou a Jodo Pessoa ainda hoje, ainda me

chamam de Vorochenko. [riso] Vorochenko, qualquer coisa assim. Ivan Vorochenko.

T.B. — E Vladimir, ainda como expectador, mas ai ja mais adulto, mais maduro, tem
esse registro de que O homem de Aran, o filme, foi o primeiro filme que te causou um

impacto. Se puder falar um pouquinho.
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V.S. — Isso foi a chama, ou melhor, uma espécie de revelagdo para mim, que definiu a
minha ida para o cinema chamado documental. Porque eu ndo conhecia. Naquela época,
0 meu pai gostava muito do que eles chamavam de naturais. Eram filmes que ndo eram
filmes de ficcdo e que passavam um pouquinho antes do filme principal. Passava aquele
filme, um curta. Era um short, na verdade, mas que as pessoas chamavam natural. Meu
pai dizia: “Olha, diz que a natural de hoje ¢ muito boa.” Trazia aquelas atualidades,
aquelas... Matéria de moda, esporte, arte, uma pequena reportagem. Eu conhecia, mais
ou menos, aquilo como um complemento, que chamava. Um complemento ao filme. E,
uma ou outra vez, sabia da existéncia de filme de curta-metragem, documentarios. Mas
uma coisa um tanto quanto remota. No final dos anos 1950 um critico aqui do Rio de
Janeiro, que se chama... Ele assinava as matérias dele [Jonald]'. Eu ndo sei o nome civil
dele, mas ele assinava no jornal [Jonald]’. Ele saiu pelo Brasil levando uma antologia de
filmes, oito ou 10 filmes, e fazendo palestras. Onde ele parava com aquilo, ele se
hospedava e fazia contatos na cidade. No Recife ele fez essa apresentacdo desses 10
filmes. Tinham filmes russos. Todos filmes antologicos, filmes de histéria do cinema
mesmo, que fazia parte da histéria do cinema. Filmes russos, filmes franceses, inglés,
americano e, no meio desses filmes, veio Outubro, do Eisenstein e veio Les Enfant du
Paradis com aquele grande ator. Daqui a pouco eu me lembro o nome dele. O francés,
que era do teatro, inclusive. E nessa coletdnea, veio um filme, um longa-metragem
documentario e que eu nunca tinha visto. Um filme de longa metragem, documentério
de longa metragem nunca tinha visto. Fui ver esse filme e fiquei siderado. Eu ja estava
mais ou menos me preparando, ja estava acho que terminando o curso classico para
fazer vestibular. J4 tinha algum interesse no cinema, mas assim como expectador. Mas
quando eu vi, era o0 Homem de Aran, de Robert Flaherty, que era um filme sem enredo.
Claro, era um documentario. Primeiro que eu vi realmente de longa metragem. Nao
tinha atores profissionais, ndo tinha praticamente... Nao era nenhuma grande produg¢ao
e, no entanto, aquilo tomou conta da platéia. Todo mundo assistiu aquele filme com um
interesse fora do comum. Era a historia de pescadores nos mares do Norte, no
arquipélago de Aran, aquelas senhoras que ficavam em uma ilha enquanto os maridos
iam para a pesca no mar e ficavam 14 semanas. E elas ficavam todas de preto, aquela
coisa quase que... Um costume do lugar. Essas ilhas eram habitadas por pescadores e

elas ficaram rezando para que os maridos voltassem com vida e tudo. E era a pesca do

1 : S . , .
O mais proximo do que foi possivel ouvir.

2 : S . , .
O mais proximo do que foi possivel ouvir.
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tubardo e da baleia, dessa coisa. Mas um trogo extraordinariamente... Tinha uma tensao
aquilo, aquele mar e aqueles homens em uma pequena canoa com arpao, para arpoar um
tubardo, uma baleia, uma coisa assim. Uma coisa épica, ndo ¢? Idilica também. Eu me
apaixonei por esse filme. E ai eu fiquei pensando, um dia, se eu fosse um dia fazer
alguma coisa no cinema, eu gostaria de fazer daquela forma. Isso foi o que aconteceu.
Pouco tempo depois, eu ja na faculdade, eu fui convidado pelo Linduarte Noronha para
fazer com ele e o Jodo Ramiro Mello um projeto do filme Aruanda. O documentério

Aruanda.
T.B. — O Aruanda vocé estava na faculdade na Bahia? E isso?

V.S. — Depois eu fui para a Bahia. O meu curso eu terminei na Bahia, mas eu comecei

14, junto com eles.

T.B. — Que era curso de que?

V.S. — Filosofia.

A.C. - Mas era em Recife, ou em...

V.S. — Em Jodo Pessoa. Depois fui para Salvador.

T.B. — Nesse curso em Jodo Pessoa vocé conheceu o Linduarte de Noronha e fez o

Aruanda, ndo é?

V.S. — E. Ele convidou a mim e um outro. A gente ja estava escrevendo no jornal. Eu
tinha um programa de radio sobre cinema e o Linduarte se identificou muito com a
gente. O Linduarte foi o meu professor de geografia no ginésio. Ele ja me conhecia. Nos
identificdvamos depois, quando eu estava na faculdade, a gente ficou muito amigo e ele
me chamou com o Jodo Ramiro Mello, que ja ndo estd mais entre nos, para fazer o
projeto de Aruanda, o roteiro e tudo o mais. E foi 6timo, porque abriu uma porta. Eu cai

dentro do cinema e nunca mais sai.

T.B. — E essa transferéncia para Salvador? Como ¢ que foi? Por que vocé tomou essa

decisdo?

V.S. — Olha, aconteceu que a gente achava que Jodo Pessoa, Paraiba, ndo tinha

condi¢des de a gente fazer mais filmes ali. Fez-se o Aruanda, Linduarte ainda fez um
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segundo filme, chamado O Cajueiro Nordestino, por conta de uns contatos aqui no
antigo Instituto Nacional de Cinema Educativo, com Beto Mauro, com... Depois a gente
com o Tambellini. A gente fez Os romeiros da guia. Mas nao dava para permanecer. Se
a gente realmente queria se destinar a fazer cinema, tinha que procurar o sul do pais.
Sao Paulo e Rio, porque ndo tinha condigdo. Ali ndo tinha futuro. A gente fez esses dois
filmes quase que por uma coisa da sorte, entendeu? Porque havia cineclube, essa coisa e
no cineclube a gente ficou imaginando que pudesse fazer esses filmes. Fizemos esses
dois filmes. O Linduarte fez o Aruanda e o Cajueiro nordestino e nds fizemos, eu e
Ramiro, Os romeiros da guia. E ai resolvemos ganhar os [inaudivel] do Sul. Eu fui
inicialmente para a Bahia. Meio precavido, eu ndo vim logo para o Rio, ndo. Fiquei na
Bahia. E Jodo Ramiro veio aqui para o Rio. Dentro em pouco ele ja tinha feito alguns
filmes como montador. Naquela época se chamava montador, hoje todo mundo chama
editor. Mas era montador. Aprendemos isso, eu e ele, aqui na Praca da Republica,
quando a gente trouxe o material do Os romeiros da guia, o pessoal do instituto nos
ensinou alguns rudimentos, mostraram a moviola e Ramiro assumiu a montagem do
filme. Aprendeu assim. Naturalmente, alguém ficou com ele uns dois dias, ai ele pegou
o dominio da moviola, que ¢ uma mesa de montagem e passou a fazer a montagem dos

filmes. Se tornou até um montador muito conhecido do cinema brasileiro, o Ramiro.

A.C. — E 14 na Bahia, essa atividade de cineclubismo vocé manteve, ou vocé abandonou,

foi mais dedicado a faculdade?

V.S. — Nao, a Bahia também me atraiu pelo seguinte: eu fui para a Bahia nao sé porque
a gente tinha que sair de 14, porque ndo tinha meios na Paraiba de a gente continuar a
fazer filmes e a Bahia tinha exatamente... Havia como que inaugurado um ciclo de
cinema. E o Glauber j& estava pintando na parada, ndo ¢? Era Glauber, o Paulo Gil
Soares, especialmente o Roberto Pires, que foi basico para todos eles na Bahia, porque o
pai tinha uma otica e o Roberto se dedicou muito a questdo das lentes. Tem uma lenda
até que diz que ele fez uma... Ele deu conta de fazer uma lente, polir uma lente. Era uma
coisa extraordindria. O Roberto era como se fosse uma pessoa que tinha vocagdo para
invencdo. Entdo tinha um ciclo da Bahia estourando ja. Eu fui para 14 exatamente por
isso. Ai ndo tinha mais cineclube. As nossas cabegas foram feitas pelos cineclubes.
Cineclubes dos padres, inclusive. Eu sou meio dividido. Eu me lembro muito bem que
eu de manha ficava reunido com os comunistas 14 no centro da cidade vendo e ouvindo
aquelas conversas. Fui tomado por isso imediatamente. O Brasil dos anos 1950, 1960,
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estava... Todo mundo era esquerda, ndo tinha ninguém que estivesse frequentando
universidade, que fosse universitario, que nao fosse de esquerda. E de noite eu ia para o
cineclube dos padres, entdo era uma... [riso] Ainda hoje eu sou meio dividido. Ainda
hoje eu fago santo, inclusive. Fago pequenas esculturas. Fago muito santinho por conta
disso. Entdo na Bahia ja era o cinema. J4 era o ciclo da Bahia com o Glauber, com Rex
Schindler , que era um grande produtor 14 na Bahia. Depois o Alex foi fazer o... Como ¢
que chama aquele... O grande filme do Alex, que eu esqueci agora o nome. A gente fez

na Babhia.
T.B. — 4 agulha no palheiro?

V.S. — Nio. Depois da 4 agulha no palheiro. Oh, meu Deus. E um filme que se passa na
feira de Agua de Meninos. Esqueci agora o nome do filme. E um filme muito conhecido
do Alex, Alex Viana. E ai a Bahia tomou um impulso muito grande naquele momento e
a gente ficou 14 um tempo. Eu, pelo menos, fiquei muito tempo na Bahia. E da Bahia eu
tinha encontrado antes, um ou dois anos antes, o Coutinho com a UNE volante, que foi
pelo Brasil afora e eu conheci o Coutinho 14 em Jodo Pessoa. Fui eu que apresentei a
dona Elizabeth Teixeira para ele. Porque o Coutinho chegou 14 para filmar um pouco a...
Porque era o seguinte: a UNE volante era o CPC da Une pelo pais, andando, fazendo
aqueles autos populares na praga publica. Os estudantes da UNE, o pessoal da UNE
vinha, fazia aquele... Era até uns textos do Jabour. O auto dos 100%. Coisas,
reivindicagdo de estudante, da politica estudantil. E aquilo foi, de uma forma tal,
tomando conta dos setores estudantis, que a UNE resolveu sair daqui, daqui da Praia do
Flamengo, inclusive, ¢ fez a UNE volante, levando o pessoal do teatro, pessoal de
musica, pessoal de cinema. E o pessoal de cinema estava praticamente reduzido ao
Coutinho com uma cdmera de 16 mm para filmar as manifestacdes, que ele achava que
j& podia fazer essa pesquisa e depois, como de fato fez, os filmes sobre as ligas
camponesas. Foi 14 que ele procurou a dona Elizabeth, que ja era vitiva de Jodo Pedro

Teixeira. O cabra marcado para morrer. O cara que foi fuzilado pelos latifundiérios.
T.B. — E vocé fez parte dessa primeira equipe do Cabra que foi interrompida...

V.S. — E. Quando o Coutinho resolve fazer... Quando ele resolve fazer nio. Quando ele
conseguiu as condi¢gdes de producgdo, ai ele me chamou da Bahia e eu fui para o Recife,

porque nao podia fazer na Paraiba, porque a Paraiba estava muito, vamos dizer assim,
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ainda muito recente aquela tragédia do Jodo Pedro Teixeira. Em Pernambuco, ao
contrario, ja havia um engenho que tinha sido desapropriado e os camponeses eram
donos praticamente daquelas terras. Durante o governo Arraes. Entdo era uma situagdo
que podia tranquilamente acolher uma equipe para fazer um filme sobre o caso do cabra
marcado para morrer, do Jodo Pedro Teixeira. Entdo fomos para 14 e eu fui trabalhar

como assistente do Coutinho.

A.C — E com o golpe, como ¢ que vocés... A gente conhece a historia do Coutinho,
como ¢ que o golpe chega. Quando o golpe se instala, como que vocé conseguiu sair dai

daquele momento delicado?

V.S. — Nao, veja, noés fomos ficar em uma cidade proxima do Engenho Galileia, onde as
coisas... Era o cendrio do filme e, como era um engenho desapropriado, que os
camponeses dominavam 14 a situagdo, a gente se concentrou em fazer toda a filmagem
la. E ficamos, vamos dizer assim, hospedados em uma casa em Vitoria de Santo Antdo,
que ficava menos de meia hora do Engenho Galileia. Em uma casa toda a equipe. Uns
15 homens ai. A gente ficava tanto a equipe técnica, equipe de direcdo, como equipe
técnica com material de luz e todo o material e equipamento, as cameras e tudo, em uma
casa que alugamos para isso. lamos ao engenho todo dia filmar e voltivamos para
dormir em Vitoria de Santo Antdo. Do dia 31 para o dia primeiro de abril, 31 de marco
para o primeiro de abril, quando estourou o golpe, a gente tinha, nessa madrugada,
filmado noturnas e quando vocé filma noturnas vocé vai dormir trés, 4h da manha, ai a
gente voltava para a cidade, para dormir, descansar, para voltar no outro dia de tarde e
novamente fazer filmagem noturna. Entdo o que aconteceu? Voltamos do 31 para o dia
primeiro, estavamos praticamente dormindo as 9h da manha, quando foram bater a
nossa porta. Alguém falou: “Vamos acordar.” Veja o equivoco. “Vamos acordar os
cubanos da filmagem.” Porque as pessoas em Vitoria de Santo Antdo tinham a gente
como cubanos, porque estava todo mundo com barba grande. J4& estava ha mais de
meses 14. Eu ndo, porque ndo tenho quase barba. Sou meio indio, meio imberbe. Mas
Coutinho com a barba, Marco Faria com barba, Cécil Thiré, Antonio Carlos Fontoura,
todo mundo com aquela barba. Entdo aquilo foi imediatamente associado pelas pessoas
da cidade. “Ah, os cubanos.” Eles sabiam que ndo eram cubanos, mas chamavam de os
cubanos da filmagem. Entao foi 14 alguém, bateu na porta. “Olha, a revolugdo estd na
rua.” Pensando eles que era uma coisa a favor do Jango, por exemplo. Tinha um
movimento que podia sair uma coisa, nesse sentido, para garantir o governo do Jango

8
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definitivamente. Mas ndo era. Era o golpe militar. E ai a gente foi para o Engenho
Galileia. No primeiro momento, a gente ndo tinha ainda a certeza do que estava
acontecendo. A gente foi ouvindo radio ainda, para ver o que estava acontecendo. E
resolvemos ir organizar os camponeses para entrar na luta. Veja que maluquice. Mas foi
um lance interessante, porque quando a gente chegou 14, chamamos os camponeses, o
Marco, os outros 14, o Coutinho. O Coutinho menos, porque o Coutinho nunca teve essa
iniciativa de organizagdo, imagine. Ele queria era fazer o filme dele. E ai, para nossa
surpresa, a lideranga camponesa, especialmente um deles, que foi quem levantou essa
questdo... Chamava-se Bras. Me lembro muito bem que ele era cego de um olho.
Parecia um Camdes, assim, ele. Mas uma inteligéncia, uma percepg¢ao. Ele falou: “Veja,
eu ndo acho que seja dessa forma, ndo. Nds estamos aqui, nés somos a parte fraca. E ¢
melhor os senhores tirarem esses carros e essas coisas daqui, porque quando eles
chegarem aqui, quem vai pagar o pato somos nos.” Foi o discurso que esse cara fez. Ai
a gente... “E, de fato.” Mas ainda eles ndo tinham chegado. Os militares, as patrulhas do
Exército ndo tinham chegado ainda no engenho. Porque eles foram 14. E ai a gente ainda
ficou com certas duvidas, mas resolvemos, quando foi ficando a tarde, a tardinha, nos
fomos com o camponés e guardamos uma parte do equipamento. Eu fui com o seu
Daniel guardar 14 em um grotdo 14 e escolhemos um lugar para ficar a noite. Para
pernoitar para no outro dia se mandar para o Recife. Entdo ainda pernoitamos ai, todos
nods. Por sinal, tinha uma senhora, esposa do assistente de caAmera do Fernando Duarte,
do Mario Rocha, que também se chamava Elizabeth. Nessa hora a gente tinha duas
Elizabeth com a gente. Dormimos embaixo de um aro, um siléncio absoluto. Tao em
siléncio que somente noés 1a... Eu, Cécil, o Coutinho, o Marcos, o Marco Faria, o Mério
Rocha, dona Elizabeth e dona Elizabeth Rocha. A gente estava em um regime tdo
silencioso e com medo de ser flagrado pelo pessoal que chegou do engenho, que um
campongs, quando eles fizeram a revista neles, na casa, na sede dos camponeses e foram
embora, veio um camponés e falou com a gente. “Seu Coutinho, seu Marco.” E a gente
ndo respondeu. Com medo, que podia ser alguma coisa como uma cilada, coisa assim.
S6 no outro dia de manha, quando o dia amanheceu, foi que a gente... Ai eles vieram,
ndés vimos que eram os camponeses conhecidos, ai fomos para 14. Ai todo mundo
rapidamente pds as barbas de molho, nos raspamos todos e nos dividimos em grupos de
dois, trés, tomamos caminho no meio dos canaviais para alcancar a rodovia para o
Recife e, de 14, cada qual se mandar e desaparecer. Eu me lembro que eu fui eu,

Coutinho e dona Elizabeth, como se fosse uma pequena familia. O Coutinho com as
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pernas da calga arregacadas, aquelas pernas brancas. [riso] Nao tinha nada de camponés.
Com um Chapéu de palha. Eu passo facil, porque sou nordestino, com esse sotaque.
Fécil, ndao ¢? Entdo me virei e dona Elizabeth também, que era uma senhora camponesa.
Fomos os trés, tomamos um Onibus para o Recife. De hora em hora saiam dois, trés e
tomavam o caminho do Recife. Ia até a rodovia e pegava o Onibus para 1a. E a gente foi
com muito medo, porque estava um clima muito dificil, ndo ¢? Fomos para o Recife. O
Coutinho me encarregou de tomar conta de dona Elizabeth e foi para uma casa de uma
pessoa conhecida em Olinda. Eu fui para casa. Fui procurar uma prima minha, que
morava perto de Jaboatdo, para ficar 14, esconder dona Elizabeth. S6 que tinha o
seguinte clima no Recife: passou-se dois dias e ai as televisdes, os jornais e as radios
ndo falavam de outra coisa. A revolucdo, o golpe estava na rua e que havia uma equipe
da UNE, da Unido Nacional de Estudantes, que ndo era uma equipe propriamente de
filmagem. Isso dito nos jornais, a imprensa. E mostrava os equipamentos que a gente
tinha deixado 14 na casa. Eles pegavam tudo e mostravam. Filmaram isso e mostrava na
televisdo como se fosse equipamento de guerrilha. Porque, por exemplo, eu servi o
Exército, eu sei. Uma metralhadora [inaudivel], ela tem um tripé, tipo um tripé de
camera. Assim como esse ai, entendeu? E eles mostravam aquilo como se a gente
estivesse fazendo um compld e dizia 1a: “Noés iamos liquidar com 20 delegados de
policia para facilitar a acdo da subversdo no campo.” Tomar as terras. Criou-se um
clima terrivel. A foto de dona Elizabeth estampada nos jornais. Bom, eu fui para a casa
dessa minha prima 14 em Jaboatdo. No terceiro dia, o marido dela, que ndo tinha nada a
ver com essas historias... Pelo contrario, era uma pessoa que devia ser uma pessoa
bastante reacionaria, me chamou a parte e disse: “Olha, me tire essa senhora daqui pelo
amor de Deus. Nao me fica nem mais 24 horas aqui.” Ai eu fiquei sem saber o que
fazer. Mas a dona Elizabeth tinha um endereco. Elizabeth Teixeira, a vitva do
camponés. Tinha um endereco de um senhor que tinha sido companheiro de Jodo Pedro
Teixeira em um sindicato quando Jodo Pedro foi trabalhar em uma pedreira no Recife.
Entdo ela disse: “Olha, eu tenho esse José Serafim, que mora aqui em Cavaleiro. Aqui
no suburbio de Recife. Tenho certeza de que se vocé me levar para 14, ele vai... Agora,
primeiro tem que ir 14 avisar ele.” Ai eu fui com aquele enderego. Cheguei 14, o homem
me recebeu da forma mais acolhedora possivel e solidaria. Disse assim: “Traga a
Elizabeth.” Ele e a mulher dele. “Que ¢ como se fosse minha irma. Traga ela, que ela
fica conosco. Ninguém vai achar ela aqui.” Ai eu voltei para casa junto com a minha

mulher, naquela época, Maria do Socorro. Oxigenamos o cabelo da dona Elizabeth,
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comprei um oculos, um 6culos meio [inaudivel], batom rouge, compramos, fez-se um
vestido, um chitdo bem vistoso, que ela ficou parecendo uma mulher alegre. Mas o que
ia fazer? E uma pessoa do maior respeito. Ainda hoje... Deus me livre, como aquilo foi
dificil. E ai, com ela vestida desse jeito, eu também ndo era conhecido, mas ela tinha
que ser disfar¢ada, porque as fotos dela estavam no jornal. Ai fui em Cavaleiro, 14 em...
Nao era muito longe de Jaboatdo, mas era mais distante do centro de Recife ainda mais.
Atf fui 14 e deixei ela com o Serafim e a mulher dele, que acolheram ela da forma mais
fraternal possivel. Voltei e fui... Ai sim, tomei meu destino, fui a Jodo Pessoa. A Jodo
Pessoa ndo. Fui a Sapé, na casa da dona Elizabeth Teixeira, no interior 14, avisar ao filho
dela, com endereco e tudo, onde eu tinha deixado a mae dele. Abrado. Vocés sabem,
ndo ¢? O Jodo Pedro Teixeira, ele tinha um... Naquele momento, ele era um ativista, um
cara que pertencia ao Partido Comunista. E os filhos mais novos chamavam-se Carlos,
por causa de Karl Marx, por causa de Carlos Prestes; Ana, Anita, sei 1. Tudo tinha
nome de comuna. Os mais novos. E os mais velhos, como ele tinha sido... Como é que
chamava antigamente no nordeste? “O cara ¢ biblia.” E biblia, ¢ protestante. Era
Abrado, Isaque, Jaco, os mais velhos. Entdo o mais velho deles era Abrado. Ai eu fui l&
e entreguei o endereco direitinho para o Abrado, para ele ir encontrar a mae no Recife. E
al cai eu na clandestinidade. Um parente meu conseguiu uma... Ele trabalhava no
Ministério da Aerondutica e ele conseguiu uma cédula de identidade. Tiraram o retrato
do camarada e colocaram, maquiaram com o meu retrato. E eu virei José Pereira dos
Santos e fiquei escondido em uma fazendo 14 perto de Campina Grande uns seis meses.
[riso] Fazendo santo de madeira. Se eu fosse 14, se eu chegasse depois que aconteceu
esse servigo, se eu fosse 14 o pessoal me conhecia por seu Z¢ dos Santos. Porque eu
fazia aqueles santos e dava de presente para eles. Ai depois disso eu peguei um Onibus e
vim embora para o Rio. Nao aguentei ficar naquele mundo. Fazer o que? Ai o Coutinho
me pds aqui no Rio. Ele estava comecando uma producdo com o Arnaldo Jabor e ai
comecei a fazer assisténcia para o Jabor em um filme chamado Rio capital do cinema.
Era um festival de cinema que tinha aqui chamado FIF, Festiva Internacional do Filme.

E ai retornei ao cinema fazendo uma grande curva. Essas historias também sdo meio...
T.B. — E ai ja como Vladimir? Volta como Vladimir.
V.S. — E, depois eu pus em circulagio minha identidade.

A.C. — Reassumiu a identidade.
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T.B. - Depois ndo foi mais perseguido, Vladimir? Ai vocé conseguiu viver...

V.S. — Nao. Eu fiquei no Rio e depois eu comecei a circular com a minha identidade.

Nunca fui molestado, ndo.

T.B. — Bom, entdo no Rio a gente também tem aqui uma informagao de que vocé foi

também jornalista do Didrio de noticias.

V.S. — E, aqui no Rio ndo tinha como sobreviver. Ndo era conhecido em coisa de
cinema e ndo havia muita condi¢do. O mercado era pequeno. E ai eu fui trabalhar como
reporter de jornal. Trabalhei muito tempo aqui no Didrio de noticias, até que fiz um
filme, voltei ao Nordeste ainda, fiz dois filmes la. Um deles chamava A bolandeira, era
um curta-metragem. Eu escrevi no festival de Brasilia, em 1969. Eu fui a primeira vez a
Brasilia e 14 esse meu filme passou, que até ganhou um premio. Chama A4 bolandeira. E
la reencontrei o fotografo, diretor de fotografia do O cabra marcado para morrer,
Fernando Duarte. E ai ele me disse: “Como ¢ que estd a vida?” Eu disse: “Bom, eu
estou 14. Eu estou fazendo jornalismo. Tem um jornal 14.” Ele disse: “E da& para
sobreviver?” Eu disse: “A duras penas.” Ele disse: “Entdo venha ficar aqui comigo, que
vocé fica aqui comigo dois meses para fazer um centro de produgdo de documentério da
universidade.” Eu achei naquele... Olhei para Brasilia, eu ndo achei muita graca, ndo.
Era uma cidade de apenas 500 mil habitantes. Aquele tragado... Achei um pouco frio
aquela arquitetura, aquela coisa. Eu achei bonita, belissima, genial obra do Oscar. Mas
eu fiquei com duvida. Ai eu vim embora para o Rio. Nao fiquei, ndo. Mas ele insistiu,
passou a insistir, ai eu fiz minhas contas. Eu ganhava um salério de fome no jornal e me
mandaram um salério 14 em cima, umas 10 vezes o que eu ganhava aqui. Ai eu digo:
“Vou fazer essa experiéncia de dois meses.” Ai fui para l4&. Em vez de dois meses ja

estou ha 45 anos em Brasilia. Virei professor.
A.C. — Brasilia entrou na sua vida.

T.B. — E como ¢ que foi esse primeiro momento? Ali, na verdade, ¢ a criacdo do curso

de cinema da UNB.

V.S. — O que havia ¢ o seguinte: o curso... Brasilia inaugurou curso profissional de
cinema no Brasil. Paulo Emilio Sales Gomes, o Nelson Pereira dos Santos, Jean Claude

Bernardet, junto com outros, tinham feito, at¢ 1965, quando os professores, nao
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aguentando o peso da persegui¢do... Essa coisa da universidade ndo tinha muita chance
de prosperar com o regime militar. Entdo os professores resolveram reagir as
persegui¢des e pediram demissdo voluntariamente. Duzentos e vinte e cinto professores.
Isso atingiu, inclusive, o curso de cinema. Paulo Emilio saiu, o Jean Claude foi embora
também, o Nelson Pereira. E ai ficou um hiato, um vazio. Quando eu fui para 14, em
1970, depois do Festival de Brasilia de 1969, ai a gente repropds a universidade a
reinstalacdo de um curso de cinema. E conseguimos fazer isso durante quase trés anos,
tempo em que o reitor também nao se... O reitor era um militar. José Carlos Azevedo e,
novamente, ele deu o golpe no curso de cinema, sendo ele obrigado, inclusive, porque
os alunos estavam para se formarem, foram ao Ministério da Educacdo e o ministro da
educagdo tomou as dores deles. O José Carlos Azevedo era um almirante da Marinha,
entdo ndo se bicavam esses ai. Entdo a Universidade de Brasilia patrocinou o fecho do
curso, o término do curso, para o pessoal que estava na bica para se formar. Faltava
acho que um semestre. E eles vieram todos aqui para a UFF. Cinco ou seis alunos.
Quando eles se formaram aqui, praticamente mais da metade deles se tornaram

professores da UFF.
T.B. — Quem sao,,,?

V.S. — Tizuka Yamazaki, por exemplo. Nuno César Abreu, Jos¢ Nobre Porto, que ja
faleceu. Professores da UFF eles. E Miguel Freire, que estd ainda, professor. Professor
de fotografia, inclusive. Diretor de fotografia. E teve ainda o Carlos Augusto Jinior, que

chegou a fazer o seu primeiro longa. Ele faleceu também, o Junior.

T.B. — Nao tem uma histdria famosa de uma filmagem da invasdo da UnB, que acho que

voceé teria feito? Da invasdo dos militares na UnB.

V.S. — O Hermano Penna, junto com o Miguelito, — que a gente chamava de Miguelito —
, 0 Miguel Freire e outros, em 1968, quando a universidade foi invadida, eles
conseguiram filmar as escondidas, as tropas do Exército e da policia dentro da campus
da universidade. Mas isso ficou, vamos dizer assim, nos arquivos. Nunca foi
transformado em um filme propriamente dito. Quando eu cheguei em 1970, uns meses
depois, os alunos me trouxeram um rolinho de filme com essa filmagem. Ai eu fiquei...
Guardei aquilo por algum tempo e depois resolvi fazer e fiz um filme. Alids, esta até o

cartaz ali. O Bar 68, que se transformou em um filme de longa metragem, com aquele
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rolo de filme, que comprovava a invasdo por tropas militares, eu transformei, com
varias entrevistas, inclusive com Darcy Ribeiro. E as pessoas que tinham sido presas em
um campo de basquete. Mais de 400 alunos ficaram presos no campo de basquete para
serem triados e porque estavam procurando os lideres do movimento estudantil. E ai, de

posse desse material, foi feito esse meu filme, o Bar 68.

T.B. — E nesse periodo todo como professor vocé manteve também a sua producio de

cinema. Nao precisou parar em nenhum momento?

V.S. — Nao. Pelo contrario. Eu fiquei muito ativo, porque eu tinha dedicacdo exclusiva,
tempo integral, entdo muitos dos meus alunos viraram meus assistentes, fotografos, etc.
Foi uma experiéncia que eu reputo da maior importancia na minha vida profissional, foi
o periodo que eu fiquei na Universidade de Brasilia. Convivendo com o pessoal, com os
alunos, com os professores também. Tanto tempo fiquei na UnB e tanto tempo com
esses jovens todos, que a gente terminou... Hoje em dia somos colegas, profissionais.
Muitos deles entraram para o cinema. Fundamos associagcdes de classe, fundamos...
Transformei a minha casa em um pequeno memorial do cinema brasiliense até hoje.
Chama-se Fundacdo Cine Memoria. Tudo por conta dessa experiéncia dentro da
universidade. Para mim foi extraordinaria. Me identifiquei com Brasilia. Inclusive, na
verdade, Brasilia passou a ser... O motivo de ficar 14 foi eu ter elegido ela como um
tema do meu trabalho. Entdo eu tenho praticamente uma trilogia. Fora os curta-
metragem que eu fiz em Brasilia, eu tenho uma trilogia que praticamente se debruca
sobre a histdria, a vida da cidade. Primeiro eu filmei, vamos dizer assim, a etapa da
construcdo. Eu ndo estava na constru¢do, mas eu consegui material e fiz um filme, que
chama-se Conterraneos velhos de guerra, que conta toda a saga da construcdo de
Brasilia vista pelas pessoas que foram para 14 trabalhar como pedreiro, como servente
de pedreiro... Meteram a mado na massa. Nao a epopeia de Juscelino, que foi
extraordinaria, que foi um estadista incrivel, que realmente levou a capital do pais para
o centro do pais. Mas eu fiz do ponto de vista do trabalhador esse filme e o filme
denuncia uma matanga, uma chacina de trabalhadores durante a constru¢ao de Brasilia.
Esse foi um, vamos dizer, o primeiro filme de longa metragem que eu fiz em Brasilia
focando exatamente a historia de Brasilia. E depois, eu ja referi aqui, eu fiz o filme,
também um longa metragem, contando as agressdes sofridas pela UnB, que ¢ um lugar
sagrado, um lugar do saber e que a ditadura conspurcou, agrediu daquela forma. E, por
fim, eu me voltei para o processo cultural, porque como eu demorei todo esse tempo em
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Brasilia, eu assisti o surgimento praticamente das primeiras manifestacdes que
afirmavam uma cultura local. Nao s6 porque a gente fazia os filmes, mas o teatro, a
musica, a danga, e eu elegi a parte musical. E a parte musical ficou representada, de uma
forma bastante evidente, que era o rock. O pessoal que fez o Rock Brasilia, como
Renato Russo, que fez o Legido Urbana, o pessoal do Capital Inicial, que eram os filhos
também de professores 14 da Universidade de Brasilia e a Plebe Rude, que era também o
pessoal jovem de Brasilia, que morou nos Estados Unidos. Voltaram para morar em
Brasilia, ja trazendo sua cultura musical, que era a cultura do rock. Entdo Brasilia podia
ser, como ela ¢, um lugar de confluéncia cultural, veio gente do Norte, do Sul, do
Centro-Oeste, de toda parte. Podia ser, digamos, o samba. Podia ter sido o fulcro
principal da projecao musical de Brasilia. Podia ter sido o frevo, maracatu, sei 1a o que,
que representasse o baido, sei 14. Alguma coisa do tipo, cultura nordestina. Mas ndo. Foi
o rock. Porque eles tinham muito mais, vamos dizer assim... Eles tiveram um papel,
uma dindmica... Porque foram com os pais. Por exemplo, aqueles que eram filhos de
diplomatas, como foi o caso do Felipe Seabra, que o pai trabalhou nos Estados Unidos,
o0 pai era portugués, mas trabalhou para os Kennedy e o Felipe nasceu 14. Os filhos do
Briquet, por exemplo, que ¢ do Capital Inicial, o Fe e o Flavio, eles moraram na
Inglaterra justamente quando o movimento rockeiro inglés estava surgindo. Eles
assistiram isso. Entdo quando eles voltaram para o Brasil... Renato russo. Renato Russo
o pai foi morar em Nova York e o que ele viu 14 foi o rock. Quando eles voltaram,
entdo, j4 vinham com esse viés. Ja trazendo os seus instrumentos, bateria e guitarras,
etc. e tal. Foram eles que deram essa proje¢do, um movimento musical que teve
repercussao fora de Brasilia. Maior visibilidade na midia e tudo o mais. E, curiosamente
feito, eles surgem justamente na transicao da ditadura, do regime militar, para o Estado
de direito. Quando eles surgem, eles ja surgem com aquelas cangdes... Ainda cangdes de
protesto. Um rock bastante, vamos dizer assim, politizado, ndo €? E que fez a cabeca de
todo mundo. Depois, o seguinte: um génio como Renato Russo, um rapaz superdotado,
que sabia soneto de Shakespeare de cor e salteado, que fez esse nome Russo. Ele era
Manfredini, ndo €? Renato Manfredini. Russo ¢ uma confluéncia, uma soma que ele fez
de Jean Jacques Rousseau, o grande filésofo, do pintor Rousseau, de Bertrand Russel.
Ele juntou tudo e fez o nome dele a partir dessas figuras, porque ele lia todas essas
coisas. Lia e sabia todas essas teorias e sonetos de Shakespeare e essa coisa toda. Um

superdotado.
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A.C. — Para o Rock Brasilia vocé gravou durante um longo tempo com o Renato Russo,

ndo €? Vocé tem momentos diferentes de filmagens com ele.

V.S. — Exatamente. Porque ¢ o seguinte: quando eles surgiram, as minhas salas, as
minhas classes de documentédrio na universidade, eu dava primeiro a linguagem do
cinema para os alunos. Ficava repetindo aquilo e cobrava deles exercicio com a
linguagem. Os planos, movimentos de camera, toda essa coisa. A linguagem do cinema,
enfim. E depois a gente dava nog¢des da técnica cinematografica, da fotografia, e
pediamos que os alunos fizessem roteiros sobre coisas que estavam acontecendo na
cidade, ou perfil cultural da cidade, o esporte, o transito, a vida cotidiana, a politica, a
arquitetura. E os alunos comegaram a trazer roteiros sobre as bandas de rock. Eu disse:
“Olha, isso ai ¢ uma coisa interessante.” E ai eles ndo tinham condi¢do de filmar, fazer
um filme, mas comegamos a fazer pequenos registros. Entdo o movimento ja estava
formado, as bandas ja estavam comeg¢ando a voltar para Brasilia com midia, no Rio, em
Sdo Paulo e tudo mais. Ai eu fiz uma entrevista com o Renato. Nessa época fiz uma
entrevista com o Renato Russo, fiz entrevista com o Capital Inicial em um café da
manha na casa deles. Foi muito interessante. Fiz entrevista com o Felipe Seabra e com
aquele menino, Andre Muller, que era o baixista dele. Isso ficou guardado durante um
tempo, porque eu estava fazendo outros filmes, inclusive O conterrdneo, Bar 68 e tudo.
Eu fiz durante esse tempo. Vinte e cinco anos depois, agora em 2009, eu fui dar uma
olhada nesse material e estava intacto. Ai novamente eu sai em campo, fiz novamente
uma série de entrevistas com eles ja. Alias, o Renato ja tinha até falecido quando eu
cheguei. A entrevista que eu tenho ¢ uma entrevista anterior do Renato. E ai resolvi
fazer o filme. Entdo eu tinha material de 25 anos atrds. Fiz s6 uma espécie de
reciclagem, entrevistando eles de novo. Ele até fisicamente ja com outro aspecto, assim

mais... Vinte e cinco anos depois.

A.C. — A gente ja estd 14 na frente, mas eu queria voltar para O pais de Sdo Sarué.
Porque ¢ um filme que vocé faz, um longa, e que sofre uma intervencao forte da censura
da época dos militares. Entdo de uma Brasilia ndo tdo harmoniosa, de um periodo bem
dificil. Ele ganha um prémio. Contasse um pouquinho a historia de O pais de Sdo

Sarué.

V.S. — E, O pais de Sio Sarué... Eu terminei O pais de Sdo Sarué levando material ja

daqui do Rio. Quando eu fui para a Universidade de Brasilia, eu ja tinha o filme
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iniciado. Tanto ¢ que eu aproveitei férias como professor na Universidade de Brasilia,
voltei ao nordeste e completei o material do Sdo Sarué. Em 1970 eu aprontei, conclui O
pais de Sdo Sarué e entrei com o pedido na censura. Porque as vezes a gente perde a
noc¢do. Existia uma censura. Todo e qualquer filme teria que passar pelo crivo da
censura ¢ ai daquele que tivesse alguma coisa que, sei 14, destoasse do regime... Ou se
fosse coisa de violéncia, ou aspecto politico, ou de sexo, qualquer coisa desse tipo, a
censura ndo deixava passar. Quando meu filme foi inscrito na censura, para receber o
liberatdrio, para poder passar no cinema, como todo mundo, ele foi interditado. Porque
muitas vezes tinha filmes que tinham uma sequéncia, uma tomada que chamava atengado
e o censor ia ali e prescrevia aquilo. “Nao pode, esse trecho do filme sai fora.” Ai o cara
levava o filme, tirava aquilo, voltava sem a... Sei l4, uma cena de sexo, uma cena um
sujeito dando um tiro no primeiro plano. Essa coisa que a gente hoje ndo tem mais, essa
censura. E ai a pessoa voltava 14 e consertava. Se fosse o caso, o filme ficava meio
assim, mas passava. O meu filme ndo. Eles acharam que era interditado inteiramente.
Mas em 1971 eu resolvi escrever o filme no Festival de Brasilia, mesmo sabendo que
ele estava interditado. Ai criou-se uma confusdo. O filme foi selecionado para o festival
e, dois dias antes do festival comegar, a censura foi 14 e arrancou o filme de volta, que
ndo podia. Entdo houve uma celeuma, houve um bafafd no cinema, porque retiraram o
meu filme e, por uma coincidéncia totalmente infeliz, a iniciativa, tiraram meu filme e
colocaram um filme chamado Brasil bom de bola no lugar. Filme selecionado. A
comissdo de selecdo se demitiu com uma nota no jornal protestando contra aquela
violéncia e houve um bafafa. No dia que passou esse filme, os alunos da universidade, o
pessoal todo que estava a favor que o meu filme passasse, foi para o cinema, deram vaia
nas autoridades. Foi um [inaudivel], foi um trogo terrivel. Tanto é que depois disso,
nesse ano, o festival foi suspenso por trés anos. Ele s6 volta em 1974, compreendeu?
Para que ndo houvesse mais esse tipo de manifestagdo, porque era ditadura. Entdo
houve esse bafafa. S6 em 1979 ¢é que o meu filme ¢ liberado. Quase nove anos ficou na
censura e eu levando manifesto para 14, manifesto para cd. E com medo de ser até preso.

Eu ia nesses festivais por ai afora e ficava com um manifesto para liberar o meu filme.
T.B. — Ele passava fora, ndo ¢? Cannes...

V.S. — E, exato. Até que um dia, com a anistia e com a queda da censura, que se
transformou... Era Conselho Superior de Censura, transformou-se em Conselho de
Liberdade de Expressdo. Uma coisa que foi uma campanha feita pelo Pompeu de Souza
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e outros... Ricardo [inaudivel], que fez parte desse conselho e eles transformaram... O
Pompeu, o Ricardo [inaudivel], um professor da Universidade de Brasilia, chamado
Geraldo Sobral Rocha, eles fizeram a mudanga totalmente, diametralmente oposta aos
objetivos da censura propriamente dita. Seria o Conselho de Liberdade de Expressao.
Hoje n3o tem mais, praticamente ndo tem mais censura. Vocé apenas notifica o
Ministério da Justi¢a que vocé fez um filme. E s6 um protocolo. Mas naquela época

era...
A.C. - Mas o Sdo Sarué nao chegou... Ele recebeu o convite de Cannes, mas ele ndo...

V.S. — Ficou. Teve um convite de Cannes, mas eu ndo pude sair do pais com o filme.

Nao podia, ndo tinha como.

T.B. — E o que vocé repara? Quer trocar a fita?

[INICIO DO ARQUIVO I1]

Entrevista: 29.09.2015

T.B. — Eu tenho uma pergunta. Vocé quer fazer alguma pergunta? Eu tenho uma
pergunta mais geral. Se pudesse falar, Vladimir, a partir da sua trajetoria, um pouco
desse lugar, do oficio do documentarista no Brasil. Como que ¢ viver de documentério
no Brasil? Bom, no seu caso, vocé ¢ professor universitario também, entdo tem uma
independéncia, assim. Mas ao longo desses anos, vocé comegou 14 nos anos 1960, 1970,
1980. A gente teve varios contextos politicos. A Embrafilme, fechamento da
Embrafilme, Collor, produgdo cinematografica ainda zero, depois a Ancine,

florescimento. E como ¢ que fica essa figura do documentarista?

V.S. — Olha, o documentarista, ele foi muito marginalizado no transcurso, na trajetoria
do cinema brasileiro de um modo geral. Porque, na verdade, ele ndo ¢ um filme que tem
um carater comercial escrachado como todo filme. E um filme que ganhou o seu status e
ganhou o seu lugar nesse ranking ai da coisa, mas isso a poder de muita luta, poder de
muita, vamos dizer assim, insisténcia com que a gente fez esse tipo de filme. Depois a

gente comegou a notar que a melhora do documentario, ela deveu-se talvez a ascensdo
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de um determinado publico. Os cursos de cinema, as cinematecas, os cineclubes, a
propria literatura cinematografica. O fato de o Brasil ter, vamos dizer assim, crescido,
do ponto de vista educacional também. Isso pds a gente na linha de frente dessa coisa,
porque o documentario, ele tem um vinculo muito forte com a cultura e, a0 mesmo
tempo, reflete a realidade do pais. Isso provocou uma espécie de curiosidade muito
grande. Depois, com a ascensdo de determinados filmes, a aceitacdo em festivais
internacionais e tudo, terminou por... O documentario de longa metragem pdde disputar
um pouco um lugar no mercado cinematografico, no mercado exibidor. Isso ¢ inegavel.
Eu costumo dizer que quem melhorou ndo foi o documentario brasileiro. Ele sempre foi
muito bom. Quem melhorou foi o publico. Ele chegou em um ponto de exigir que
tivesse mais filme documentario. Isso ¢ interessante. A ponto de muitos festivais terem
feito, algumas vezes, dois grandes prémios. O Festival de Gramado ja aconteceu, o
Festival de Brasilia também ja teve esse tipo. Seis filmes documentario e seis filmes de
ficcdo. Quando ndo misturam os filmes, sendo de fic¢do e documentario. Como se
fosse... Tudo, afinal de contas, é cinema. Tudo ¢ cinema. Tanto fic¢do como
documentario. E o documentarista, apesar de ser dificil ainda a colocagdo dos filmes do
mercado exibidor, a gente tem uma presenca muito forte até hoje. Principalmente depois
da ascensdo dos filmes do Eduardo Coutinho, do Jodo Moreira Salles, do Silvio
Tendler, do Geraldo Sarno, do Jodo Batista de Andrade. E uma gente que fez filmes que

sdo testemunho do transcurso da realidade brasileira toda. Isso foi muito importante.

T.B. — E voce participou, inclusive, 1a na década de 1970, eu acho que vocé falou disso

rapidamente, da criagdo da ABD, Associa¢do Brasileira...

V.S. — ABD eu levei para Brasilia. Eu fui encarregado de instalar a sec¢do de Brasilia. E
hoje, em Brasilia, depois da ABD, a ABD se transformou em ABCV, que ¢ Associagao
Brasiliense de Cinema e Video e tem hoje uma nova associa¢dao. Hoje sdo duas ou trés.
Aprocine, que ¢ Associacdo de Produtores de Longa Metragem em Brasilia. Quer dizer,
hoje existe um cinema brasiliense, por conta de a gente ter insistido. Criou-se por conta
de a gente ter reivindicado um polo de cinema em Brasilia. O governo resolveu, o
governo local, fez uma entidade chamada Po6lo de Cinema e Video, que existe, com
estudio, com toda essa coisa. E criou-se também um sistema de financiamento aos

filmes.

T.B. — Estadual?
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V.S. — E do governo do Distrito Federal. Quer dizer, esta encapsulado. A parte do
cinema fica dentro do negodcio chamado Fundo de Apoio a Cultura, FAC, que tem
concursos anuais, que supre o cinema local e curso para fazer os filmes. Isso tudo por
forca da presenga dessas associacdes de classe 14 em Brasilia. Tudo nasceu na...
Inclusive, o Festival de Cinema de Brasilia nasceu também na universidade. No tempo
de Paulo Emilio Sales Gomes foi criada uma semana do cinema brasileiro. Primeira
Semana do Cinema Brasileiro, em 1964, 1965, que depois foi adotada pela Fundagao
Cultural, que depois se transformou em Secretaria de Cultura e foi o Festival de
Brasilia, que hoje ja vai na 48%, 49*. Tem até um material que estava ali em cima. Acho

que ¢ 48%, ou 49? edi¢ao.

T.B. — Eu ndo sabia que essa primeira... Primeira Retrospectiva do Cinema Brasileiro,

ndo ¢? O nome da mostra que o Paulo Emilio organizou.

V.S. — Primeiro Semana do Cinema Brasileiro. E uma ideia do Paulo Emilio junto com
os alunos de cinema da universidade naquela época, 1964, 1965. E ai a Fundagdo
Cultural, que foi transformada depois, muito depois, mais recentemente, em Secretaria
de Cultura, adotou como festival. Em Brasilia era para existir, fazia parte do plano para
cultura de Brasilia, varios festivais. Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, Festival
de Brasilia da Danca Brasileira, Festival de Brasilia do Teatro Brasileiro, Festival de
Brasilia da Musica Brasileira. Mas, vocé sabe, veio o golpe militar, ditadura, aquela
coisa, restou, desses festivais, desse conjunto de festivais, s6 restou o Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro, que esta ai até hoje, que ¢ o festival mais antigo e mais
importante do Brasil. Por qué? Eu digo com relagdo ao cinema brasileiro. Porque o
Festival do Rio é um festival internacional, o Festival de Sdo Paulo é um festival
internacional e o Festival de Brasilia ¢ o pai e mae de todos que surgiram pelo Brasil
afora. Hoje ja sdo mais de 200, quase 300 festivais. Mas foi o primeiro a gerar essa
mentalidade, por conta das ideias, por conta da atuacdo de Paulo Emilio, de Nelson
Pereira dos Santos, de Jean Claude Bernadet, que ficaram uma temporada em Brasilia e
fundaram essa mentalidade. Vocé vé hoje, o publico de Brasilia ¢ um publico super
exigente, capaz de vaiar e capaz também de discutir com os diretores, com os cineastas

e tudo. Um puiblico muito consciente, muito por dentro do cinema.

T.B. — Tem uma pergunta 14 do inicio, que a gente ndo fez, que eu queria voltar.
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A.C. — E um recorte em todas as nossas entrevistas, a questdo do cinema novo. Como ¢
que voce via isso? Como movimento, se vocé se relacionava com as pessoas envolvidas
com o cinema novo. Como ¢ que vocé reconhece 0 cinema Nnovo COmMoO Um marco ¢

como ¢ que vocé se relacionou?

V.S. — Eu tive muita sorte na vida pelo seguinte: porque hé trés filmes na minha histéria
pessoal. O primeiro é o Aruanda, documentario de curta metragem, tem cerca de 20min,
que ¢ considerado, hoje em dia, juntamente com Arraial do Cabo, de Paulo César
Saraceni... Aruanda ¢ de Linduarte Noronha. Eu fiz roteiro e fui assistente desse filme.
Com isso, eu me vinculei a um movimento, porque o Aruanda é considerado uma
espécie de um dos fulcros, um dos fundadores, um dos veios que fundou o chamado
cinema novo. Porque o Aruanda ¢ de 1960. Depois, por conta de ter trabalhado com o
Coutinho no O cabra marcado para morrer, que exatamente era uma pessoa que estava
justamente surgindo dentro, no bojo do cinema novo, eu me inteirei, cada vez mais.
Depois vim trabalhar no Rio. Trabalhei com Arnaldo Jabor em dois filmes. Trabalhei
em um filme chamado Rio capital do cinema e no Opinido publica, que € o primeiro
longa metragem do Jabor. Entdo eu convivi com esse pessoal todo. Vivi aqui no Rio,
fiquei amigo do Joaquim Pedro de Andrade, do Leon Hirszman. Desde a Bahia que ja
conhecia o Glauber, Paulo Gil Soares. Entdo eu tive uma intimidade, digamos assim,
com esse movimento. E reputo ter sido alguma coisa, posso dizer, no cinema ¢
semelhante a uma semana de arte moderna o que aconteceu. N6s fundamos ou
refundamos o cinema no Brasil com esse movimento no cinema novo. E ¢ uma coisa
que, as vezes, hd uma reverberacdo. Vocé vé, as vezes vocé assiste alguns filmes da
atualidade que devem muito aquela posicdo. Aquela posicdo de projetar a sociedade
brasileira, de projetar os problemas nacionais. De sentir a alma do povo brasileiro ndo
mais como uma atitude de produzir sé entretenimento, mas identificar as nossas raizes e
projeta-las no cinema. Isso aconteceu de ser uma coisa que o cinema novo teve a
felicidade de conseguir. Se ndo foi um movimento vitorioso, do ponto de vista
econdmico-financeiro, ndo foi por falta de ideias. Agora, teve o problema da censura,

por exemplo, que em seguida ao golpe militar, ndo deixou que isso prosperasse.

A.C. — Al nds temos aqui pela cronologia, que em 1982 vocé langa o seu segundo longa
e a gente gostaria de saber... N6s somos burrinhas. Aqui todo mundo... Ninguém ¢

jornalista. A gente s6 faz pergunta para vocé falar. [riso] Estou brincando. Ndo pensa
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que a gente ndo sabe o que estd perguntando. Ai eu queria que vocé falasse um pouco

sobre esse segundo longa, o titulo...
V.S - Segundo titulo, meu Deus.
A.C. - O homem de Areia.

V.S. = O homem de Areia.
A.C.—Em 1982. Jos¢ Américo.

V.S. — E. Eu fui criado, vamos dizer assim... Meu pai, eu ja disse aqui, era um leitor
contumaz, voraz. E uma das coisas que ele venerava era Jos¢ Américo de Almeida.
Primeiro porque José Américo de Almeida foi o escritor brasileiro que abriu caminho
para o romance social de 1930. Ele escreveu, inicialmente, 4 bagaceira, que foi a
abertura para que outros escritores como... Vieram depois dele por conta dele ter sido
um inaugurador desse ciclo. Jorge Amado, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos, tido e havido talvez como o maior romancista brasileiro, juntamente
com Guimardes Rosa. Entdo foi Jos¢ Américo que inaugurou essa coisa. E o Z¢
Américo jogou um papel muito importante na politica brasileira, porque ele fez a
revolugdo de 1930. Ele foi considerado o vice-rei do Nordeste nessa coisa. Entdo ele
esteve nesse movimento que destronou Washington Luis e avultou o Getulio como
presidente da Republica, justamente por conta da revolugdo de 1930. Entdo José
Américo nos fascinava. A nos paraibanos especialmente. Mas ele foi ministro de
Getulio duas vezes, tanto no primeiro governo como depois no segundo governo, depois
que o Getulio ficou no exilio, depois voltou. Z¢é Américo pela segunda vez foi ministro
dele. E era endeusado pelos paraibanos. Eu tive um episddio pessoal com Z¢é Américo,
porque eu trabalhava em um jornal, entre uma fase e outra, na Paraiba, e um dia fui
destacado para ir fazer uma entrevista com o velho Z¢é Américo. Tremi nas bases,
porque era uma figura assim... Ele ja recolhido, ele ja fora da politica, 14 em Tambat, no
casardo dele e tal. Ai fui. Fui 14 fazer a entrevista com ele. Ele me recebeu. Ele tinha
aquela coisa formal, de palet6 e tal. Sentou ai e ai eu fiz a entrevista, tomei nota e tal.
Quando eu ja estava para me despedir, me dando por satisfeito, ai ele disse: “Leia algo
que vocé escreveu ai.” Eu fiquei pasmo, ndo ¢? Mas como eu tinha feito a coisa até
muito bem feita... Isso naquela época que vocé ndo tinha gravador. Era [inaudivel] e

caneta. Af eu fui e li. Um pouco nervoso, mas li para ele a papelada que eu tinha escrito,
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ditando. Ai ele me pediu. “Me passe aqui.” Foi e pds a rubrica dele pagina por pagina.
Uma coisa que eu ndo me perdéo foi de ndo ter pego na redagcdo esse material e ficar
com ele para mim. Nao sei onde foi parar. Porque ele disse: “Entregue para o seu
redator chefe.” Tudo bem. E eu sai feliz da vida. Quer dizer, ele corroborou o que eu li,
as declaragdes que ele tinha me dado. Entdo, daquele dia em diante, eu fiquei pensando
em fazer um filme sobre o velho. Ele ja retirado. Isso foi em 1967. Por volta de 1967.
Em 1981 eu reuni as condi¢gdes. Voltei a Paraiba e fiz O homem de Areia. Por que
homem de areia? Porque ele nasceu na cidade de Areia. Muita gente interpretou como
se fosse um... Porque [inaudivel] um homem de areia se desfaz, ndo é? E esse filme me
deu algum trabalho a parte, porque quando eu ainda estava filmando e ainda estava com
O pais de Sao Sarué preso na censura, o filho do José Américo, general Reinaldo de
Almeida, mandou um emissario ao Instituto Nacional do Cinema, que era presidido,
naquela época, por Roberto Farias, no sentido de apanhar o projeto do filme, o roteiro,
etc., porque eles queriam examinar. Vocé sabe o que aconteceu? O Roberto, muito
astutamente, disse que ndo tinha ordens, ndo podia entregar documentos da reparticdo
do Instituto Nacional do Cinema, que s6 o Ministério da Educagdo e Cultura, ao qual ele
era subordinado, poderia fazer. Entdo o sujeito do DOPS, da policia, sei 14, que foi 14 no
gabinete do Roberto, ficou irritadissimo e saiu batendo porta. O Roberto ligou para o
ministro em Brasilia e contou isso. Ele disse: “E isso mesmo. Diga a eles que se
voltarem ai, para se entender com o ministério, que a gente resolve a parada.” Foi um
negdcio muito sério, foi uma coisa muito séria. Eu ainda tive muito temor, mas eu fui...
Filme pronto, eu fui, filme pronto, eu fui e levei para uma pré-estreia, [inaudivel] Jodo
Pessoa e com a presenca do ministro Jos¢ Américo de Almeida foi exibido, aplaudido e
consagrado, etc. Mas eu tomei um... Foi um susto muito grande. Porque naquela época
ainda existia censura e o filho queria ter a certeza de que eu ndo estava fazendo uma

coisa que pudesse afetar a honra, ou sei 14, colocar o pai dele em maus lengois.

A.C. — Mas quando vocé pensou no titulo vocé ndo pensou em associar, de alguma
maneira, de fazer uma brincadeira com O homem de Aran. O homem de areia ¢ O

homem de Aran.

V.S. — O Carlos Augusto Calil que disse que foi de caso pensado. O homem de Areia, O
homem de Aran. Isso foi uma ideia que o Calil chamou ateng¢do. Inconscientemente, O

homem de Areia, Homem de Aran.
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T.B. — E logo dois anos depois vocé ja faz o terceiro longa metragem, que ¢ O

evangelho segundo Teotonio.

V.S. — E. Isso foi outra aventura brasiliense. Porque toda vez que me sobrava um tempo
do meu expediente na universidade, eu corria para o congresso para assistir as sessoes.
Naquele tempo ainda tinha Ulisses Guimardes, Tancredo Neves, Teotonio Vilela e
outros. Otimos oradores e aquilo sempre me fascinou. Ficava 14 horas vendo aquilo. E
me apaixonei pela figura do Teotdnio. Anos depois, poucos anos depois, o Teotonio
sofreu aquela... Foi atacado, teve um cancer. Ja ndo era mais senador. Mas ele tomou
para si uma tarefa herctlea. J4 era o fim da ditadura e ele rompeu com o partido dele,
que ele era da Arena. Passou-se para o MDB naquela época. E resolveu fazer uma
cruzada pelo pais libertando ou tentando liberar os ultimos presos politicos. Eu fiquei
empolgadissimo com aquilo e fui ao gabinete dele. Ele frequentava o gabinete do
Ulisses e eu fui 14 no gabinete de Ulisses e propus a ele, a Teotonio Vilela, acompanha-
lo nessa jornada. E assim foi. Ele topou. Ele falou: “Olha, esse mogo aqui [inaudivel]
maluco. Ele diz que vai me transformar em um artista de cinema.” E eu fui com ele.
Levei ele a usina dele em Alagoas e andamos por ai. Transformei isso em um filme
chamado O evangelho segundo Teotonio. Tive problemas também com a censura,
porque o Teotdnio resolveu fazer um ataque a Delfim Neto e aquele [Lamone]’. E ai
ndo deu outra. Ainda era ministro aquele Abi Ackel. Ainda tinha censura. Eram os
ultimos anos da censura. E ai o Abi Ackel ndo tolerava o Teotonio, e ai o filme pagou
caro. Esse meu filme sofreu um corte severo nele. Filme que podia ter sido langado
inteiro, foi lancado faltando um pedaco e ndo foi bem na bilheteria. Sofri muito com
isso. Depois entrei novamente na censura, mas ai o filme ja tinha se queimado. Ja tinha

feito um estrago.
A.C. —E esse corte nunca foi reintegrado ao filme?
V.S. — Eu reintegrei, mas ja nao tinha mais condi¢do de relancar o filme.

T.B. — Ainda na década de 1980, vocé teve uma homenagem no Uruguai, uma

retrospectiva da sua obra.

V.S. — A Cinemateca uruguaia fez um... Fiquei uma semana 14 no Uruguai. Passou

todos os meus filmes. Até aquela data que tinha. Até o Teotonio e todos os curtas. Foi

3 : S . , .
O mais proximo do que foi possivel ouvir.
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muito bom. Manolo, o diretor da... Manoel Jimenez. Me convidou e me levou para

Montevidéu. Fiquei 14 uma semana discutindo com o publico. Foi muito bom.

A.C. - Vocé ja nos falou 14 atras sobre Os conterrdneos. Mas agora tem um momento de
retomada dos Conterrdneos em mil novecentos e oitenta e... Porque ¢ um filme que
também... Foi o Rock Brasilia que vocé falou que foi [inaudivel]... O Conterrdneos

também.

V.S. — O Conterraneos eu fiquei 19 anos fazendo. Enquanto fazia outros filmes, que
eram talvez menos censuraveis, digamos, eu fiquei 19 anos juntando material sobre a
construcdo de Brasilia, o que tinha acontecido. Mas as pessoas ndo queriam falar da
chacina, porque tinham muito medo, porque havia uma ditadura e eles confundiam.
Porque na verdade a chacina aconteceu durante o governo Juscelino Kubistchek, mas
eles tinham medo de falar daquilo, porque havia ditadura e tinha gente presa, gente
perseguida, gente sendo torturada. Entdo eu esperei até que a ditadura foi... Vencemos
essa etapa, caiu a ditadura e nds reinstalamos o Estado de direito e ai que foi possivel
terminar o filme, o Conterrdaneos. Eu peguei todo esse material, tinha mais de 70 horas
filmadas em pelicula e fiz o Conterrdneos. Se tivesse censura, também ndo teria
passado. Mas ele conseguiu ser exibido no circuito comercial em uma boa. Ganhou

varios prémios. Talvez tenha sido o meu filme mais premiado, Conterrdaneos.
A.C. — Inclusive, no Festival de Brasilia, ndo é?
V.S. — Inclusive no Festival de Brasilia. Foi também um festival de Havana, Cuba.

A.C. — Vocé falou que fundou em... Em 1994 vocé cria a Funda¢ao Cine Memoria e

esse acervo € seu, pessoal? Vocé recolheu o acervo para...

V.S. — E, eu fiquei... Eu estou somando 45 anos em Brasilia. Primeiro 23 anos como
professor, depois fiquei 14 como cineasta, como profissional, trabalhando. E muito
ligado a essas associagdes de classe. E no transcurso desse tempo, eu tenho uma espécie
de... Tenho mania de guarda coisas. Nem bilhete de loteria premiada eu jogo fora. [riso]
Nao jogo nada fora. Essa casa aqui, em pouco tempo eu ja estou tomando conta... Entdo
la em Brasilia, minha casa, ela foi sendo de tal forma tomada pelo material de cinema,
que eu morava em apartamento e ndo tinha mais condi¢do. Até nos quartos de dormir

tinha lata de filme. Lata de filme, de determinado momento em diante, ela comega a
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cheirar mal e tal. Entdo eu mudei para uma casa de dois pisos e nds ultimos... Ja faz 20
anos. SO cresceu esse acervo. Tem camera, tem material de luz, tem moviola, tem uma
exposi¢do permanente fotografica, tem coisa de 2000 documentos, entre recortes de
jornal, documentos propriamente ditos. Excede, essa minha casa... Deixou de ser casa,
porque eu tenho 14 um pequeno, vamos dizer assim, um tugulho, um lugar onde pode
uma pessoa dormir s6. Porque é um vigia para tomar conta. Mas a casa em si, ela virou
um pequeno memorial de cinema. Tanto do cinema de Brasilia como do cinema
brasileiro também. Tem uma exposicdo permanente, dois pisos, tem um pequeno
auditorio, que da 30 pessoas, onde a gente passa filmes as vezes e discute. E eu resolvi,
como ja estou com 80 anos de idade, fazer... A casa ¢ minha, ¢ propriedade minha. A
casa em si. Com todo esse material dentro, ¢ uma exposi¢do permanente. Eu ndo tenho
um corpo de funcionérios ainda, mas eu fiz a seguinte coisa: eu doei tudo. Quando eu
fizer a derradeira viagem, ja pertence, desde j4, a Universidade de Brasilia. Eu doei com
todo esse acervo. Com 5000 livros, muitos dos quais, um ter¢o dos quais sdo livros de

cinema. E est4 tudo 14. Chama-se Fundagdo Cine Memodria.

T.B. — E ¢ aberto para consulta publica? As pessoas podem ir visitar?
V.S. — E, conforme agendar. A pessoa agenda e pode ir 14 consultar.
A.C. — Porque vocé ndo tem equipe, nao ¢?

V.S. — Nao tenho equipe. Mas nos estamos ja trabalhando com a universidade no

sentido de criar esse servigo para atender ao publico.

A.C. - E, que pode ser até uma coisa com estadgio, uma coisa com a universidade, com

estudantes.
V.S. — E. Com estudantes, essa coisa.
T.B. —E, o Rock Brasilia a gente ja falou...

A.C. — Ja4 falamos do Engenho do José Lins, que eu acho que vocé ai associou trés

coisas. O cinema, Z¢ Lins e o Flamengo.
V.S. — E o Flamengo. Trés paixdes da vida. Trés paixdes...

A.C. — Entdo. Fala um pouquinho desse filme maravilhoso.
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V.S. —,,, Inarredaveis da minha vida, ndo é? Eu fui criado ouvindo conversas sobre José
Lins do Rego. Meu pai, as vezes, em casa, ele abria um livro de Z¢ Lins e lia trechos
para a gente. Do Doidinho, do Menino de engenho, tudo. E o0 meu pai era... Ele fabulava
um pouco, para ndo dizer que ele era mentiroso. Era delicioso ouvi-lo, porque ele tinha
uma imaginagdo fértil. Entdo ele tinha estudado no mesmo colégio que Z¢ Lins do
Rego, na cidade de Itabaiana, onde José Lins estudou, nas primeiras letras, etc. e tal. E
ele contava historias como se ele tivesse sido contemporaneo do Z¢ Lins. Ele era mais
novo do que Z¢ Lins uns 10 ou 12 anos, portanto ele ndo tinha visto Z¢ Lins, mas ele
contava. Por exemplo, no Menino de engenho... Alids, no Doidinho tem um episddio
que o Z¢ Lins foge do colégio e volta para o engenho do avo. E ele contava como se ele
tivesse visto isso. Eu ficava fascinado por aquela historia, porque aquele menino, um
menino da minha idade, com oito, nove anos de idade, fugir do colégio e voltar para a
casa do av0 no engenho, longe, pegar o trem sozinho. Eu, menino do interior também. E
eu me identificava com aquele menino e tudo o mais. Entdo a minha vida toda... Eu
comecei a ler... A minha alfabetizagcdo, na verdade, o meu pai lia os suplementos
literarios, os jornais todos do Recife naquele tempo e via, tinha uma histéria em
quadrinhos. Brick Bradford. Eu lia. Eu lia ndo, eu tentava entender. Porque o quadrinho,
ele tem muito disso. A gente v€ a figura e procura... Quando esta aprendendo a ler, vocé
tenta ler aquelas legendas. E, a0 mesmo tempo, acabei aprendendo a ler lendo um pouco
do Menino de engenho. Nos dois romances, Menino de engenho e Doidinho, porque
Doidinho se passa em Itabaiana, nesse colégio de onde ele fugiu. Entdo a minha
alfabetizagdo passa por José Lins do Rego, como passa também pela historia em
quadrinhos. Isso decantou, ficou dentro de mim muito tempo e tal, essa historia do meu
pai. Essa coisa de leitura, que ele gostava muito. Quando eu me entendi de fazer
cinema, eu falei: “Vou fazer José Lins do Rego.” Fazer um filme sobre ele. Nao pegar
uma obra e fazer. E ai consegui. Tem uma historia impressionante. Esse apartamento
aqui ¢ o 511. Eu vim morar nesse apartamento para poder completar a pesquisa sobre
José Lins do Rego, porque ele viveu no Rio, foi colunista do O globo, viveu, foi
membro da Academia Brasileira de Letras. Ficar em Brasilia? Tinha que vir para ca.
Fim, tomei essa parte, fiquei, vim morar aqui nesse apartamento. Uma semana depois
que eu estava aqui, assuntando ainda, fui a Biblioteca Nacional, uns livros, material.
Estou aqui em um sabado, toca a campainha da area de servico. Eu vou atender. Abro a
porta, um senhor. Um senhor mogo, ainda jovem, mas totalmente grisalho. Muito

simpatico. Falou: “Vizinho, ¢ o seguinte: eu tenho um problema sério com a... Uma
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infiltracdo no meu banheiro. Vocé poderia... Eu queria ver com vocé se parte daqui do
seu apartamento.” Eu falei: “Vamos entrar.” Eu abri a porta. “Vamos entrar para ver.”
Ele foi, examinou, nés dois juntos entramos ali e fomos ver se era do meu banheiro, ou
ndo era. Essa coisa. Bem doméstico. Ai ele disse: “Vocé podia descer para ver a
situacdo que esta 14 embaixo.” Eu disse: “Ah, estda bom. Entdo eu vou até 14.” Ele
desceu, eu estava de bermuda, vim aqui, botei a roupa e desci. Toquei a campainha do
apartamento dele, 411. Ele ja4 me recebeu a casa dele. Quando ele abriu a porta, que eu
entrei, em frente tinha uma parede como essa aqui. Uma foto que eu identifiquei logo.
José Lins do Rego com um menino. Af eu falei: “Mas esse ai ndo ¢ José Lins do Rego?”
Ele falou: “E, meu avd.” Ai minha perna... Eu senti a perna tremer tal aquele... Sabe?
Aquela coisa. Eu pedi para sentar. Ai somos amigos até hoje, claro. E foi uma hipdtese
incrivel. Ele ¢ pintor, mora ai embaixo. José¢ do Rego Veras. Jos¢ Lins do Rego Veras.
Ele tem o nome do avd, inclusive. Era ele que o José Lins estava segurando. Ele nasceu
na Grécia, porque a mae era casada com um diplomata, morou na Grécia e ele nasceu la.
José, meu amigo até hoje. O DVD desse filme tem um extra que eu conto essa historia.
Filmamos aqui, depois desci com a equipe e mostrei, fiz uma espécie de simulagdo. Ele
abre a porta como se fosse [inaudivel]. Entdo, naquele dia, eu disse: “Esse filme tem
que ser feito, seja como for.” Eu nem tinha muito recurso nem nada, mas dali para a

frente abriram-se as portas e eu terminei fazendo com O engenho de Zé Lins.
A.C. —E ai quase que o comunista virou espirita, nao ¢?

V.S. — [riso] Acreditou. Comunista que faz santo. Um esquerdista, um metido a
marxista, que faz santo. E agora, para arrematar esses filmes, essa preocupagdo com os
escritores modernistas, porque Z¢é¢ Américo foi uma projecdo do modernismo no Brasil.
Porque ele abriu portas para que houvesse, como eu disse, 0 romance modernista dos
anos 1930. Eu fiquei muito fixado nesse... Eu leio muito sobre modernismo, Mério de
Andrade, leio todos os livros e estudo muito isso. E sou muito fixado também nas artes
plasticas. Desde garoto que eu tenho uma admira¢do muito grande pelo Cicero Dias.
Entdo agora eu estou fazendo um filme sobre Cicero Dias. Sdo duas trilogias. Uma de
Brasilia e outra posso dizer que ¢ uma trilogia do modernismo. Mas um modernismo
muito localizado. José Américo de Almeida e José Lins do Rego e agora em Cicero
Dias. Estou terminando, estou trabalhando na edi¢do do Cicero, que foi um modernista
que viveu no Brasil até¢ 1937, depois foi para a Franca. L4 passou a fazer parte da
chamada Escola de Paris, tornou-se até amicissimo de Picasso, a ponto de ser compadre
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de Picasso. A filha dele ¢ afilhada do Picasso. Novamente, por conta de Z¢ Lins... Muito
curiosa essa historia. Em 2005, ano da Franga-Brasil, aquela coisa, que era o ano da
Franca no Brasil e ano do Brasil na Franga. Eu sei que a gente foi, um grupo de
cineastas, a Rio Filme nos mandou para Paris com os filmes. Eu fui com o Bar 68 e
Conterrdneos velhos de guerra, etc. E nesse exato momento eu estava realizando a
edi¢do do Z¢ Lins. A bordo eu pego a revista de bordo da Air France, era uma dessas, e
vejo que tinha uma exposi¢cdo do Cicero em Paris. E nessa matéria dizia que tinha uma
frase do Z¢ Lins na exposi¢do. O jornalista se referiu a uma frase do Z¢é Lins na
exposi¢do 1a em Paris, na Casa da América Latina. Ai quando eu cheguei em Paris, um
dia que ndo tinha muito o que fazer, a moga perguntou, me chamou de professor.
“Professor, ndo tem nenhuma atividade. Nao tem filme hoje. O que o senhor quer ver?”
Eu falei: “Eu quero ver essa retrospectiva do Cicero Dias.” Ai ela falou: “Entdo eu vou
conseguir.” A foi 14 dentro e veio ja dizendo: “Olha, ja4 conseguimos os ingressos.” Ai
me deu aquele estalo, falei assim: “Sera que a gente ndo podia filmar essa coisa?” Ai ela
falou assim: “Eu ndo sei professor, mas vamos amanha ver isso.” Eu digo: “Esta certo.”
No outro dia ela veio e disse: “Olha, consegui a cdmera e vamos filmar com o senhor.”
Al eu fui na retrospectiva. Chego 14, claro, o meu interesse era filmar a frase do Z¢ Lins
para por nesse filme aqui. Chego 14 tem uma retrospectiva, a retrospectiva completa do
Cicero. Estava 14 a familia. A vitva, a filha e o Jean Boghici, que me conhecia aqui do
Rio. E o Jean Boghici me apresentou a vitva. E a villva viu que eu estava tdo
interessado em filmar aquilo. “Eu notei que o senhor esta muito interessado no Cicero.

2

Vocé nao quer filmar o ateli€ em casa?” Ai eu falei: “Olha...” [riso] “Vamos 14.” No
outro dia fui 14, filmei, fiz uma entrevista com ela, fiz uma entrevista com a afilhada de
Picasso e voltei com esse material. Fui cuidar do filme aqui. Falei: “Puxa vida! Que
coisa interessante, ndo ¢?” Porque eu filmei mais da conta. Nao filmei s6 a frase do Z¢
Lins. Filmei toda, praticamente os quadros que me foram dados 14 na retrospectiva. Ai
conversando com o Valter, meu irmao, eu falei assim: “Valter, 14 em Paris, cara,
aconteceu um negocio engracado. Eu entrei 14, tinha uma frase de José¢ Lins na
retrospectiva do Cicero Dias e eu terminei filmando até o ateli€ dele.” Ai Valter falou
assim: “Quem? Cicero Dias? Pois eu filmei com o Jodo Moreira Salles ele, Cicero Dias,
nesse atelié que vocé filmou.” Mais uma vez as coisas... SO que, até hoje, a gente ndo
deu conta de encontrar no arquivo, no acervo da Video Filmes esse material. Se perdeu.

Eu consegui outras entrevistas do Cicero, que estdo no filme, mas essa ndo consegui.

Nao ¢ engragado? Foi s6 um...
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A.C. — E vocé ja estd editando o filme?

V.S. - Ja. Ja estou fechando. Mas eu tenho a entrevista do Cicero. Outras. Mas essa seria
incrivel, ndo é? Uma coincidéncia. Valter e o Jodo Moreira Salles, Valtinho, meu irmao,

filmaram o Cicero nesse mesmo atelié.
A.C. - E ficou com o Jodo, ndo ficou com o Valter?

V.S. — E, porque ndo era do Valter. O Valter era s6 fotografo. O Jodo ¢ o titular da
Video Filmes. Mas se tem procurado 14 essa coisa, mas nao se achou. Entdo virou uma
trilogia. Mais trés filmes que tém alguma coisa em comum, que ¢ o modernismo. Como

Brasilia tem trés filmes em comum, que sdo de Brasilia.

A.C. — A gente deixou de perguntar alguma coisa que vocé gostaria de ter falado e que a

gente escapou?
V.S. — Falei tanta coisa que ndo devia ja. [risos] Deve ter ido junto.
A.C. —E apaixdo pela Paraiba permanece. Vocé vai 14?7 Vocé volta 14?

V.S. — Eu propus um filme coletivo a Paraiba recentemente. Mas do coletivo so
apareceu um. De um coletivo... Eu fiz um desafio. Eu sou fixado, desde que comegaram
a falar em transposicdo do Rio Sdo Francisco... Nao ¢ de hoje, ndo ¢ da obra agora.
Desde que se falou nisso, que eu ouvi falar, que eu sonhava. Porque eu fiz O pais de
Sdo Sarué, é o sertdo seco, o poligono das secas, aquela coisa tragica, terrivel, aquele
problema nacional, que ¢ a seca do nordeste. Entdo senti aquele Pais de Sdo Sarué um
dia irrigado, com seus rios perenes. No nordeste tem o maior rio seco do mundo, que ¢ o
rio Jaguari. Isso ja era um simbolo. Entdo eu gostaria de... Quer dizer, gostaria. Todo
nordeste sonha com &gua. Agora mesmo comeca uma papelada de reportagem na
televisdo mostrando as pessoas indo buscar um pote de dgua, uma lata de agua, a trés
léguas de distancia. Porque o Sdo Francisco ¢ desviado em Alagoas. Ele corre para o
mar, porque tem uma barreira, uma muralha de pedra, uma serra e que leva ele a se
desviar para o mar. Do outro lado da serra esta a seca. Entdo eu fico sonhando. Eu estou
esquematizando, na verdade. E quase que uma esquematizagdo, uma redugio da coisa.
Mas ¢ isso. Entdo eu sonhava que um dia podia acontecer de se efetivar a transposi¢ao,
do rio Sao Francisco jorrar também os rios secos do nordeste. Pernambuco, Paraiba, Rio

Grande do Norte, Ceara, Piaui, por ai afora. S3o esses os estados secos. Entdo eu, uns
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dois anos atras, eu fiz esse desafio. Fiz uma carta para um jornal da Paraiba e eles
transformaram isso em uma matéria de capa. Eu chamando todos os cineastas
paraibanos para se juntarem em equipes em diversos pontos da cidade, do estado e do
proprio nordeste, filmar as obras da transposi¢do. Sobrou um cara que topou. Esta 14
fazendo. Esteve em Brasilia. A gente fez, outro dia fizemos uma entrevista com um
camarada ligado a questdo da transposicao. E ele esta filmando 14 as obras. Vai sair esse
filme um dia. Um filme sobre a transposi¢do. J& pensou se isso acontece um dia? Eu
tenho com ele um didlogo que ¢ o seguinte: ndo vamos ter pressa. Nao somos a favor
nem contra. Se ndo acontecer, ndo aconteceu e tem filme também porque ndo aconteceu.
Se acontecer, sera extraordinario. Nos vamos fazer varias inauguragdes e a agua vai
borbulhar e nés teremos um filme belissimo. Agua naquele mundo de sequidio, miséria

e fome.

A.C. — Estou preocupada agora com a cabeceira do rio Sdo Francisco, para que ele

proprio ndo venha a secar.

V.S. — Pois ¢, esse que ¢ o grande problema, ndo ¢? Porque uma das teses ¢ que para
que o rio possa ter essa poténcia, ter essa possibilidade de ser transposto, ele tem que ser

recuperado. Recuperacdo do proprio rio Sdo Francisco, que estd em alguns pontos...
A.C.—E, a gente sabe o quando ja esta em um nivel bem baixo, ndo é?

V.S. — Bem baixo e em muitos pontos com a vazao prejudicada.

T.B. — E isso. Obrigada, Vladimir. Muito obrigada pela segunda entrevista.

A.C. — Quer dizer, quantas vocé deu para o pessoal? Foi uma s6? Nao, ndo ¢? Foi mais
de uma, ndo foi? Para o pessoal do CPDOC. Nao foi? Para aquela coisa dos 50 anos de

Brasilia com a Helena Bomeny. Ou foi uma s6?

V.S. — Foi uma s6. Eu acho que eu fui exibir o Rock Brasilia 14 e fizemos. Ainda tinha...

O Bernardo ainda estava ai. Ele agora esta em Sao Paulo, ndo é?
A.C. — Esta em Sao Paulo.
V.S. — Eu estava 14. A gente conversou nesse dia.

A.C. — Querido, muito obrigada. A gente queria...
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