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AENEOIPEIE cu qucria inclusive dizer uma coisa: eu, depois da primeira gravagio
14, eu fiquei com um pouco de receio de estar muito psicanalitico sobre a minha obra
[riso]. Essas coisas sdo importantes para mim. Porque a origem dessa insatisfacado minha,
pessoal, desde garoto, e a dificuldade de respirar, de me entender com o mundo, tal, ¢
claro que isso ¢ muito importante na formulagdo da minha vida, entdo tem uma emog¢ao
muito a flor da pele com relagdo a essas questdes. Nao tenho muito com relagdo as coisas
familiares, ndo tenho muito, ligagdes familiares, esse tipo de emocao assim. Mas com
relacdo as dificuldades de viver e a dificuldade de superar os problemas, as opressoes, as
injusticas, essas coisas estdo na pele, me emocionam demais; e a coisa, também, do belo
na cultura. Outro dia 0 Abujamra fez comigo uma... esse “Provocagdes”’ e ele pergunta
0 que me emociona mais. Eu pensei muito e falei: “Eu acho que ¢ o belo”. Porque eu fico
profundamente emocionado; tem coisas assim que encantam, entdo... me emociona
demais. Eu sempre fico tentando buscar de onde vem essa coisa, e eu acho que vem... Eu
tenho escrito muito que eu sou uma pessoa completamente inadequada, despreparado
para viver, fora do meu tempo e tal, e tudo isso ¢ uma sensa¢do que esta ligada a essa
inquietacdo minha. Entdo eu acho, vendo, analisando a minha carreira, minha trajetoria,
que eu fiquei procurando criar uma racionalidade que vestisse essa emog¢do quase que
indoméavel, como agora, eu estou falando e estou num nivel de emocao muito alto. Entao
tem uma racionalidade que veste isso. E um pouco uma protegdo minha, porque senio eu
vou para a loucura, ¢ um pouco uma protecao minha, e um pouco também um arcabougo,
um instrumento de a¢do, um instrumento de fazer com que eu ndo me perca na minha
pura emocao, entdo... Como eu acho que aconteceu, em um periodo determinado, com os
dois filmes 14, com o “Gamal” e “Em Cada Coragdo um Punhal”. Embora sejam filmes
que eu gosto muito —, sdo belos e tal, sdo instigantes, muita coisa nova, muita proposta e
tal —, mas sdo filmes perdidos sob esse ponto de vista. Entdo, as pessoas podem gostar

tranqliilamente desses filmes, eu ndo posso, eu ndo consigo, porque o meu gosto se choca

! “Provocacgdes” — programa da TV Brasil apresentado por Antonio Abujamra.



com a necessidade que eu tenho de manter esse arcabougo de racionalidade que eu
construi. E eu sei bem, o tempo todo eu fico tentando viver com isso, sabendo que eu
ndo posso me deixar dominar nem por essa racionalidade, que ¢ uma constru¢io e nem,
também, pela emocao, eu tenho que estar trabalhando com as duas coisas. Entdo eu acho
que isso também me levou a, ao filmar, me levou também a tentar um projeto de cinema.
Eu, por exemplo, tinha muita critica, e tenho ainda, ao cineasta, principalmente
documentaristas, que pegam um tema para filmar: “Ah, bom, entdo qual é o tema?”, — “E
esse”. — “Estd bom. Entdo, como é que nds vamos ficar?...” Uma relacdo fria, quase
profissional e... Entdo... ai depois, facam bem ou ndo, mas tratam aquilo como tema e... ai
vao 14, filma, filma, filma, e depois pde uma narragdo em cima, ¢ a narracdo domina
aquele material filmado. Vocés podem pegar filme por filme meu para ver se isso cabe no
meu filme. Nao cabe, porque a minha vontade ¢ de ter uma relacdo pessoal profunda com
cada momento que eu estou filmando, entdo cada momento ¢ uma insatisfacdo grande e
uma busca de uma revelagdo mais importante. Entdo, por exemplo, eu nunca gostei, € ¢
proprio desse tipo de cineasta, que eu acho que ¢ descritivo, nunca gostei de falar assim:
“Ah, eu vou fazer uma cena de cobertura”. Mas que cena de cobertura? Mas todo mundo
faz isso! Cena de cobertura ¢ vocé conceder a exigéncia técnica do documentério, do
filme, ndo faz parte da constru¢do do cinema. Isso sou eu, outras pessoas podem fazer,
podem fazer belissimos filmes, mas eu ndo gosto, nem nos outros e para mim isso ndo ¢
nem gostar, ndo cabe. Nao consigo. Entdo eu acho que eu tento fazer com que os meus
filmes, documentérios, tenham relagdo com essa construgdo pessoal minha, isto ¢, uma
pessoa profundamente emocional, numa emo¢ao quase incontrolavel e uma racionalidade
que ajuda a colocar o fio no lugar e me ajuda a agir. Entdo, por exemplo, coisas pelas
quais eu tenho paixdo No “Wilsinho Galiléia”, por exemplo, o filme, hd uma seqiiéncia
(em) que eu vou na periferia para ouvir a mae do Wilsinho Galiléia morto, e ela comega a
contar a historia dela e como foram indo todos para a marginalidade; ai o filme,
inclusive, vai no Carandiru ver os filhos e tal. Ai chega no filho mais novo, o Ramirinho.
— “Cadé o Ramirinho?” — “Ah ele estd jogando futebol ali.”. Ai eu falo: -“Entdo vamos
1a”. Ela sai, e a gente sai filmando com ela. - Para mim, aquilo ¢ a coisa mais importante,
¢ a revelacdo ali. Ela sai pela favela, ela andando e vai andando, e vocé vé os meninos

jogando futebol no fundo, e ela comega: “Ramirinho, Ramiro, vem ¢4, o0 mogo quer falar



com vocé, quer entrevistar vocé e tal”. Ai ele foge, e eu pego para o Adilson: - “Vai, faz o
“zoom”, pega ele correndo ainda e tal”. Ai a mae fala: -“Meu filho, para que vocé fez
isso? - Ai a camera vira para ela “Para que vocé fez isso? O mogo quer ouvir vocé, quer
mostrar que vocé€ ndo ¢ bandido e vocé ndo estd...”. Quer dizer, ela tentando salvar o
menino. Af vai l4 e fala para o outro: - “Fala para ele vir aqui, que eu estou falando para
ele vir aqui, 0 mogo vai mostrar que vocé ndo estd no crime”. Ai a gente desce, € o
Ramirinho vem; ai pega o Ramirinho vindo com o amigo. Ai eu pergunto para ele: “Por
que voce fugiu?”. Ele fica assim, ele gagueja, a emocao fica assim, ndo ¢? Um menino,
pobre, ja beirando a morte, perigo de morte ali, e gaguejando, ai ¢ terrivel. Ai a mae
comeca a falar para ele assim: “Fala pro mogo ai o que vocé esta fazendo, que vocé esta
estudando”. — “E, ¢, eu estou estudando”. Gaguejando. — “Fala para ele que vocé ndo esta
metido... que vocé ndo estd no crime, que vocé nao ¢ como o seu irmado e tal”. Ela
tentando salvar o menino, porque nos estdvamos filmando. Isso para mim ¢ a esséncia do
meu cinema, isso € o meu cinema. Eu ndo estou ali gratuito, eu estou em uma relacio que
vai ao &mago, vai la no figado, aquilo ¢ que ¢ o belo, aquilo ¢ que ¢ a esséncia do cinema
que eu sempre quis fazer, e tento fazer em todo filme, em todo documentério; e inclusive
para, depois, a gente saber, algum meses depois, (porque o filme foi proibido e tal), acho
que alguns meses depois, a policia matou o Ramirinho, o garoto, que tinha 12 anos, deve
ter sido morto com 13 anos. Nao quero julgar, ndo sei o que aconteceu, nada, mas era... ¢

uma fatalidade; esse menino de periferia ndo tem oportunidade nenhuma.

A. C. —J4 que a gente estd no “Wilsinho Galiléia”, a gente pode... Ele ficou muito tempo

proibido. Quanto tempo ele ficou proibido?

J. A. =24 anos proibido, e proibido diretamente pelo Palacio do Planalto. [NEHCIGUCEICH
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J. A. — Eu tinha feito o “Caso Norte”, acho que eu falei que ganhou o Prémio da
Imprensa, melhor programa do ano e tal, com um prestigio grande, e o filme, totalmente
inventivo, o “Caso Norte”, com atores, tal Uma audiéncia altissima, uma das maiores
audiéncias do Globo Reporter. Quando eu soube da morte do Wilsinho, o jornalista Décio
Nitrini, meu grande amigo, que me deu a informacao, falou: “Olha ¢ um tema que vocé
vai gostar”. Af eu peguei a minha equipe e comecei a filmar o documentario sobre ele, e
fui chamando atores para compor, e contei essa historia dele. A historia era o seguinte: o
que ¢ que transformou aquele menino que roubou uma fruta na feira com nove anos e foi
preso num facinora aos 18. Era isso, e por que ele encanta as pessoas do bairro, o pessoal
tinha encantamento por ele, particularmente as criangas, essa ¢ que ¢ a questdo. Entdo la
em 78, ndo ¢ agora ndo, 78. Bom. Af eu viajei, estava na Europa, festivais e tal, e com
“Doramundo”... Quando eu voltei, eu queria... Ah! Participei 14, vi a abertura politica na
Espanha, as pessoas fazendo festa na rua até de madrugada, as livrarias esparramando
livros nas calgadas, filmes de tudo quanto é gente que era proibido antes, o cinema
passando esses filmes, de Bufiuel e tal. Aquela alegria fantastica na Espanha. Eu voltei
para ca numa euforia imensa [risos]. Cheguei, perguntei para o Fernando Jordao: “Bom,
como ¢ que foi o filme e tal”’, ai ele: “Bom.. Ndo foi”. Foi um baque assim. Ai a
historia: o censor que ficava dentro da Globo proibiu, a Globo comprou a briga, mandou
para a censura do Rio, proibiu. A Globo mandou para a censura federal, em Brasilia, uma
copia, a censura federal, o departamento 14 proibiu, ai a Globo levou para o Palacio do
Planalto. Isso ¢ impressionante! A gente tem que entender essas coisas. A Globo nado
cedeu e entdo, nesse sentido, tenho que agradecer, inclusive, acho que foi um gesto
importante. No Paldcio do Planalto, o filme para entrar no ar, altissima audiéncia, com as
reconstituicdes ali de assaltos que o filme tem, uma audiéncia altissima, ai veio o porta-
voz do Palacio dizendo que o filme ndo iria passar. Ele usou a frase: “Esse filme ndo vai
passar em casa de familia”. E ambigua e sacana, porque pode dar a entender que nio
passa em casa de familia porque ndo ¢ um filme familia, ou tem alguma coisa, ou ¢
pornd, tem pornografia, qualquer coisa. Acho que eles fizeram de propoésito, para

confundir. Eu fiquei assim... eu fiquei uma arara, fiquei louco e tal. E eu sempre tive uma

11



postura com o meu trabalho na televisdo, na época, contraria a muitos colegas meus: eu
ndo gostava de ser proibido. Porque as pessoas, em geral, gostavam, porque ser proibido
pela ditadura vira um diploma: “Ah, foi proibido e tal”. Eu, escola nossa, minha do
Vlado, do Fernando, a gente fazia televisdo para as pessoas verem, o importante era que
aquilo fosse visto, e ¢ verdade, o importante era que o filme fosse visto — em 78, antes
dessa explosdo, mas a coisa ja existindo, o germe ali, tudo, aquilo ali ¢ uma fabrica de
bandido, uma fabrica tragica de criminosos, de bandidos. Mas tanto que, quando o
Wilsinho é morto, no filme, no final, eu coloco ele redivivo, com um revolver na cintura,
andando pela periferia, e as criangas embevecidas com ele. Mas ¢ engracado que, no
final, eu facgo ele ir para a casa dele. Esta andando na rua, as pessoas olhando, ai tem uns
depoimentos falando bem dele e tal, impressionante, o cara ¢ um facinora, mas fala bem
dele ¢ pelo outro lado, pelo lado da revolta, de alguém que ousou, que ndo aceitou. NOs,
do lado de cd, olhamos pelo lado da violéncia dele, como bandido e tal. O filme nao
defende a violéncia dele, pelo contrério, o filme comeca com o delegado falando como
ele era barbaro, que matou um amigo enfiando um lapis no ouvido, entdo o filme nao
trata... mas o encantamento ¢ pelo outro lado dele, que ndo atinge a periferia, porque o
lado barbaro dele ¢ contra a cidade grande, a classe média, quem tem dinheiro, quem tem
carro, ¢ onde ele assalta, ¢ o dono da padaria e tal, a violéncia se exerce 14 na outra classe.
Para a periferia ndo tem violéncia nenhuma, s6 tem ele como rebelde. Entdo eu falo para
ele para chegar na casa. Quando chega no local da casa que eu ja tinha filmado, ndo tinha
casa. Isso, nos dez dias que... dez dias nada, uma semana — que eu filmei. Ai eu cheguei
la e falei... Vizinho apareceu, falando uma por¢do de coisas, ndo gostando que estava
filmando ali e tal, eu falei: “Bom, mas cadé a casa?”. Ele disse: “A policia veio aqui com
o pessoal e destruiu essa casa para ndo sobrar nem vestigio do Wilsinho Galiléia”. Isso
virou uma metafora do proprio filme:do destréi a casa achando que vocé apaga o
problema, proibe o filme achando que acaba o problema, matam o Wilsinho Galiléia
achando que acaba o problema, tira dentes, pendura, salga, achando que acabou o
problema. E a mesma coisa. Na verdade, o filme criou dentro dele uma metéfora da sua
propria proibi¢do, indicagdo da sua propria proibi¢do. Agora essas coisas ¢ que sdo 0 meu
cinema, sdo revelagdes, revelagdes fortes, que me obrigam a ser muito antenado, muito

antenado. Na hora ali, por exemplo, eu sou tomado por aquilo, entdo eu digo para o ator:
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“Vai 14 para o meio dos escombros”. Ele vai para o meio dos escombros, ¢ o filme
termina com ele no meio dos escombros 1a. Aquilo ¢ a acdo policial sobre a questdo
social, ¢ aquilo. Apaga, tentando apagar tudo, mata os bandidos, proibe, censura, destroi,
tenta manter 14 embaixo a crise. Entdo acho que esse ¢ meu cinema. Eu acho que eu
fiquei... Para mim, o que ¢ mais importante na visdo da minha obra ¢ ver que tinha um
projeto politico e estético casados, isto €, eu ndo fiz um cinema panfletdrio, tomado pelo
politico, e também ndo fiz um filme tomado s6 pela minha emogdo perante as coisas, €
fiquei tentando criar esse projeto. Entdo o cinema de intervengao ¢ isso. Tudo isso que eu
estou falando ¢ muito cinema de intervencao. Vocé intervém na hora, intervém com as
pessoas, com o ator, com a camera e tal, para captar alguma coisa, alguma coisa que seja
reveladora. Isso foi desde o “Liberdade de Imprensa” e passou pelo meu trabalho no
“Hora da Noticia”, foi 14 para o Globo Reporter e pelos meus filmes, por todos os meus
documentarios até hoje. Entdo eu acho que isso para mim ¢ uma coisa muito importante,
¢ uma observagdo, para mim, essencial sobre o meu trabalho, onde ndo ha... nunca tem
uma preocupacgdo descritiva, falar: — vou contar uma historia, como um trabalho que me
convidam para fazer, eu vou 14 monto, com a narrativa e tal fria, ndo tem nada. Mesmo o
filme sobre o Vlado, é um filme confessional. E exatamente isso, ¢ uma... Vlado, para
mim, ¢ uma presenca de uma emoc¢do muito grande, e eu sempre falo isso alids, os
amigos todos tém a maior dificuldade de falar do Vlado, porque todos se emocionam, ¢
uma emoc¢ao muito grande, mas acho que eu particularmente, porque ai... por uma razao

talvez mais de formacao minha, de...
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J. A. — Bom eu conheci o Vlado antes de 64 ainda, quando a gente estava no Grupo
Kuatro, na Politécnica, entdo... Assim como eu conheci o Jean-Claude, assim como eu
conheci o Capovilla, conheci o Vlado, entdo é... Particularmente esses sdo as pessoas de
quem eu fiquei mais proximo. Depois eu fiquei muito amigo do Person, fizemos coisas
juntos, mas a ligacdo anterior era com essas pessoas, inclusive o Vlado. Mas ai o Vlado
se casou, e veio o golpe de Estado, e ele foi embora. E eu me encontrei com ele € com o
Fernando Jorddo 14 na Inglaterra. Isso, em 68. E naquele momento eu estava com o

problema ¢ do meu filme, do “Liberdade de Imprensa”. Eu ndo sei se eu ja falei disso,
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que o filme foi proibido aqui, foi proibido em Leipzig e o Joris Ivens levou para o
programa dele na Franca e tal. E eu levei uma copia para a BBC, para Londres, e fui 14,
fui entrevistado 14 pelo Fernando Jordao, pelo Vlado, a gente conversou muito e tal, com
essa idéia dele de voltar para o Brasil e cumprir uma coisa que era um projeto deles ja, de
ir para a BBC e depois voltar e criar o jornalismo da TV Cultura. O “Liberdade de
Imprensa” foi fundamental para que eles me convidassem para compor o grupo, porque ai
ficava redondo: o Fernando era diretor do programa, o Vlado era editor e eu era o
reporter especial. E eu ainda lembro que eu falei isso: “Repdrter ndo, pd, eu sou
cineasta”. Ai falaram: “Seja 14 o que for, mas o registro 14 chama reporter especial”. -
“Estd bom, entdo vou ser reporter especial”. E o importante desse contato (depois eu vou
aprofundar um pouco na relagdo com o Vlado)é que eu tinha acabado de sair de uma
experiéncia muito critica para mim que era dos dois filmes, do “Gamal” e do “Em Cada
Coragdo Um Punhal”, um periodo de desespero puro. E tinha tentado reconstruir isso
com Jean-Claude Bernardet em um projeto que fizemos juntos. O Jean-Claude era
cassado, ndo podia aparecer, entdo nos fizemos juntos, uma parceria, uma série sobre o
cinema paulista, Panorama do Cinema Paulista. O primeiro era “Paulicéia Fantastica”,
que era dos primordios, o segundo, “Eterna Esperanca”, que ¢ a Companhia Americana
de Filmes, e o terceiro seria a Vera Cruz’. E nessa filmagem, toda a preocupagio minha
era tentar me reencontrar como cineasta, entdo ser um periodo de transi¢do., Muito
criativos, eu e Jean-Claude nos demos super bem nesse trabalho e fomos muito criativos
e tal, cheios de propostas. O “Eterna Esperanca” eu acho uma obra-prima, ¢ um média-
metragem, eu acho que ¢ uma obra-prima o nosso trabalho. E ai eu ganhei o prémio, mas
eu ganhei o prémio pelo “Gamal”, justamente nessa época, prémio de diretor revelagdo,
veja que contradi¢do. E viajei para a Europa com esse prémio, e 14 eu reencontrei amigos
meus exilados, justamente o pessoal que tinha ido para a luta armada e que eu tinha
ficado contra, eu tinha optado por outro caminho. E as conversas 14 me exasperaram, eu
fiquei louco para voltar para o Brasil. € E em 68 era terrivel na Europa, principalmente
em Paris. Eu conversando com a mulher do Joris Ivens, a Celine... eu esqueci o nome

agora, mas vou lembrar — ela, num bar no Quartier Latin, conversando comigo e

2 Companhia Cinematografica Vera Cruz.
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pedindo para eu falar mais baixo. Policial para todo lado, em 68, terrivel. Nao, eu quero
voltar para o Brasil. E os encontros com os amigos meus ainda pioravam tudo, porque a
agonia deles, a autocritica deles, muitos deles que tinham ido para a luta armada fazendo
autocritica e tal, e eu falei: “Eu quero voltar para o Brasil, quero retomar minha carreira,
eu quero o “Liberdade de Imprensa”.” E o que eu pensava. Quero retomar minha carreira
do “Liberdade de Imprensa”. Vlado e Fernando resolvem me chamar para fazer isso,
parece que era a colher no doce. O que ¢ que eu dizia? Eu queria filmar o Brasil real,
porque uma das coisas que mais me incomodava era a publicidade institucional da
ditadura tentando convencer o povo brasileiro de que a ditadura era um bem, que o pais
estava em calma, tranqiiilo, que o pais era uma paz, enquanto o resto do mundo era uma
bagunca, greves tal. Aquilo era terrivel, aquilo doia. O que eu queria? Eu quero filmar o
Brasil real, quero ir para a periferia filmar esgoto, escola ruim, alimenta¢do ruim, salario
baixo, transporte, filmar o Brasil real. Isso era uma idéia muito intuitiva minha, muito
impulso meu de recuperar a minha carreira e tal, mas batia, encaixava assim
completamente com as idéias mais sofisticadas, principalmente do Vlado, do Fernando e
do Vlado, que tinha a ver com a propria op¢ao nossa de ndo ir para a luta armada, que era
o fato de que... o Vlado era muito consciente disso O Fernando, ele tem um senso
profissional profundo, ¢ uma pessoa com uma visdo de esquerda, tudo, e um senso
profissional que ele leva profundamente a sério -, ele ¢ um peso como jornalista, aquilo
da um peso para a gente, a gente sabia que a gente estava sentado em cima de uma
verdade ali, que era o Fernando. E o Vlado, muito ide6logo, muitas idéias. Entdo o que ¢
que €¢? O Vlado falava muito: “Nos somos intelectuais, noés temos acesso as informagoes,
sabemos das coisas, estamos preparados para lidar com informagdes, € somos preparados
para saber como transmitir informagdes para as pessoas”. E o que ¢ importante para nds?
Eu acrescento aqui: ja que ndés ndo fomos para a luta armada e nds somos contra a
ditadura, nao eram todos, ¢ o nosso papel aqui, ¢ discutir o nosso papel aqui. Ja que a
ditadura proibe as pessoas de se reunirem, de discutirem seus problemas, se organizarem
em partidos e tal, e proibe as noticias, controla as noticias, faz pré-releases e tal, qual ¢ o
nosso papel? Ajudar a populacdo a retomar isso. Entdo vocé... Casava direitinho, o Jodo
Batista ir para a periferia filmar a miséria da periferia, a falta de servigo urbano, de

onibus, de rede de esgoto, de agua, escola ruim, conjuntos habitacionais vagabundos e
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tudo, isso se encaixavam perfeitamente, porque era como se nos disséssemos: “olha,
esquece tudo que a ditadura esta falando e olha o real do que a gente vive”. Entdo, era o
meu projeto, meu projeto era instintivamente esse e casava com o arcabouco, com o
ideoldgico do Vlado, com essa formacdo do Vlado. Claro que ele era mais... Eu sou
muito instintivo, muito rebelde e tal e o Vlado era mais refinado como jornalista. Ele
tinha uma visdo muito clara a respeito do papel deles., Ele deixou de fazer cinema
porque achava... Largou o cinema depois de ter feito o “Marimbds”, porque achava que o
cinema atingia muito pouco, era uma coisa um pouco elitista e tal, e ele achava que ele
poderia trabalhar numa coisa mais ligada a populag¢do, mais aberta e tal. Vocé vé, ele
fazia as suas escolhas ligadas a essa visdo dele; entdo, ¢ claro que ele encaixou o meu
projeto nessas idéias ali, e ai as idéias foram se desenvolvendo misturadas, minhas com
as dele e tal. Eu acho que ele deu a matriz e, nessa matriz, eu me encaixava
perfeitamente, com o meu filme. Entdo o pessoal: “O que ¢ que vocé aprendeu com o
Vlado?” Eu ndo sei o que eu aprendi com o Vlado, porque eu levei para 14 o “Liberdade
de Imprensa”, o Jodo Batista do “Liberdade de Imprensa” e essa intui¢do brava. O Vlado
conseguiu colocar isso dentro de uma visdo mais ampla do significado do trabalho
intelectual no meio de comunicagdo. Foi um salto importante para mim assim, de repente
ver que aquilo tinha sentido maior do que s6 um impulso pessoal meu. Entdo eu acho que
a gente aprendeu... um aprendeu com o outro. [riso], Tanto que no “Hora da Noticia”, eu
ndo tinha orientagdo nenhuma, eu chegava na redacdo, pensava o que fazer, consultava la
o pessoal do radio escuta, o pessoal de pauta, via o que estava acontecendo, lia jornais,
pegava minha equipe e ia embora. Tanto que a coisa recorrente na redagdo do “Hora da
Noticia” ¢é: quando eu voltava, o pessoal ficava olhando para mim chegando: “E ai, e
ai?”. Como se eu fosse o coletor. O Jodo saiu ai para coletar, vou ver o que ¢ que ele
achou. Nao sabiam o que eu estava fazendo, muito raramente sabia. As vezes eu falava,
assim en passant: “Olha, eu vou filmar, vou para a rua, vou fazer um filme assim e tal”,
ai o pessoal ja ficava esperando 14. O Vlado, ¢ claro que entre as coisas que eu aprendi
ou que foram reforgadas pelo Vlado na minha forma de ser e tal, por exemplo, valores
¢ticos na informagdo, € a0 mesmo tempo a responsabilidade com relagdo ao nosso
trabalho e a informacgao, a responsabilidade do papel do intelectual, colocar o intelectual

com uma visdo mais do organico do que do tradicional. Isto €. o intelectual que estd na
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sociedade ele tem um papel a desempenhar na sociedade, além da sua satisfagdo pessoal,
tem um papel importante para desempenhar. Isso ¢ uma coisa que o Vlado foi muito
importante para mim. Por exemplo, eu fui uma vez filmar um conjunto habitacional em
Jundiai, porque tinham muitas familias sendo despejadas por falta de pagamento e, estava
uma confusdo tremenda 14, e as familias dizendo que tinham pago, ai eu fui para 14 e
comecei a tentar desvendar aquilo. E eu, como Jean-Claude diz, o meu cinema ¢ de roda,
eu vou filmar, como eu entro muito e crio situacdes para poder revelar coisas e tal... do
tipo assim: a pessoa — “ndo, a casa ¢ maravilhosa, ndo sei o que 14”, eu falo: “Esta bom.
Mas vamos entrar na casa”. Ai entrava junto na casa € via que a casa nao era tao
maravilhosa assim: [riso] parede rachada...aquelas coisas, tipico do meu trabalho. Eu
filmei, filmei e voltei. Quando eu voltei, comecei a montar o filme —, porque eu
filmava de manha, editava a tarde para ir no ar a noite —, e apanhei; porque eu voltei
com a sensacdo: “Meu Deus do céu, que serd que esta acontecendo?! O que €, como ¢
que eu vou montar essa histéria?” - Ai eu chamei o Vlado, falei: Vlado, eu estou com o
maior problema aqui, um pepino, ndo estou conseguindo, porque no fundo no fundo eu
ndo consegui entender o que acontece, porque um acusa o outro, um diz que ndo pagou, o
outro diz que pagou, mostra recibo, o outro diz que o recibo esta pago mas ¢ para outra
coisa, uma confusdo danada”. Ai ele falou para mim assim: - “Olha, bom, vocé ndo pode
pegar uma confusao que atinge 500 familias e transmitir essa confusdo para um milhdo de
familias”. Quer dizer, ai o que ¢ que ¢? Tinha que ter meu trabalho. Ai nds elaboramos de
forma que entrava a reportagem dizendo o seguinte: “veja a seguir uma confusdo entre
Caixa Econdmica, intermediarios e moradores que ameagam mais de 500 familias - em
Jundiai”. Ai toda a montagem foi mostrando que existia uma confusdo, que essa
confusdo ameacava, isto ¢é, exigia que as autoridades desfizessem essa confusdo e
criassem uma racionalidade naquilo 1a. Essa estrutura nova foi feita por causa da
conversa com o Vlado. — Ele foi em cima; “ vocé ndo pode simplesmente pegar uma
confusdo que atinge dez pessoas e transmitir ela para cem, para mil”. Entdo... Eu sou um
intelectual, trabalho, eu tenho que trabalhar com essa idéia, ver como ¢ que eu transmito
isso para a populagdo. Ele era muito ligado, muito preocupado com essa postura, essa

responsabilidade, a ética e tal, muito ligado, e ndo a ética formal, uma ética ligada a vida,
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a atividade nossa didria, o tempo todo e tal. E o Vlado ¢ uma pessoa muito sensivel e

muito fragil, pessoalmente, também.
A. G. - O Capovilla fala assim dele, fala dessa fragilidade.

J. A. — Muito fragil, muito fininho, muito pequeno, muito sensivel, e muito inteligente,
muito dedicado a tudo o que fazia e dedicado aos amigos. Por exemplo, eu brigava muito
com o Vlado, eu brigava de. algumas vezes, na casa deles, a Clarice chegar na sala para
ver se a gente estava se pegando 14, porque eram brigas feias. E por que eram brigas
feias? Porque o Vlado tinha uma dedicagdo aos amigos muito grande e era inaceitavel
para ele que um amigo tivesse fazendo alguma coisa que ele achava que estava errado,
isto ¢, ver que um amigo estava indo para uma coisa errada. Aquilo era uma discussao
sem fim, terrivel, porque ele ndo admitia, ndo admitia, entdo era uma discussdo pesada, as
vezes parecida que estava brigando; acabava a briga a gente era amigo, tdo amigo ou
mais até do que antes. Entdo o pessoal falava: “¢ muito chato o Vlado, ¢ exigente
demais”. Mas a exigéncia dele era muito ligada a esse sentimento ético dele na imprensa
e a esse dever dele, que ele se impunha como intelectual. Isto é, esta ali a servigo de
uma mudanca, de uma boa informacao, a servico da imprensa, boa informacao e tal, e
pensando em como isso pode ajudar a mudar as coisas, a melhorar a vida, tal. Entdo

aquilo era a diretriz fundamental dele.

J. A. — Sabe que eu tentei fazer o filme em 90, o “Caso Vlado Herzog”, acho até que eu
falei isso. . E o Collor — como bloqueou os recursos todos, eu perdi o filme para uma
producdo internacional. Ai quando... Nos 30 anos da morte dele, em 95, nds, os amigos,
nos reunimos para pensar o que nos vamos fazer. Uma reunido no comego do ano, em

janeiro, alguma coisa assim.
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A. G. - Trinta anos.

J. A.—E, 2005, desculpe. Logo no comecinho do ano. Ai comegou a discussdo: o que nds
vamos fazer? Nao, temos que fazer alguma coisa, sdo 30 anos. Ai eu falei: “Olha, entdo
vamos fazer o seguinte, eu vou fazer o filme. J& que eu ndo consegui fazer o ficcdo, eu
vou fazer o documentério sobre ele. E “Vlado - 30 anos depois’ ”. Eu falei isso “Vlado -
30 anos depois”, porque ai marcava as proprias rememoragdes, € evitava a palavra
comemoracdo [riso]. O pessoal falava de comemoracdo, o termo estd correto, a
comemoracdo ndo ¢ sempre positiva e tal, mas — eu falava — mas ¢ ruim, ¢
rememorac¢do. Ai sai dali com essa tarefa que eu mesmo criei para mim: vou fazer o
filme. E eu armei o filme do meu jeito, porque como eu também... Eu tenho um projeto
muito dificil de vender para as pessoas: ou as pessoas acreditam em mim e patrocinam ou
¢ dificil dizer o que € que eu vou fazer, por causa desse tipo de trabalho, esse tipo de
postura minha nas filmagens, eu ndo sei para onde vai, entdo... depende dessa
intermediagdo minha, dessa relagio minha com a realidade, com o momento e tal. E
dificil organizar isso em forma de projeto, ¢ muito dificil. Ai eu comecei a reunir amigos
para patrocinar aquilo. Eu tinha feito a experiéncia com mini dv, tinha criado um projeto
chamado “O cineasta e sua camera”, que era... O projeto dizia o seguinte: a industria hoje
cria uma camera que diz que faz foco, que faz luz, tira um pouco do tremido, pé de
camera eletronico, entdo, que ela faca isso. Eu como sou diretor, eu vou filmar com ela na
mao, flap aberto, e ndo vou olhar para... ficar olhando o visor, porque se eu olhar o visor,
eu deixo de ser diretor; eu vou olhar para tudo, eu quero olhar para tudo, e vou dirigir a
camera para onde eu quiser, porque a minha mao vira uma grua. Esse era o meu projeto.
Eu fiz o “Vida de Artista”, sozinho com essa camera, ganhei o Festival do Rio 14, a
mostra do filme livre, que era sintomatico. Ninguém dava bola para aquilo, e tinha
centenas de filmes concorrendo. E eu dizia para o pessoal de cinema: “Esta vendo, olha,
as coisas estdo ai, estdo acontecendo; os cineastas ¢ que sdo conservadores demais e

muito temerosos, tém um lado corporativo, um medo de perder o dominio sobre aquilo.
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Eu quero mais € perder o dominio, quero mais ¢ que todo mundo tenha o poder de fazer
cinema, entdo, quanto mais as tecnologias mudarem ¢ melhor”. Eu era o contrario; mas
eu posso dizer que mais de 90% dos cineastas eram contra. E eu acho que o problema ¢
esse, vocé se prepara para ser cineasta ai pensa: 35 milimetros, cor, eastmancolor, tal. ].
Ai vem um garoto ai com a camerazinha e... ¢ cineasta também? Entendeu? Eu falava:
“Infelizmente €¢”. Os cineastas ndo recusaram o video, dizendo que ndo era cinema?!
Quer coisa mais absurda do que isso? Eu falava: “Entdo, o que é que é aquilo? E
cachoeira?” [risos]. Quer dizer, filma quadro a quadro, cria imagens dentro de um
retangulo, cria movimento, edita, cria um tempo cinematografico, o que ¢ que ¢ aquilo?
E teatro? Ndo ¢é cinema? Pois ¢, mas acho que mais de 90, quase a totalidade dos
cineastas nao aceitava video como cinema, entdo tinha o videasta, festival de cinema e
video, esta cheio disso ai, como se fossem coisas diferentes. Eu nunca gostei disso,
sempre fui contra. Entdo ai eu aproveitei essa experiéncia minha e fui filmar com trés
cameras, uma camera na minha mao e mais duas cameras documentando eventualmente o
entorno e fazendo filmagens de outros angulos, para facilitar a montagem. Mas o filme ¢
basicamente eu contando a histéria do meu amigo, com toda emocao daquilo ali; em
varios momentos eu tive que parar de filmar, ndo conseguia e tal. Mas ¢ o meu jeito de
ser. O filme ¢ uma coisa pessoal, que eu resolvi transmitir para as pessoas. E deu super
certo. Aquele filme eu posso dizer que ¢ um sucesso assim, porque fora dos padrdes
normais de filme, distribuicdo no cinema, langou nos cinemas, nunca teve uma copia 35,
langou a versdo digital via satélite, lancou em cinco capitais do Brasil ao mesmo tempo,
via satélite, depois circulou, continuou circulando e nunca parou de exibir, € marcou os
30 anos da morte do Vlado. Até as televisdes usaram, 30 anos depois, e usaram o filme.
O proprio filme serviu para as reportagens, para os programas da Globo, da Cultura,
todas as TVs. Entdo, na verdade, ¢ um projeto bem sucedido Custou 60 mil reais; e esse
dinheiro veio porque eu com a minha parceira Ariane, que ¢ co-produtora do filme, que
organizou a produ¢do, nés conseguimos um adiantamento pela distribuicdo do DVD.
Com esse dinheiro, cem mil reais, nos fizemos o filme e ainda nos remuneramos um
pouquinho. £ um sucesso o filme. Repetiu o sucesso do “Greve”, o “Greve” foi

exatamente assim, em 16 milimetros.
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[FINAL DO ARQUIVO I]

[Siléncio até 1:00]
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[Conversa antes de comegar a entrevista]

N
s



eu ndo sou cinéfilo; assim... sou tradicionalmente cinéfilo. Ja fui
cineclubista, distribui filme, mas essa discussdo para mim... O pessoal comeca assim,
discussdo: “Ah, o cineasta tal, o roteirista maravilhoso ali”, essas coisas, para mim, nao
colam muito; embora eu goste, tenha cineastas que eu goste € que eu vou ver, mas eu nao

tenho culto.

J. A. — Vamos dizer, eu gosto muito do Francesco Rosi, por exemplo, neo-realismo,
Visconti, as bases de prazer, de gosto meu assim e tal, os caras como Imai Tadashi, do
Japdo, o Nagisa Oshima, também do Japao, gosto muito do cinema japonés; o cineasta
da Italia Francesco Rosi, o cinema polonés do (Andrzej) Wajda, sdo referéncias basicas
para mim; o argentino Fernando Birri, a primeira fase dele, na época da Escola de Santa
Fé, que eu o conheci aqui, antes de 74 ainda e tal, inclusive estive na Argentina, depois

de 65, em um encontro de documentaristas, eu fui la...
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J.A.—Em 65.

A. G. — O primeiro encontro.

J. A. — Isso. Foi o Primeiro Encontro Latino-Americano de Documentaristas, 1la em
Buenos Aires, em 65. O pessoal fala que o primeiro foi Mar Del Plata. Que Mar Del Plata

eu ndo fui, eu estava filmando. Mas o primeiro foi esse de Buenos Aires. Estavam varios

cineastas 14., [ENNCHNONOIN
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J. A. - Eu estou falando que eu nao sou cinéfilo porque eu nao fico... Eu ndo tenho uma
ligacdo mais emocional, mais funda, ndo afeta a minha criacdo nada. Eu posso adorar o
Wajda, mas ele ndo vai estar comigo 14 na favela filmando o Wilsinho Galiléia. Ali a
exigéncia sobre mim ¢ muito superior a eu gostar de qualquer tipo de cinema, me obriga
a formatar um processo, entendeu? Entdo, eu nunca fiquei cultivando essa coisa da veia
cinéfila. Porque tem muitos cineastas que sdo muito cinéfilos, muitos. Tém uma ligacao

fortissima com algumas correntes. Eu nado tenho, ndo tenho, ndo.

A. G. — Entdo essa coisa, essa ligagdo com o cinema na juventude, os cineclubes, pode-se

dizer que foi parte do seu processo de formagao, assim como as leituras...

J. A. —Tudo.

A. G. - Mais um...

J. A. — Eu acho que o fundamental da minha carreira ¢ de como ela foi marcada por uma

reacdo extremada e de pele contra a ditadura,. Isso, pode ter certeza, ndo tem nada que

27



me marcasse mais, em qualquer coisa que eu fizesse, do que essa rejeicao a ditadura. E
da para entender de diversas formas,: tanto (porque) eu tinha um projeto politico,
conhecia, era marxista, fui militante, comunista e tal, mas também porque eu... ¢ um

sentimento de perda muito grande. Em 63, o pais...acho que eu falei...
A. G. —Falou.

J. A. — O pais era um paraiso para a juventude, a expectativa de futuro, de mudanga, de

paraiso e de participacdo, naquela €poca 14, era impressionante, e eu participava demais

ali

A.G.~E o Farkas?

J. A. — Olha, o Farkas, eu sempre tive uma relagdo assim boa com ele mas um pouco
distante; e ndo so com ele, mas com varios personagens dentro desse tipo. Ai ¢ parte da
ERRESRERER t:!vcz, situacio social de um cineasta sem... sem ligagdo social maior,
numa cidade como Sao Paulo, sozinho, e lutando para fazer as coisas, para ser
reconhecido e tal, e uma pessoa muito dificil. Entdo, por exemplo, apesar de ter filmado
tanto na minha vida, a dificuldade de formatar meus projetos era imensa, pela maneira
pela qual eu encarava o cinema, ¢ dificil. Essa formalizagdo, ela ndo existia e tal, entdo...
E isso aumentava a minha dificuldade e me obrigava a procurar iniciativas e outras
formas de fazer, como parcerias, ou loucura: pegar uma camera e sair filmando, porque
esperar patrocinio ou que alguém me compreendesse, me apoiasse, ndo ia sair nunca o
cinema. Entdo, com essas pessoas, eu tendia a ter uma relacdo assim, um pouco de
afastamento; ndo as tornava, ndo as tomava absolutamente como inimigas nem nada,

adversarias, mas ndo as tomava como parceiras, entdo... eram coisas separadas assim. E

também, uma coisa de... que eu chamo de complexo de - Lucien Leuwen’, do - Stendhal,

3 n . . . . /
Ndo estard se referindo a Julien Sorel, personagem de “O Vermelho e o Negro”? “Lucien Leuwen” é
também um romance de Stendhal, inacabado.



que era um dos autores preferido porque ele capta bem isso: o mito napolednico, a queda
do mito napolednico, momento de ascensdo de classe -, mas onde o personagem tem que
procurar ser o melhor, o mais inteligente, o mais criativo, para ser aceito. E na verdade
nunca vai ser aceito, esta certo? O primeiro momento que tiver ele € pipocado para fora
e tal. E eu alimentei muito esse sentimento, eu nunca deixei de ter esse sentimento, de ser
uma pessoa com origem social mais pobre, e culturalmente mais pobre também; uma
familia que ndo... uma familia excelente, com uma exigéncia grande ética assim, da
minha mae, do meu pai, e também uma busca de formag¢do cultural muito grande, por
parte da minha mae, mas que ndo tinha isso; ela queria isso, mas ela ndo tinha; entdo,
quando eu vim para Sdo Paulo, eu era um zero. S6 tinha uma coisa boa, que era a base da
minha vida: eu tinha uma inquietacdo fenomenal; e, entdo, a vontade de entender essa
inquietacdo me obrigava, me levava a ler desbragadamente, ler tudo quanto ¢ coisa,
filme, teatro, musica, tudo, mas era um... Mas eu ndo tinha, entdo... Eu ndo tenho raiz.
Eu me relaciono com as pessoas... até hoje, eu... Me incomoda um pouco isso. As vezes,
eu me relaciono com pessoas que - tém raizes sociais, culturais maiores, eu sempre sinto
essa diferenca muito grande, e ndo consigo me relacionar muito tranquilamente. Isso

aconteceu com o Paulo Emilio, aconteceu com o Farkas...

J. A. ~ Aconteceu com ele também, Paulo Emilio, eu no conseguia. i Cindid

aqui, eu o conhe¢o, mas niao consigo me aproximar bem, ¢ uma diferenca, um
distanciamento; assim como a Ligia (Fagundes Telles) também, que eu admiro e tal, mas
ndo consigo, também, ter uma relacdo mais proxima. E ai eu... Eu construi minha vida
assim. Entdo essas coisas, hoje, eu vejo com mais tranqiiilidade, eu ndo consigo escapar
disso ai. Um evento ai, que houve algum... Quando eu era secretdrio, teve um evento

muito poderoso, um evento que dava uns prémios para altas personalidades, e eu fui
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convidado, eu era Secretario da Cultura, inclusive ia entregar um premio 14 —a pessoas
muito ricas, industriais, pessoal da elite econdmica e cultural de Sdo Paulo. O Kalil era
secretdrio municipal. Ai, sentamos juntos 14, e uma hora eu falei para o Kalil, falei:
“Kalil, eu sou um pé rapado aqui nesse evento [riso], eu sou um pé rapado”. Olha o
sentimento. Eu falei isso com graga, achando engracado, o Kalil nem comentou, mas era
o sentimento que eu tinha, que eu ndo era nada ali, s6 estava travestido de secretério ali,
por isso eles me colocavam ali para entregar o prémio, porque eu era secretario da cultura
e tal. Entdo, esse sentimento nunca me abandonou. E, na minha formacdo, claro que
dificultou essas relagdes. Nao tenho, nunca tive uma relacdo mais profunda, nem com o
Paulo Emilio nem com o Farkas, admiracdo pelos dois, mas nada préximo pessoalmente.

Bem distante. Com quem eu me relacionava muito bem, por exemplo, era o Ruda.

A. G. — Eu ai falar dele, porque...

J. A.— O Ruda...

A. G. —Porque ele ¢ da elite intelectual.

J. A. — E, mas ele ndo operava como elite, ele ndo tinha nome, ele era uma pessoa muito
singela, muito apagada, ele se apagava, ndo queria aparecer, tudo dele era... ele parecia
um operario ali, e para ajudar a viabilizar as coisas ...

A. G. -0 Vlado era assim também.

J. A. — Hein?

A. G. -0 Vlado era um pouco assim também, de bastidores?

J. A. — O Vlado também era assim. Mas o Vlado também...

A. G. - E outra coisa.
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J. A. — Mas ele nao era elite.

4

A.G.-E.

J. A. — Nem econdmica nem cultural.

A. G. —Nao.

J. A. — Nem nada. Entdo a identificacdo, a nossa amizade era mais facil, era uma coisa
mais facil. Mas, enfim, sdo coisas que eu, vamos dizer, podia pensar que poderia ter sido
diferente, mas talvez ndo, talvez isso também tenha me levado a um certo espirito critico
com relacdo também a essas coisas, a essa elite e tudo. Que eu ndo misturo com essas
pessoas. Eu nunca vou pensar no Paulo Emilio como uma coisa ruim ou como um
representante da elite, de maneira alguma, nem o Farkas; mas o fato ¢ que, naquele
momento, eu os colocava 14, porque era um sentimento, eu ndo conseguia dominar aquilo
e ndo me sentia bem nesse relacionamento. Tudo bem, acho que fez parte da minha

formagao

A. G. - Entdo Farkas estava... Esse projeto foi apoiado pela Lei Rouanet, entdo tem o
tramite todo de mandar o projeto e ele ser analisado por varias estincias, volta com
exigéncias, entdo, algumas pessoas estavam arroladas, digamos assim, no nosso primeiro

projeto de entrevistados, e ndo estdo mais para falar...

14

JLA.-E

A. G. - Até o projeto ser aprovado, a verba captada...

14

JLA.-E

A. G. — E o caso do Gustavo Dahl, ¢ o caso do Farkas, e mais alguém que eu ndo me
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lembro agora.

J. A. — Pessoas importantes. o O Farkas, inclusive, ele fazia um esfor¢o muito grande
para tirar essa vestimenta de elite, de pessoa da elite econdmica e cultural de Sao Paulo e
tal, ele fazia muita questdo disso, entdo tinha um comportamento muito singelo e tal;
mas... eu nao sei, ¢ bobagem, bobagem, talvez de juventude minha, dificuldade de
superar isso ai com relacdo a ele. Entdo, sempre tive uma relagdo 6tima com o Farkas,
mais aproximagdo até com o Farkas... O Paulo Emilio parecia um icone muito distante, e
que eu era capaz de admirar pelos textos, eu li todos, eu lia e tal, mas ndo conseguia me
aproximar. O Paulo Emilio percebeu isso. Até no livro sobre ele agora, eu escrevi sobre
isso, ele percebeu; e um dia ele me convidou para ir almogar na casa dele. Evidente que
ele tentou estabelecer uma relagdo mais proxima, de afeto e tal. Entdo foi uma reunido
que ndo funcionou muito, ndo conseguiu quebrar essa dificuldade, na verdade a gente

nunca aprofundou uma relagdo de afeto, amizade e tal.

NN ANHARCAOMRRNSIR 1o jcito como as coisas sio apresentadas

para a gente quando a gente estuda o cinema [tosse], vem esse pacote: essas pessoas
trabalharam no mesmo tempo, colaboraram umas com as outras... Vocé colabora, coopera
com muitas pessoas, entdo, nessa lista, cruza, dialoga, vocés estdo todos voltados para os
mesmos temas, para o mesmo lugar geografico, digamos, para a periferia, para o
Nordeste, no mesmo momento, tem o mesmo contexto historico como mobilizador,
motivador, mas as falas sdo muitas vezes de desencontro. “Ah. Eu nem afinava tanto com
aquela pessoa, nem tinha tanto um projeto em comum”, e a gente de fora olhando, vocés

estdo numa grande cooperagdo, vocés sao um grupo! Entdo € uma coisa curiosa.

J. A. — Pois é. Mas ¢ vocé que esta colocando a gente em um grupo, e talvez a historia

va colocar a gente como um grupo, mas...
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A. G.—Nao. Parte desse projeto ¢ identificar...

J. A. — ... na verdade, era um grupo com muitas dificuldades de relacionamentos
pessoais. Por exemplo, o Vladimir de Carvalho. E claro que eu sempre tive uma
admiracdo grande por ele, ele comegou antes que eu, quando eu comecei, ele ja era
cineasta, ja tinha comegado, ja tinha filme e tal, e foi importante. E o Vladimir sempre
teve uma relagdo comigo assim... excelente, no sentido de exaltar o cinema, de falar bem,
de citar e tal. Mas relagdo pessoal, nenhuma, praticamente nenhuma. e Eu e o Vladimir,
a gente encontra em festivais, ai a gente ¢ uma metralhadora, para tentar por em dia
algumas informacdes desse periodo, dos hiatos, tal. Com o Escorel, zero de
relacionamento. O Bodansky, que ¢ outro documentarista, bom documentarista, mas ele...
— no comeco de carreira, trabalhamos juntos nos meus dois filmes, “Em Cada Coragdo
Um Punhal” e no “Gamal”, inclusive inventamos um jeito de filmar que foi importante
para os dois —, mas também ndo tive mais nenhum contato, € ¢ um pouco distante, iSso
tudo, um pouco distante. S3o universos, muito dificil de... de se juntar, porque parece que
tem que se manter incolume, ndo pode ficar se deixando penetrar por outras propostas,

entendeu?
A. G. — A idéia de contaminagdo?

J. A. — No6s somos personalidades dificeis. A gente adquire personalidade. Vocé, para
exercitar o cinema, imagina, para fazer esse meu tipo de cinema, eu tenho que ter uma
lideranca grande, para fazer as pessoas funcionarem e agirem nesse impulso que eu tenho
para filmar. As pessoas tém que aderir aquilo, ndo cabe outro cineasta ali, nessa relagao.
E dificil. Criamos essas liderangas pessoais, essas forgas pessoais e tal, ¢ com um

didlogo muito restrito.
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AR M as ai a tendéncia de cristalizar o momento e no deixar escapar.

A. G. — Organizar.

J. A. — Por exemplo, a retomada. Antes do Collor, o0 meu tltimo filme era “O Pais dos

Tenentes”. O meu novo seria o Vlado, no auge da minha carreira, com repercussao, com
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ator estrangeiro, com quatro paises participando, na Europa, tudo, distribui¢ao em Cannes
do folheto do filme e tudo, era uma coisa assim... era uma evolugdo fantastica para mim.
Est4 bom, perdi o filme, ndo fiz o filme. Ai em 2006... Nao, em 96, eu fiz o “ O Cego que
Gritava Luz”. Exibiu em Brasilia no primeiro lote da retomada, (onde) esta o filme da
Tata (Amaral), o filme do...sei 14 quem mais ai, do Beto (Brant?), mais o... ¢ “O Cego
Que Gritava Luz”, filmezinho, feito em xerox. Era paupérrimo o filme, mas eu dizia, era
piada, eu falei; “ndo, eu vou filmar nem que seja em xerox". Entdo um filme...que ndo ¢
nada. O filme foi convidado pelo pessoal de Palm Springs, nos Estados Unidos, onde
eles passam os filmes que vao para o Oscar e o publico dd nota. A média do filme foi
sete. Aquele filme paupérrimo, e com uma excelente média apontada pelo publico, 14 em
Palm Springs. Bom, o filme, depois, fez parte do pacote, que circulou o mundo todo,
chamado “Retomada do Cinema Brasileiro”. Bom. Eu estava em Brasilia, descobri, 14 no
Festival de Brasilia, que estava havendo um semindrio sobre a retomada do cinema
brasileiro, e eu ndo fazia parte. Por qué? Porque eu ndo era jovem, ndo era jovem como a
Tata, o Beto, o Murilo, que eram esses. Entdo, por incrivel que parega, tem um livro, o
livro de uma pessoa que eu gosto, o Zanin, fala da reto mada, eu ndo estou na retomada,
porque a retomada, para eles, sdo esses jovens. Embora o meu filme tenha circulado o
mundo inteiro no pacote da retomada e tenha sido exibido no Festival de Brasilia, que foi
o festival da retomada. Por qué? Porque eu era um veterano retomando a minha carreira
devagarzinho 14, com um filme muito pobre. Eu ndo era os jovens que estavam
retomando o cinema brasileiro e tal. Vocé vé que coisa absurda! Eu falava que isso ai ¢
uma eutanasia cultural, ¢ uma eutanasia cultural. Vocé quer o qué? Eliminar, eliminar
uma parte da produgdo cultural e para valorizar a outra, ai vocé precisa eliminar a
anterior. A Lucia Nagib, que fez um outro livro sobre a retomada nao, ela ouviu todo
mundo, e estd 14 o meu depoimento, falando o que € que era para mim, o que foi ficar
sem filmar, a repercussdo, a perda do filme em 90, o esfor¢o de fazer aquele filme, que
era o correto, entendeu? Mas a necessidade de cristalizar um nome, para essas pessoas,

parece que foi mais forte do que a justica cultural, do que a realidade.
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IAGIRA cu tinha muito problema com o Cinema Novo, como um movimento assim.
Nao no momento que surgiu, no final dos anos 50, comego dos anos 60, ali naquele
momento, que era um respirar, era um ar para respirar e tal. Mas depois, a politica,
recorrente ali, dos cineastas que surgiram com o Cinema Novo. Tinha muita
dificuldade, brigava muito, tinha muita discordancia, mas era muito ligado a todos eles,
era muito ligado ao Joaquim Pedro, ao Leon, ao Cac4, ligado como amigo, como cineasta
e tal. Mas o Cinema Novo tinha uma autonomia de agdo impressionante, deixava a
gente... , Por exemplo, eu ficava em Sdo Paulo e a gente ficava sempre a reboque de
tudo o que acontecia 14&. O que acontecia € que eu era a pessoa mais ligada a essas
pessoas, eu era, de Sao Paulo, o mais ligado, entdo eu era freqiientemente convidado:
“Vem para c4, estamos fazendo uma reunido”. Eu ia para l4. Brigava muito, mas estava
sempre participando das discussdes, das iniciativas e tal. Mas tinham muito poder de
iniciativa. E a Embrafilme foi uma delas. Muita polémica, ¢ ditadura, apoio dos
militares e tal. Eu acho um pouco bobagem. Eu trabalhei aqui.. Eu e o Vlado
trabalhamos em uma TV do estado de Sao Paulo, era governo da ditadura, e o cara
nomeado. Era o Laudo Natel, sujeito de direita e nomeado pela ditadura e tal, a TV era
do governo, e a gente achava que era normal. Nos estamos em um pais que era uma
ditadura, e n6s vamos tentar usar espacgos. Eu uso muito a expressdo que “a cultura se faz
nas dobras da historia”, entdo, quais sdo as fissuras, as dobras, onde da para a gente
trabalhar? Entdo fomos criando um projeto para trabalhar 1a. A Embrafilme surgiu mais
ou menos isso, quais sdo as dobras? A relagdo com o ministro da Cultura, que era... o
ministro da Educagdo, que tinha uma relagdo pessoal com alguns cineastas... O pessoal
do Cinema Novo, esse pessoal ganhou prestigio, muito prestigio pessoal, e, isso em
qualquer governo, esse prestigio valia para abrir portas e tal, inclusive na ditadura. Entdo,

tudo bem, conseguiram 14 com o governo para criar a Embrafilme. Ai vocé pode analisar
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muito: estd bom, os cineastas conseguiram porque o projeto era correto, de reforcar o
cinema brasileiro dentro do mercado cinematografico. E ai falavam: - “A ditadura fez
isso porque tinha um projeto nacionalista”. Tudo bem, as coisas sdo complexas em
qualquer lugar, entdo a relagdo da cultura com a politica ¢ sempre complicada, ¢ sempre
cheia de ambigiiidades e tudo; o importante ¢ vocé€ ndo perder a no¢cdo do momento, do
que vocé estd conseguindo e quais sdo as consequéncias do que vocé estd fazendo e
quais sdo os limites, se aquilo vai ser positivo, se o resultado vai ser significativo ou nao.
E foi. Eu ndo tenho esse radicalismo que muita gente da esquerda teve com relagdo a
criacdo da Embrafilme, ndo, ndo tenho. Divergéncias, mas ndo tinha este julgamento
assim - “Cedeu a ditadura!”. Entdo precisava dizer também que eu e o Vlado cedemos a
ditadura aqui na TV Cultura, e ndo ¢ verdade. Sendo, o seguinte, vocé tinha que ir para o
suicidio, a outra op¢do era ir para a luta armada. Porque se ndo for para a luta armada,
vocé tem que trabalhar dentro sistema. Ai vocé vai trabalhar nos jornais, nos grandes
jornais, vai trabalhar na televisdo, vai buscar dinheiro dos empresarios. Fora disso, s6 a
opcao de luta armada, ou de auto-imolacdo: - ndo vou fazer nada, vou morrer de inanigao,
de fome. Eu ndo gostava nem da luta armada nem desse projeto de inani¢do. Eu acho
que o Cinema Novo, o pessoal do cinema... Nao era cinema novo mais — o pessoal do
cinema, com o prestigio desses cineastas, principalmente os que voce citou ai do Cinema
Novo e tal, agiram nesse sentido e conseguiram coisas importantes para o cinema
brasileiro. As minhas discordancias ndo sdo nesse nivel; discordancia na conducao da
politica, da propria Embrafilme. Inclusive a questdo regional, por incrivel que parega, Sdo
Paulo era um problema regional. O estado mais poderoso da Unido, a maior cidade do
pais, a cidade que mais rendia dinheiro para a Embrafilme, o estado que mais rendia
dinheiro para a Embrafilme, quase a metade do dinheiro era de origem de Sao Paulo, e
ndo conseguiu um centavo da Embrafilme, porque a Embrafilme era carioca. Ai tem
divergéncias, que sdo pontuais ali, entendeu? Quando a gente criou o movimento aqui,
para ter recurso aqui da Embrafilme, lembro de sair coisas tipo assim, Veja e tal, que nds
estamos tirando dinheiro do Rio para fazer cinema em Sdo Paulo. Vocé vé que o nivel
de degradagdo, o nivel de politizagdo zero. Mas depois foi superado e tal. O fato € que eu
defendia o projeto de politicas regionais para o cinema, isso pegou muito, tanto que eu

tinha uma lideranca muito grande nessa época, principalmente nos anos 80, uma

37



lideranca muito grande, até indicacdo para a Embrafilme, eu tinha a maioria das
indicagdes, quando havia consulta; na ascensdo de Tancredo, essa idéia de cineastas
indicarem, eu tinha a maioria das indicacdes e tal, por causa disso. Mas ai sdo
divergéncias do dia a dia, de conducdo das coisas, mas ndo sdo divergéncias essenciais.

Essencialmente acho que a gente sempre teve...

J. A. — Olha, eu acho que o “Doramundo” e o “Pais dos Tenentes”, eles foram o comeco e
o final de um ciclo mais pesado da minha carreira, onde dentro dele estd o “Caso Norte”,
estd o “Wilsinho Galiléia”, estd o “Doramundo”, o “Homem que Virou Suco”, “A
Proxima Vitima”, “Céu Aberto” e “O Pais dos Tenentes”. E um ciclo pesado, ¢ muito
denso, muita repercussdo. Depois, ¢ claro, ai tem o plano Collor, muda tudo. Mas o
“Doramundo”... eu estava na Globo desde 74, depois da experiéncia do “Hora da
Noticia”, e... falei, a gente foi expulso, tive que sair de Sdo Paulo em 74 e tal; a Globo,
eu cai para o alto, porque eu cai de uma pequena TV, a Globo me convidou para criar o

setor de especiais aqui.

A. G. - Quem te convidou?

J. A.- Hein?

A. G. — Quem convidou vocé?

J. A. — A dire¢@o da Globo aqui. Eles convidaram o Fernando Jordao para dirigir o Jornal
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Nacional e me convidaram para criar o setor de especiais, ligado ao Fernando, ligado ao
Fernando Jordao. Toda a hipotese que eu tenho, essa coisa de cair para o alto, em um
periodo tdo complicado como aquele, ainda era Médici em 74, € que toda a idéia de que
haveria uma abertura politica era crescente no pais, e eu acho que a Globo queria mudar,
queria ter uma relacdo mais forte com S@o Paulo e queria também abrir um pouco,
politicamente também, para trazer duas pessoas tdo marcadas como o Fernando e eu,
expulsas da TV como subversivos. Mas a Globo gostava também dos subversivos, porque
os subversivos davam um respiro; naquele momento 14, tinha o Dias Gomes, que era
comunista, ai entramos o Fernando, eu. Quer dizer, era... trabalhava com coisa do
Vianinha, todo mundo comunista, de esquerda; mas ai, como se dizia na época, ““ nos
meus comunistas ninguém mexe”. De - certa forma, a gente era muito protegido. Tanto
que ndo aconteceu nada com a gente nesse periodo, nem comigo nem com Fernando e
nem com ninguém ligado a Globo. Entdo tinha realmente uma... criava uma gaiola, quem
estava 1a dentro. E o programa “Hora da Noticia” tinha repercutido muito. O meu
trabalho, particularmente, estava muito falado, tinha repercussdo; a Veja tem uma
matéria, que chamava “O Rato que Ruge”, sobre a gente, que era pequenininho, mas fazia
um estardalhaco. Quando eu fui para a Globo, ai o pessoal falava... falava isso, — caia
para o alto, e eu dizia: “Bom, agora eu tenho que pegar tudo o que eu fiz na “Hora da
Noticia”, os pequenos filmezinhos, e tenho que pensar grande, agora, e tenho que me
preparar para a abertura, isto €, tenho que sofisticar o meu trabalho”. Isso ¢ a coisa que
marcou a minha coisa; embora seja a continuacao do “Hora da Noticia” e seja um projeto
pessoal meu, tudo o que eu fiz na Globo esta ligado a um projeto pessoal meu. Alids, o
Walter Lima, em um debate no Rio falou isso. Para eles era mais trabalho ali, mas para
mim ndo, era a continuagdo de um projeto, um projeto politico, que estava desde a
“Hora da Noticia” e vem para o... Por isso que os meus filmes sdo filmes autorais, eu
tenho uma relacdo com eles como filmes autorais, mesmo os feitos na Globo, por

incrivel que parega, feito 4.

ORI RRANCOHSSISHEMIESY. Dcpois do “Hora da Noticia™, eu ja fui para la
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com essa consciéncia. “Bom, agora eu estou em uma grande TV, com audiéncia muito
grande, muito poderosa, e toda idéia que a gente tinha de trabalhar, no sentido de ajudar a
discutir as questdes e tal, agora vai ser visto, potencializado violentamente, entdo eu
tenho que trabalhar, sofisticar mais a minha produgdo”, e eu fiquei buscando isso, a
sofisticacdo desse trabalho, até chegar no “Caso Norte” e no “Wilsinho Galiléia”. Foi um
processo de busca de uma linguagem nova. Porque eu achava também que s6 filmar as
coisas ruins para combater a imagem que a ditadura provocava ja ndo bastava mais. Eu
falei: “Na abertura, daqui a pouco todo mundo estd fazendo isso, de forma distorcida,
mas estd, essas imagens vao virar banais, vao ficar banais, entdo eu preciso sofisticar essa
dramaturgia, trabalhar uma dramaturgia para esses documentdrios”. E isso, pode ver os
filmes do comecgo, vao num crescendo até passar o “Caso Norte”, que ¢ claramente a
colocagdo de uma dramaturgia propria para um filme, um documentario para a televisao,
com essa idéia de revelar coisas, de revelar a sociedade, a crise dela, os conflitos e tal. E
no “Wilsinho Galiléia” também; mas no “Caso Norte”, é o marco ali, em 77, trés anos
depois que eu cheguei na Globo. Entdo tem uma série de trabalhos, sempre muito ligados
as minhas idéias, mas que o grande salto ¢ o “Caso Norte”, que passou...- vira vitdria -,
passou, ¢ quem Vvé o filme fala: “Como ¢ que um filme desse passou no Globo
Reporter?!”. Mas passou, com altissima audiéncia, e repercussdo grande, de ter matérias,
depois, exibidas em revistas, jornais e tal, analisando. Mas eu estava cansado; no final
dos anos 70, ja depois, eu queria voltar a fazer cinema. Ai, em 75, eu fui buscar um
projeto 1a de 75. Como eu era cineasta, eu ndo perdia nunca a perspectiva de sair da
televisdo e voltar a fazer longa metragem para cinema. Entdo, me indicaram esse
“Doramundo” para ler, eu li “Doramundo”, gostei muito e tal, conversei com o Vlado, e o
Vlado também tinha... um esgotamento da gente no Brasil, uma dificuldade de levar
avante as nossas coisas, a gente ja fora da TV, expulso da TV, uma coisa violenta, todo o
projeto por terra, ai reacende o desejo de cinema. Entdo, entre a minha saida da TV, a
saida do Vlado e a minha ida para a Globo, a gente alimentou o projeto do “Doramundo”.
Falei com o Vlado, o Vlado topou, e ele comegou a fazer o trabalho, 14 em 75, no comego
de 75. E foi importante, porque o livro ¢ fantastico, o livro do Geraldo Ferraz, mas o livro
¢ muito abstrato, uma linguagem onde a realidade ¢ fugidia, vocé ndo sabe bem o que ¢

que esta acontecendo. Mas eu falei para o Vlado, e na discuss@o nossa, o Vlado falou:
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“Vamos por esse filme no chio, vamos tentar achar o filme no chdo”. E ai ele comecou a
fazer a pesquisa. Ele comecou, foi para 1a e para ca, e descobriuna realidade, 14 em
Paranapiacaba, os elementos que compunham todo aquela narrativa abstrata, de névoa
que tem o livro, que ¢ uma parte bonita do livro, sob o ponto de vista da literatura. Af ele
descobriu o barracdo dos solteiros, descobriu essa dissensdo, essa briga entre os solteiros
que iam a trabalho temporario com os moradores da vila, os homens casados, porque as
mulheres acabavam tendo aventuras com os solteiros e tal. Aquela vida sem saida
nenhuma, aquela coisa fechada, uma aventura de uma mulher casada com um solteiro,
parecia que era uma viagem, era uma descoberta, era um outro mundo. E ele foi
descobrindo esses elementos 14 da realidade, porque o proprio Geraldo Ferraz escreveu o
romance depois de uma reportagem sobre as mortes 14, ¢ o Vlado foi 14, entdo, para
retomar o espirito da reportagem do Geraldo Ferraz e descobrir as coisas, descobrir quais
os elementos. E ai ele comecgou a propor um roteiro baseado em toda essa visdo que ele
teve daquela realidade. Bom, ai ele foi chamado para retomar a TV Cultura, e ele so,
porque o Fernando ja estava na Globo, eu ja estava na Globo, era s6 ele, ai ele ficou
arrasado. Ai ele foi com a Clarice na minha casa para - conversar comigo, € se
sentindo... “Ah, eu estou me sentindo um créapula, vou largar voce”. Ele era... A ligacdo
dele com amigo era uma coisa séria demais. — “Estou me sinto um crapula, eu queria
conversar com vocé, saber, se vocé quiser que eu continue, eu continuo o roteiro”. Ai eu
falei: “Olha, eu acho que esse ¢ um convite que vocé€ ndo vai conseguir deixar de aceitar.
Acho que ¢ importante retomar, tem um governo mais liberal em Sdo Paulo agora e tal”.
Tinha o Mindlin (José¢ Ephim) na Secretaria de Cultura. Ai ele saiu do projeto, eu chamei
algumas pessoas, o Alan e o Davi José, para me ajudar a reescrever o roteiro. ¢ Eu
precisava de pessoas para dialogar, ai eu fui escrevendo o roteiro a partir dessas reunides
com o Alan e com o Davi José. E depois fizeram o filme comigo, o Alan foi meu
assistente e o Davi José foi ator. Mas ai o Vlado foi para a TV, e durou pouco tempo.
Ele largou o roteiro, foi para TV, assumiu, quando assumiu ja os noticiarios da midia era:
“Os comunistas estdo de volta!”. E os comunistas éramos nos. Na verdade so ele que
estava voltando, mas era os comunistas estdo de volta a TV Cultura. Foi assim, uma
coisa assim rdpida, uma coisa fulminante. Eu estive com ele nessa época, quando ele

estava negociando 14 salarios, eu vi uma reportagem na TV, no programa, no “Hora da
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Noticia, e liguei para ele abismado, porque era o tipo da coisa que nos ndo faziamos,
porque nos tinhamos um projeto 14, politico, tinha uma estética também, um arcabouco e
tal, entdo a gente nunca fazia coisas direta assim. Por exemplo, elogiar o vietcong. A
gente trabalhava para que a populagdo entendesse o que estava acontecendo ali, mas nao
ficava dizendo qual era o nosso partido, nada. Pois entrou uma matéria que era elogiosa, e
a gente nunca conseguiu desvendar se foi de propésito ou se foi um deslize. As vezes, a
tendéncia nossa ¢ achar que ¢ um deslize, porque nds éramos muito ciosos disso, de nao
cometer esse tipo de deslize, mas ali foi cometido. No minimo foi cometido esse deslize,
em uma hora que ndo podia. Bastou isso para sair matéria em jornal, com charge, tv
vietcong, um vietcong com uma camerazinha assim e tal, no jornal, e reiterando essa
coisa: “ Os comunistas estdo ai, agora elogiando vietcong”, e tal. “Serd que as
autoridades viram isso?”. Essas coisas. E ai foi fulminante, de maneira muito rapida a
coisa. . Vocé sabe que tem que colocar isso em um contexto, que o partido que a gente
era ligado era o PCB, e o PCB tinha ficado contra a luta armada pela luta politica, ali
politica na reconstru¢do da democracia e tal. Era afastamento da ditadura e ndo a
derrubada da ditadura, uma derrota da ditadura politica, mas ndo a derrubada. O que
aconteceu? Nesses anos a ditadura tinha acabado com a luta armada, ai ela resolveu, ja
que a abertura vinha, acabar com as pessoas que... com o partido que tinha ficado na luta
democratica. Nos tinhamos todos ido para os partidos legais, todos nds. Eu fui para o
MDB, o partido inteiro foi para o MDB, foi autuado nos aparelhos legais, nas
disposigdes; quer dizer, o partido mal ou bem, com seus defeitos com tudo, estava ai
infiltrado no processo de abertura democratica. E ai a violéncia do sistema contra o
partido foi muito grande nesses anos, € ai a perseguicao aos jornalistas, principalmente a
jornalistas; e o Vlado caiu nesse contexto, foi preso nesse contexto, e foi uma coisa muito

rapida. Uma coisa muito pesada, para a gente foi muito pesado.

A. G. - Ele ndo recebeu também esse convite para ir para a Globo?

J. A. — Ele ndo recebeu porque, quando eu e o Fernando fomos convidados, o Vlado
ainda estava na TV Cultura. Ele foi demitido logo depois. Entdo, quando ele foi demitido,

o que ele fez? Ele se aproximou mais de mim, quis entrar na minha produtora, na Raiz,
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quis pegar dinheiro do Fundo de Garantia dele e colocar na produtora, eu ¢ que ndo... A
Assuncdo, que era minha ex-mulher, também achou um absurdo, “ndo, nem precisa
disso”. Ai ele se aproximou, ele resolveu fazer... Foi para o Monte Santo para fazer uma
pesquisa para um documentario, um filme sobre Canudos, queria que eu filmasse. E foi
14, fez uma pesquisa, gravou muita coisa e tal, escreveu um roteiro para mim, para um
filme ecologico, que ¢ sobre polui¢do nas represas, a influéncia disso na polui¢do das
praias... - Enfim, ele estava querendo ir para o cinema. E depois eu propus, nesse

processo, eu propus para ele fazer o roteiro do “Doramundo”, no final de 74. Entdo ¢ isso.

A. C. - Quanto tem ai.

[Voz masculina] - Esta em 51.

[FINAL DO ARQUIVO II]
[Siléncio até 1:04]
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o documentario brasileiro se beneficiou muito desse periodo, de
um grupo de pessoas na Globo, o Globo Repdrter em um formato muito experimental,

que permitiu muita experimentagdo, que vocé trabalhava aqui em Sao Paulo...

J.A.—-E.

4
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A. G. — Tinha um grupo que trabalhava... Tinha gente que produzia programas para o

Globo Reporter no Rio. Vocés cooperavam de alguma forma?
J. A. — Para variar, a gente ndo se dava muito bem [risos].
A. G. — S0 para manter a tradi¢ao? Rio, Sdo Paulo...

J. A. — Para manter a tradicdo, a gente ndo se dava muito bem, ndo. E ¢é tdo... essa coisa
da distanciacdo ¢ tdo grande, vocé pega o depoimento do Paulo Gil Soares, pessoa que eu
sempre gostei, admirei e tal, o depoimento dele, o Gltimo depoimento dele sobre o Globo
Reporter, ele ndo fala da gente. Nao fala. Nos ndo tivemos importancia nenhuma [risos].
Entdo, acontece o seguinte, para falar em documentério, duas correntes importantes do
documentario se desenvolveram ali, praticamente a do Coutinho*e a minha. E muito
fortes, filmes com muita forca, ndo era brincadeira. Mas a gente ndo se dava bem, porque
a equipe do Rio era uma estrutura, e quando eu criei a de Sao Paulo, eu criei outra

estrutura aqui em Sao Paulo, ligado a dire¢do da Globo em Sao Paulo.

J. A. — J& havia a estrutura do Rio, que foi formada 14 desde, a partir do Globo Shell,
antes do Globo Reporter. E eu entrei ja no comeco, quando ja tinha come¢ado o Globo
Reporter. Eu sai da Cultura e trés meses depois estava 14 na Globo. Era uma secdo, era
primeiro uma sec¢do de reportagens especiais que eu dirigia, submetido ao Fernando
Jordao, que era o diretor de jornalismo da Globo em Sao Paulo. Essas ndo se davam

muito bem, nem o Fernando com a dire¢do nacional do Jornal Nacional e nem eu com o

* Eduardo de Oliveira Coutinho (1933-2014)
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Rio, com - a Globo Repoérter do Rio. Por causa dessa independéncia relativa. Meu
didlogo era aqui, mas ¢ coisa torta de grande empresa. Mas o Boni, por exemplo, vivia
me pedindo coisas. Pedia para criar programa, eu criava o programa, para o Fernando
também... sempre comigo, especiais, mesmo que fosse pelo Fernando, porque Fernando
era o meu chefe, que era diretor de jornalismo. Embora a secdo de especiais tivesse uma
autonomia muito grande, era muito diferente, entdo acabava tendo uma autonomia muito
grande. E depois que eu sai da dire¢do, eu resolvi fazer filmes fora da Globo. Eu sai da
Globo em 78, eu ganhei o Festival de Gramado, eu me demiti da Escola de
Comunicag¢des e me demiti da Globo, e comecei a filmar como independente, contratado.
Ai o Fernando assumiu o setor de reportagens especiais e transformou em um
departamento, uma coisa maior, de reportagens especiais, foi o Fernando Jorddo. A
diferenga de visdo eram grandes (sic) entre o pessoal do Rio e a gente de Sao Paulo. A
gente tinha uma... A nossa visdo envolvia uma carga social maior. Entdo, mesmo nos
filmes, comparados os filmes do Coutinho e os meus, a carga social estd mais nos meus, a
carga de critica social estd mais nos meus. O Coutinho tem um refinamento, um grande
refinamento, que marcou a obra dele inclusive, um refinamento mais teérico, mais
intelectual e politico, uma postura politica e tal. Tanto ¢ que dois filmes circularam muito
por ai como uma dupla, que era um filme do Coutinho, que eu acho que era o... do

coronel, como ¢ que chama?

A. G. — Teodorico.

J. A. —E, 0 “Teodorico™ — e o “Caso Norte”. Era muito comum ter sessdes por ai onde
passavam os dois filmes, que eram dois filmes com linhas diferentes e fortes, reveladoras.
Eu acho o Globo Reporter de uma importancia muito grande. Imagina vocé ter um filme
como “Caso Norte” e ter uma audiéncia de... sei 14, 80%! Porque era assim, ndo tinha
competicao, ¢ Globo. Quando estourava era - Jornal Nacional, novela -, era 14 em cima,
era o Brasil inteiro vendo, e filmes com autores como éramos, como o Coutinho, eu, o

Capovilla, um trabalho excelente no “Ultimo Dia de Lampido”, por exemplo, do

> Theodorico, o Imperador do Sertdo — documentdrio de 1978.
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Capovilla, o Walter Lima. Eram autores que... Era uma coisa importantissima a gente
ter aquela audiéncia absurda que a gente tinha. E claro que isso alimentou muito - muito
preconceito, muito preconceito entre o0s cineastas; mas o0s cineastas sdo muito
preconceituosos, eu ja falei disso, agem muito corporativamente e tal, e também agem
muito defendendo seu territdrio, sdo territorialistas; e também muito preconceito de
esquerdado tipo assim: “Ah, se passou na Globo ndo interessa”. Eu briguei muitas vezes,
publicamente, por causa disso, de receber esse tipo de acusacdo. Acusagdo de “se passou
pela censura nio presta” e “se passou na Globo néo presta”. E uma visio idiota, simplista,
da realidade e da cultura. E perguntar ao contrario, — quando passa ¢ 6timo, esses filmes
que estdo ai, que passam pela censura estdo todos 6timos, [riso] passa pela censura e nao
passam na Globo, sdo maravilhosos. E uma idiotice, ¢ uma visio de uma estreiteza assim
absurda. Mas teve uma importancia muito grande, eu acho. Casada com outra coisa,
também, que eu acho que foi importante, sdo conquistas dos cineastas documentaristas da
minha geragdo também. Se vocé contar, o Vladimir, eu, o Bodanzky depois, mais tarde,
também o Silvio Tendler, n6s fomos cineastas que conseguimos colocar nossos filmes
nos cinemas, ¢ também brigamos para colocar nossos filmes nas sessdes oficiais dos
festivais, e ndo nos pordes, onde geralmente se exibiam os nossos filmes. Entdo todos nos
tivemos filmes no mercado, somente nos anos 70 e 80, tivemos filmes no mercado, em
sala de cinema e nas salas de festivais, salas principais de festivais. Praticamente nos,
ndo sei se estou esquecendo de alguém mais nesse periodo até a abertura politica, nos
anos 70 tem a abertura politica, quem mais conseguiu fazer isso. Mas eu acho que era
basicamente o Vladimir, eu, o Bodanzky e o Silvio Tendler, ndo sei se tem mais alguém.
Eram poucos, mas foi uma conquista para a gente. Porque eu tive “Paulicéia Fantastica” e
tive o “Céu Aberto”, documentario exibido na sala de cinema. E o Vladimir teve - ndo sei
quais foram os filmes -, o Silvio Tendler também ja comegou assim, nos anos 70, o

primeiro filme dele acho que ¢ anos 70 ainda, ndo ¢, o Jango?
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J. A. — Oitenta ja, quer dizer, bem mais tarde do que a gente, mas ja comegou com um
filme indo para o cinema, o que foi importante. Ai vocé vé, hoje, vocé abre o jornal
qualquer dia ai e vé a programacao, vocé vai achar um, dois, trés filmes documentérios

brasileiros nas telas de cinemas. , - Nao existia isso. Esses que eu citei sdo os pioneiros,
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J. A. — Estavam se preparando para um momento de abertura, estava preparando para um
movimento de abertura. E a Globo também tinha esse lado de comprar as coisas, como
mantinha o Dias Gomes, como mantinha a gente e tal, mantinha o Coutinho, eu, o Walter
Lima 14 dentro, o Fernando Jorddo, entdo a Globo tinha essa coisa. Mas internamente,
muito problema. Tanto que depois que eu sai do Globo Reporter, eu sai da Globo, eu
continuei fazendo, eu fiz algumas coisas. O proprio “Wilsinho” ¢ producao
independente, ¢ producdo da Raiz, ndao ¢ da Globo mais. Entdo eu continuei, fiz mais
algumas coisas com a Globo. O tultimo filme era sobre educagdo, eu fiquei um més
filmando pelo Brasil, fui para o nordeste e tal, E o filme era muito rico sobre essa questao
da educacdo e tal. Eu tinha colocado Paulo Freire, enfim. Ai eu entreguei o filme pronto,
Alice Maria.... eu combinei com a Alice Maria de ver, j4 ndo era mais o Armando
(Nogueira), era Alice Maria. Combinamos de ver no dia seguinte. Quando eu cheguei 14 a
tarde falei: “Bom, n6s vamos ver o filme?”. Ela falou: “Nao, eu ja vi de manha”. Aquilo

ja4 bloqueou a minha relacdo com ela. Eu falei: “Como viu? O filme estd sendo
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apresentado para discutir, para saber se for fazer alguma alteragdo e tudo, mas ¢ alteragdo

para discutir com vocé e para ver se eu incorporo; o filme estd montado, entdo como ¢

que vocé viu sem eu estar?”. — “Ah ndo, vocés precisam parar com essa mania de autores
aqui e tal”. — “Essa mania foi boa para a Globo, porque nossos filmes sempre tiveram
sucesso”. — “Ah ndo, isso acabou, esse negdcio de autores e tal, tem uma série de

modificacdes que eu anotei e queria passar para vocé”. Eu falei: “Eu ndo vou aceitar
nenhuma”. — “Ah, vocés sdo custosos, ndo da mais, tem que ser, a Globo acabou com
essa historia, agora ¢ coletivo e tal”. Eu falei: “Eu ndo vou aceitar”. Resultado: eles
arquivaram o filme, ndo exibiram o filme; me pagaram, arquivaram o filme e nunca foi
exibido. A Globo tem essas coisas também, internas, muito complicadas. As vezes ndo
era s a relagdo da Globo no exterior, mas as vezes era um problema interno, dentro da
Globo, que era muito dificil, e as vezes isso agravava mais o outro. E em Sao Paulo a
gente estava longe disso, estava longe dessa questdo, mais distante. Por exemplo, o Boni -
, 8O para ver como ¢ que era diferente. - O Boni fazia muito isso: mandava uma
mensagem para uma pessoa para fazer tal coisa, ou para fazer uma matéria para o
“Fantastico”, ou para fazer para o “Domingo Gente”, ou para o “Esporte Espetacular”, ou
para mudar alguma coisa, ele ja& mandava tudo como era para ser feito. O pessoal era
apavorado, ia 14 e fazia tudo o que ele mandava. Ai faziam, ele descia a boca, e eram as
expressoes terriveis: “Quem foi o idiota que fez esse trabalho tal, tal?”’. Ele mandava para
mim pedidos para fazer coisas... Eu fiz programa especial de uma hora, ou fiz pequenos
programas para o “Domingo Gente”, as vezes, a pedido dele, para tratar de temas
determinados, eu tratava do meu jeito. Ele mandava dizer como era para fazer, e eu
jogava do lado, escrevia para ele como ¢ que eu ia fazer, mandava, e ele falava: “Manda
brasa, faz”. E ficava por ai mesmo, ia para o ar, ndo tinha uma critica, ndo tinha nada.
Quer dizer, era ao contrario [riso], aqueles que obedeciam acabavam levando o maior
cacete, e comigo nada. Encontrei com ele mais recentemente, ai em uma conversa e ele
falou: “Sempre fui seu fa e tal”. Mas... Vocé ver como ¢ que sdo as relagdes! Ele era meu
fa porque eu era independente, atrevido, [riso] porque o cara, o chefao 14, mandava fazer
uma coisa, eu falava para ele que ia fazer diferente, mas ele dizia: “/|Bom, faz mas... vai

dar certo, entdo faz” Nao entravam muito nas firulas politicas e no significado do
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trabalho... Nao entrava muito, ndo. Era eficiéncia ali. Entdo tem esse lado de grande

corporacdo que ¢ a Globo, as vezes agravava as crises.

A. G. — E falando nisso, a Reunido dos Produtores Independentes ¢ de quando?

J.A.— RPL

A.G.-RPL

J. A. — A RPI foi 14 no comego da carreira mais profissional e tal, e em sessenta e...
Depois do “Liberdade de Imprensa”, em 68, a gente fez a TECLA. Eu, Ramalho, com
mais o Trevisan, o [inaudivel 20:37], mas a cabeca éramos eu e Ramalho. E, na verdade,
a cabeca dirigente da TECLA era eu. E ai nés conhecemos o Person’. Eu conhecia o
Person, mas ai a gente estabeleceu uma relagdo maior com o Person, se interessou muito
e tal; e, como sempre, S3o Paulo muito a reboque do Rio;  ends tinhamos que ir, ndo
tinha jeito, porque o Rio criou a distribuidora de filme, e a gente ficou fora daquilo 14,
ndo conseguia entrar. Ai dissemos: “Bom, nds vamos ter que fazer a nossa distribuidora
aqui”. Ai combinamos, n6s com o Person e a empresa dele, que era ele e o Glauco Mirko
Laurelli, que era montador, que também era produtor, resolvemos criar a distribuidora.
Ai convidamos uma pessoa do Rio para entrar, para poder ter uma ponte no Rio, ai
fizemos a RPI, Reunido dos Produtores Independentes. Quem trabalhava 14
administrativamente era o Glauco, politicamente era eu e Person. Comegamos a
distribuir filmes, distribuimos Miura’ [riso], 0 Miura do cinema brasileiro. Desde os meus
“miuras”, o “Em Cada Coracdo Um Punhal”, o “Gamal”, até¢ os filmes, “Meteorango
Kid”, “Caveira My Friend”, era uma “miureza” terrivel e tal. E a gente distribuia, eu e
Person iamos 14 nos exibidores, brigadvamos com os exibidores, depois obrigamos a
dobrar a semana... era terrivel, uma briga terrivel, eu e o Person juntos. E ai nds bolamos..

que o Person resolveu que faria um projeto que era mais comercial. Agora vocé imagina,

® Luis Sérgio Person (1936-1976)

’ Kentaro Miura — desenhista de mangas (?)
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o Person, um autor daquele tamanho com essa idéia, eu ndo gostava muito ndo, mas ele
estava convencido. — “Aqui vai dar dinheiro e com esse dinheiro a gente toca um outro
projeto meu”, que ele queria fazer 14 e tal, acho que era “A Hora dos Ruminantes”, que
era um projeto com o roteiro do Jean-Claude Bernardet, o roteiro dele e do Jean-Claude,
“A Hora dos Ruminantes”, baseado no J. J. Veiga, um escritor goiano maravilhoso,
fantastico. Ai ele fez o filme 14, que é o... Como ¢ que chama? E um cow-boy caipira,
terrivel [risos] terrivel! E ele ndo queria que eu fosse 14 na filmagem, mas um dia eu fui
na filmagem. Ai eu fui 14 na filmagem, cheguei 14, ele estava perto de uma piscina,
sentado na cadeira, e bebia e tal, mas arrasado. Porque ali ele, fazendo, percebeu aquilo
14, arrasado, e dirigindo aquilo, o filme, e e falando inglés: “Stop!/” e tal [risos]. Mas
ndo queria que eu fosse 14, porque ele viu a onda. Ele fez o... Como ¢ que chama o
filme? E... bom, depois vamos ver ai. E o filme, além de tudo, foi um fracasso, como ndo
podia deixar de ser. Quer dizer, um autor do nivel dele fazendo uma bobagem de um
filme comercial, bobo. O filme acabou sendo um fracasso. Que ¢ a reiteracdo de uma
questdo do cinema brasileiro, a coisa mais comum do mundo, que eu ouvi a vida inteira,
dizendo: “Nao, Jodo, olha, eu estou com um projeto mais comercial e tal...”. Ai faz um
projeto comercial, e ¢ um fracasso. Isso ¢ uma coisa repetitiva na minha historia. O
proprio Ramalho, com a formag¢do que nds tinhamos toda, de esquerda e tal, fez o
“Anuska, Manequim e Mulher” pensando que aquilo seria um sucesso, com o Francisco
Cuoco no auge da carreira dele na TV e tal, e... enfim, e o filme foi um fracasso [risos].
Quer dizer, eu, na minha vida, nunca acreditei nisso, que... Quando o Ramalho tinha
esse projeto, o meu projeto era um filme que chamava “Horizépolis”, que ¢ a historia de
um lider populista que é cassado depois de 64 e tal. Mas de novo repetiu, porque o —
“Anuska” era para dar dinheiro e ai o Ramalho produziria o meu filme. O “Panca de
Valente” — era o “Panca de Valente” o nome do filme do Person - era para dar dinheiro
para ele fazer um filme autoral. Entdo o — “Anuska” ndo deu dinheiro para fazer o meu
filme e nem o “Panca de Valente” deu dinheiro para o Person fazer o dele. E a gente
continua escutando isso a vida inteira, essa historia, essa lengalenga de: “Nao, o meu

projeto ¢ mais comercial” e tal.

A. G. —E curioso isso. Desde a...
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J. A. — Projeto comercial, so se o Estado der dinheiro para vocé fazer o préximo. E o que
nds estamos vendo ai. S6 se o Estado bancar. Vocé faz uma bobagem, imitando a
televisdo, isso ndo cria nada e... sujeito a fracassos também grandes, retumbantes, e
depois, para vocé fazer o proximo, vocé tem que ir 14 pedir dinheiro para o governo de

novo para fazer o préximo filme. E o que acontece. E tudo uma balela.

A. G. — E quando se encerra a reunido? A Reunido de Produtores Independentes vai até

quando?

J. A. — Se encerra logo, porque eu... Ai eu estava numa agonia terrivel, em 68, ai eu fiz o
“Gamal” , “Em Cada Coragdo Um Punhal”, que era um “miura” danado , me endividei
em banco para fazer o filme, depois tive que vender os filmes baratinho para o Galanti,
para poder pagar o banco; e a RPI, com esses “miuras” todos, foi para o buraco também,

entdo durou... durou trés anos.

A.C. —S6 para e gente fechar.
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J. A. — Du rou trés anos. Sabe o que ¢ que deu dinheiro na RPI? O Glauco tinha dirigido
um filme do Mazzaropi. Entdo o Glauco conseguiu levar alguns filmes do Mazzaropi
para a RPI. E eram os filmes do Mazzaropi que sustentavam a RPI, porque os nossos

filmes, zero.

J. A. — Ah, ndo tem modelo viavel no Brasil. Para ser viavel o Brasil também tem que ser
viavel, e o Brasil é muito dificil; porque aqui ndo ¢ uma Honguecongue® declarada, mas
¢ uma Honguecongue. Isso aqui ¢ o... NO0s ndo conseguimos quebrar essa formacgao
cultural brasileira absolutamente envergonhada e dependente, dependente culturalmente.
Entdo... a estratégia do cinema americano de colocar o cinema americano como o cinema
universal, ela deu certo. Inclusive porque o cinema americano foi revelador de um
processo de transformacdo profunda da sociedade, das lutas, os valores, os valores do
capitalismo, o protestantismo, os valores individuais, onde a politica ndo presta, a justica
¢ corrupta, mas os individuos sdo extremamente valorosos e €ticos e corajosos,  herois,
entdo essa marca da formagdo do capitalismo americano criou um cinema ¢€pico
americano. Em qualquer lugar que exibia, as pessoas se identificavam com aquilo, com
esses valores, entdo o cinema americano conseguiu isso, conseguiu criar uma
identificacdo dos povos, todos os povos com ele, como se eles... Eles é que sdo o cinema
nacional, e nds... E muita ironia sobre isso, porque nos entdo tinhamos que viver como 0s
mais pobres da sociedade, isto ¢, aqueles que ndo tinham possibilidade de sonhar com
aqueles beneficios da ascensdo do capitalismo, como as camadas mais populares da
sociedade, que ndo tinham aqueles sonhos. Aqueles sonhos encantavam a classe média,
aqueles ideais todos de aventura, de conquistas, de mulheres bonitas, de homens herois,
bonitos e tal. Aquilo era um encantamento muito grande sobre a classe média, que era o
publico do cinema. Isso ¢ muito dificil de quebrar. Hoje, vocé liga o radio, (eu ando
muito de carro, ligado o radio), ai entra o comentarista de cinema, fala do cinema

brasileiro, fala mais ou menos, o que ¢; quando entra o cinema americano, eles sabem o

8 Hong Kong aportuguesado.
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roteirista, a mae do roteirista, o pai, o filho que estd aonde 14, o americano dé as regras e
tal, ficam indignados porque um filme ganhou o Oscar e o outro ndo ganhou, como se
tudo fosse nosso, como se fosse uma coisa que estivesse ao nosso alcance. E uma
devocao completa a industria cinematografica norte-americana. E isso esta enraizado na
sociedade. Eu acho que o cinema brasileiro estd muito bem quando consegue ter 10% de
audiéncia, que ja ¢ uma luta terrivel para conseguir esses 10% do mercado. E manter
nesses 10% ja ¢ uma luta, ¢ uma conquista muito grande. Eu acho que sio mudancas
culturais, o cinema brasileiro ndo pode inventar o pais. A vantagem da televisdo nesse
sentido era a vantagem que ndés viamos na época, desde o “Hora da Noticia” e do
Globo Reporter. Eu faco um filme como o “Caso Norte” e atinge milhdes e muitos
milhdes de pessoas ali. Entdo, um poder de comunicagdo violento, muito grande, e ao
mesmo tempo... nunca ¢ tudo bom -, a0 mesmo tempo problema, porque a0 mesmo
tempo ¢ a TV, a propria TV usa também a gente para ajudar a legitimar a propria
televisdo como retrato do pais. Nao tem ilusdo. Mas ¢ o que eu falei, a cultura se faz nas
dobras do sistema, entdo... NOs ndo somos castos. Trabalha na realidade, na vida, como
ela existe, nas brechas que a vida nos oferece para trabalhar. Mas a televisdo tem essa
vantagem, que foi muito desdenhada. Eu vou dizer uma coisa a vocés, na época em que
eu fazia esse trabalho, eu tenho nog¢do exata... tenho no¢ao nao, eu tenho convicgao, pelo
que eu acho e pela repercussdo que sempre teve esse trabalho também, e continua tendo,
que era importante —, em muitos debates, eu era acusado de ter ido para a TV. Acusado
assim. Eu participava muito dos encontros nacionais... encontros anuais de cine-
jornalismo, televisdo, e sempre estava nas mesas e tal. Mas era frequente eu ter que me
defender por estar na televisdo. Era essa estreiteza também. E a mesma estreiteza que eu
disse. Uma exibigdo no Museu da Imagem e do Som dos meus filmes, dos primeiros
filmes do “Hora da Noticia” e os primeiros da Globo, justamente os dois que foram
proibidos no comego. O pessoal do Museu da Imagem e do Som soube e... bom,
precisava discutir essa questdo, ai programou 14 para passar uns filmes meus 14. Eu sai
do cinema numa maior briga com algumas pessoas da platéia, inclusive cineastas que sao
meus amigos hoje, sdo mais novos e tal, porque... um deles declarou, assim antes, 14,
dizendo: “Olha, eu vim aqui por curiosidade, mas esses filmes, se passaram pela censura,

passaram na TV, ndo deve ter interesse nenhum”. Nao vou dizer o santo, mas isso
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aconteceu dessa forma. E sdo pessoas... sdo cineastas, jovens cineastas, mas uma visao
estreita, completamente estreita, incapaz de ver o que € que estava por tras desse trabalho
nosso e tal, qual a importancia desse trabalho. E esse preconceito muito grande, foi muito
grande, esse preconceito foi muito prejudicial. O cinema brasileiro podia ter se

aproximado mais da TV. Na verdade, o preconceito barrou muito.



IAENERIEIERESN Fu j fui secretario, e quando eu era secretario também ndo filmei,

mas nao quer dizer que eu ndo tivesse projeto, eu tinha projeto para cinema. Que acabou

o meu mandato, eu sai do governo e tal e fui filmar. Eu tinha feito o Vlado, fui filmar o
“Veias e Vinhos”, depois fiz uma série para a TV Brasil que chama “Travessia”, que &,
mais uma vez, ¢ a travessia sobre a ditadura, o que aconteceu com a minha geragdo, ou
algumas geragdes antes da minha e tal, desde antes de 64, o que aconteceu com a gente e
como foi a saida, a volta para a democracia, problematica. E uma série muitissimo
interessante, muito interessante, muito rica, reveladora. E depois eu fiz um piloto para
uma nova série que se chamava “Na Sombra da Historia”. O que era o piloto? Era falar
na histéria do Brasil, mas ndo como passado, mas ver qual o significado que a histéria do
Brasil tem para as pessoas hoje. O projeto € muitissimo interessante, porque eu filmei na
rua, com as pessoas lendo trechos da histéria brasileira, e ai junta gente, cria polémicas e
tal. O filme ¢ sobre a historia mas sobre como ¢ a histéria vista hoje, o que a historia ¢
hoje para as pessoas. Isso vai virar uma série de TV, que eu ndo vou fazer porque eu vim
para o Memorial, eu cedi para outra empresa e vou ficar s6 como autor, ndo vou produzir
mais; mas como autor da idéia, porque vai ser dirigido também por outras pessoas e tal.
Vai ser uma série de TV, ja estd negociado. Eu tenho alguns projetos de cinema, um

longa- metragem musical, que chama “Bebé de Poliana”, ¢ um musical meu mesmo, com
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script todo meu, o Arrigo Barnabé ¢ que faria a musica, e tenho um projeto mais
ambicioso que ¢ o “Vila dos Confins”, uma adaptacdo do romance do Mario Palmério;
que ¢ muito interessante, porque ¢ uma leitura minha, que eu acho que ¢ correta. A
historia se passa em 55, que ¢ baseada em aventuras dele, do Mario Palmério, como
candidato a deputado, pelo interior do Brasil ali; e a partir daquela historia dele, das
anotagoes dele, ele transformou aquilo em um romance ficticio. A cidade chama Vila
dos Confins. E entdo o deputado, que seria baseado nele, esta 14 apoiando um candidato
para prefeito, contra um coronel. Entdo a leitura que eu fiz do romance ¢ impressionante,
porque o deputado leva idéias adquiridas no Rio, ele j4 mora no Rio, ¢ adaptado as coisas
da modernidade, mudanga, democracia e tal. E ele esta ali, justamente, se confrontando
com o coronel, que € o contrario disso. Curral eleitoral, padrinho de milhares, de centenas
de criancas, e o dominio do coronel na regido. Entdo eu disse: - “Olha, o livro esta
retratando a mudanga de um pais rural para um pais urbano”, porque era o que aconteceu
naquele momento. Juscelino ¢ candidato naquele momento, ganha a elei¢do, vai para a
construcao de Brasilia, e explode uma cultura urbana brasileira, que era a musica, o
teatro, o cinema, tudo, explode uma cultura urbana no Brasil. O Brasil vira uma poténcia
cultural, na verdade, a partir desse processo. Entdo a historia se passa justamente na
clivagem ali, no momento de transi¢do. Antes era Getulio e depois era Juscelino, antes
era rural e depois vira... E o embate ali ¢ exatamente isso, ¢ um cidaddo ja urbano, com
as idéias urbanas dele, e um coronel. E a relagdo deles ¢ muito interessante, a relagdo que
se estabelece entre os dois. Entdo ¢ isso que eu quero fazer, mas eu agora ndo penso
nisso, porque o projeto estd parado, e tenho expectativas também ai correndo, eu espero
que se cumpram, € se eu conseguir producdo para o filme... Eu passei a produtora para
outra, para o meu filho, e se conseguir, ai eu vou ver o que eu fago. Ou eu tiro uma
licenca do Memorial ou me afasto para voltar a fazer cinema. Porque eu vou voltar a
fazer cinema. As duas coisas s3o as duas narinas minhas, [riso] eu tenho que respirar o

cinema e a politica.
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A. C. — O cinema hoje, vocé vé alguma importdncia no cinema como projeto, seja
ficcional, seja documental, mas... Uma idéia recorrente, também, nessas entrevistas:
“Ah, um dia a gente acreditou na forca do cinema como uma ferramenta de trabalho, de
mobilizacdo do coletivo, do povo, de se fazer e acontecer as vontades ou um projeto de
povo”; e “Ah, hoje estou desacreditado disso e fago cinema porque ¢ isso que eu gosto
de fazer”, ou “ndo tenho mais a pretensao de mudar o mundo com o cinema ou mudar
alguma coisa no mundo com o cinema”. Por outro lado... Nao sei se por outro lado, mas
também essa formacdo, essa proliferacdo de cursos de formagdo na area de cinema, a
acessibilidade dos equipamentos etc., ¢ muito acesso ao fazer cinema, ao assistir as

coisas, vocé pode assistir na Internet etc. Entdo, o que vocé acha do cinema hoje?

J. A. — Vocé sabe que... Eu as vezes, eu tenho um pouco de sangue quente para essas
coisas. Essa perda de perspectiva e tal ndo € coisa do cinema. A perda de perspectivas, de
mudancas ¢ uma coisa da sociedade, entdo nada na sociedade nos leva a ter esperanca
sobre nada. Quando vem esse relatério sobre clima, aquilo se encaixa dentro de uma
desisténcia da humanidade com relagdo ao futuro, e isso vocé pode encaixar em
praticamente tudo. A queda do socialismo foi muito ruim, da forma como se deu. Outro
dia me perguntaram quem que fez mais mal para a humanidade, eu disse: “Olha, eu acho
que foi o Stalin”, porque o Stalin, o socialismo russo, o regime russo 14, apresentou para o
mundo um projeto de socialismo que ninguém quer, nenhum de nés quer. Praticamente,
debilitou tremendamente, quase que fulminantemente a idéia de socialismo, porque
falava: “E isso que vocés querem?”. Entdo, talvez tenha feito um mal terrivel, com
repercussdo imensa sobre o futuro da humanidade; e isso vai se casando também com -
uma coisa tem muito a ver com a outra -, com a no¢ao nao mais de dificuldade de
resolver as injustigas, as desigualdades, mas quase que a impossibilidade de mudar essas
coisas, que nds cultivamos; nds cultivamos a possibilidade de romper com isso e ter uma
sociedade igualitaria, livre e tal. A humanidade perdeu essa idéia de que € possivel. Se
perdeu, vocé fala: “Entdo vamos viver assim mesmo, vamos viver assim”. Quem de nos
puder subir e comprar nas Casas Bahia vai subir e vai comprar nas Casas Bahia, ndo tem
1lusdo de mudar o mundo. O cinema ndo inventou iSso, o cinema esta nesse mundo, entdo

se vocé for ver os filmes brasileiros, os filmes estdo revelando o qué? E uma classe
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média sem perspectiva, com pequenos probleminhas, as voltas com dificuldades, com
questdezinhas e tal. Quem sou eu, para onde que eu vou? O cinema brasileiro esta
marcado por esse cinema. E se vocé for pensar, o cinema brasileiro estd documentando o
que estd acontecendo no mundo. H4 uma desisténcia muito grande no mundo com relagao
ao futuro, tanto que parece piada, mas ndo € ndo. “Quando descobrem um planeta no
universo que parece com a Terra, todo mundo fica feliz — “oba! Porque ¢ para onde nos
vamos. NoOs vamos para 14, como se fosse solugdo para alguma coisa. De repente, até
tecnologicamente, o desenvolvimento ¢ muito grande, daqui a pouco tem condicdo de
criar naves que levem vocé para outro planeta. [risos]. Mas vocé vai levar para 14 os
mesmos problemas. Para onde for, vai levar tudo, Como se esse fosse o problema.
Renascer num espirito forte de mudanga ¢ tempo. E a outra coisa, vocé luta, como nos
lutamos nos primoérdios ai do cinema de autor, cinema independente, entdo estamos nos
ai os veteranos. Apanhamos para burro, fomos teimosos, fizemos e tal, tal. Mas aquilo ali
uma hora pega, as vezes, as pessoas querem fazer, vira uma profissdo. Para mim era
profissdo também, mas a profissdo era o lado menor daquilo, da atividade. No fundo era o
lado menor da atividade. Queria viver daquilo, mas eu queria que a minha criatividade, o
meu cinema autoral, eu queria me sustentar com aquilo, mas era a preocupagao segunda,
terceira, sei 14. Mas e as pessoas que vao chegando? Querem trabalhar. Inclusive uma
discussdo, que surgiu hd muitos anos ja, que era dizer: “Ah, mas cinema de autor”. Nao
pode, tem que arranjar um trabalho, ndo pode quere fazer tudo. E as pessoas querem
trabalhar, o cara que ¢ continuista, o cara que ¢ fotografo, ndo pode ficar tomando o
emprego dessas pessoas, ¢ o trabalho deles. E claro que eles gostam de cinema, mas ai é a
questdo do trabalho vai ficando maior, vai virando profissdo, vai regulamentando a
profissdo, vai criando 6rgdos de regulamentagdo, institui¢des, associagdes, sdo muito
corporativas, autodefensivas e tal. Entdo, o que eu vou fazer, vou falar que nao? - “Nao
era isso que eu queria!”. Nao da para dizer. Nos ajudamos a criar um cinema, e ele
deslanchou e agora os cineastas que se virem ai na sociedade, e cada um pense como ¢ a
sua relagdo com a sociedade e o que ele quer fazer. Nao ha projeto politico embutido na
producdo cultural cinematografica hoje, como tinha no meu tempo, como tinha no tempo
do Vladimir, do Glauber, do Nelson, ndo tem politica embutida. Agora o projeto é... Os

filmes estdo revelando a vida como estd no Brasil E um filme atrds do outro, pode ficar
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vendo, um filme atrds do outro. Uma falta de saida tremenda, os personagens que nao sao
heréicos, que ndo sdo dramaticos, que ndo tém nada muito grave. Entdo... E o cinema,
uns mais bem realizados do que outros, mais criativos e tal, mas ¢ o cinema. Eu acho o
seguinte. Isso acontece muito na industria cinematografica americana, com toda a
crueldade, as vezes, dos seus produtores, se instituiu e nem por isso deixou de conviver
com autores fortissimos, que a gente gosta, todos nds gostamos, sao autores. Entdo vocé
nunca sabe, voc€ ndo sabe. E se vocé€ vai ver agora, mesmo na industria cinematografica,
mesmo na americana, que uma parte grande do publico ja se relaciona com o cinema
como com os autores. Identifica os autores, quem sdo, o autor que fez tal coisa e tal. Eu
acho que essas coisas ddo volta, de repente as proprias mudangas no pais também, no
mundo, de repente a retomada de forgas, surgimento de forcas novas, transformadoras ai
que vocé ndo sabe de onde vem, de repente vao alterar também o tonus da producao
cultural, porque a producdo cultural no mundo agora ¢ de uma passividade terrivel. Nao
¢ s6 no Brasil ndo, ndo ¢ so brasileira, uma passividade muito grande. Acho que acabou a
era das ditaduras no mundo. As que estdo ainda ai sdo resquicios, como essas da Coréia
do Norte, do Ira, sdo resquicios, parecem que coisas pré-historicas hoje. Mas na verdade,
para a humanidade, aquela era das ditaduras e das guerras imperialistas, aquilo acabou,
ndo estdo mais ai. Nao tem ¢ futuro, estamos sem futuro. O futuro ¢ o planetinha que o
astronomo descobre de vez em quando. Mas isso muda, isso s3o momentos. Eu sou
muito ligado a pensadores, assim em momentos dificeis e tal, Idade Média, entdo tem
um deles — que eu ndo lembro mais quem ¢ direito —, que fala: “Nao, tem hora que ndo
da, que ¢ dificil até pensar, ¢ proibido até pensar”. Mas pensar, ninguém vai me impedir
de pensar. E deixar escrito alguma coisa, nem que seja a mao, para daqui a mil anos, isso
ai a gente pode fazer. Tem momentos que sdo muito dificeis para a intelectualidade, para
os artistas e tal, e eu acho que a gente estd vivendo um momento desse tipo. Talvez a
profissdo esteja andando, tenha esse espago, televisdo, mas sem muitos sonhos, sem
muito vigor. Entdo eu vejo os filmes hoje com esse espirito assim, acho tudo um pouco

vazio, mas ao mesmo tempo ¢ tudo refletindo....

61



J. A. - O filme ¢ sempre um filme. Eu estou falando, mesmo esses filmes que eu vou 14 e
as vezes eu acho que aquilo ¢ uma coisa muito morosa, um pouco sem perspectiva e tal,
sdo filmes, eles estdo revelando coisas e, eventualmente, vao ser valorizadas depois, nao
sei. Vocé ndo pode impedir. Vocé estd em um momento de luta, ou estd num momento
de afirmac¢do cultural, politica e tal, eventualmente vocé esta refletindo isso; mas o
momento, hoje, para quem cria ¢ outro, completamente diferente. Vocé vai ser rebelde
em qué? Vocé vai dirigir a sua rebeldia, a sua inquietacdo em qué? Eu acho que as

pessoas estdo mais captando isso do que conseguindo transmitir qualquer inquietagao.
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