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Sumario: Sérgio Faria

Nome do entrevistado: Jean-Claude Bernardet

Local da Entrevista: Sdao Paulo, SP

Entrevistadores: Adelina Novaes e Cruz e Mila Lo Bianco
Camera: Saul Nahmias

Duracao: 2 hrs 46 min

Nome do projeto: Memoria do cinema documentario brasileiro: historias de vida

Entrevista: 27 de fevereiro de 2013

1° Bloco: Origens familiares; o nascimento na Bélgica e a ida para a Franga; a vinda da
familia para o Brasil; o inicio da vida em S@o Paulo; a adaptagdo da familia com Sao

Paulo; o convivio com familias francesas em Sao Paulo.

2° Bloco: Os primeiros estudos; o inicio da vida profissional na Difusdo Europeia do
Livro e na Livraria Francesa, em Sdo Paulo; o inicio do curso de Desenho Para
Publicidade no Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC); a importancia

da entrada no SENAC para sua permanéncia no Brasil; a adaptagdo a Lingua Portuguesa.

3° Bloco: O acompanhamento da vida cultural através de cinemas e teatros durante a
juventude; o contato com Ruda Poronominare Galvao de Andrade, Gustavo Dahl, e Paulo
Emilio Sales Gomes; o curso de dirigentes de cineclube; os professores do curso; a

inser¢do no campo do cinema.

4° Bloco: O trabalho de analise do filme “Cidaddo Kane”, de Orson Welles, na conclusao
de curso; a entrada na biblioteca da Cinemateca Brasileira ao lado de Maurice Capovilla;

a realizagdo de textos sobre os filmes a serem debatidos nos cineclubes da Cinemateca; o



\' FUNDAGADO
GETULIO VARGAS
CPDOC
Centro de Pesquisa e

Documentago de Histéria

Sumél‘lo de VideO Contempordnea do Brasil

setor de “Difusdo Oral e Escrita” da Cinemateca; a formagdo de cineastas e pensadores

do cinema através de cineclubes.

5° Bloco: O impacto do filme “A doce vida”, de Frederico Fellini; a importancia da
critica atuante em relacdo ao meio de producdo de cinema; a critica de “Doce Vida”, de

Fellini, e a repercussao para a sua carreira.

6° Bloco: A equipe que substitui Paulo Emilio na Cinemateca durante uma viagem; o
contato com outras areas, para além do cinema, durante o trabalho na biblioteca da
cinemateca; a Revista Delirio e o ntcleo de sua formacdo; a importancia dos textos

publicados no Suplemento Literario do jornal O Estado de Sao Paulo (Estadao).

7° Bloco: A participacao na Primeira Conven¢do Nacional da Critica Cinematografica,
em 1960, em Sao Paulo; a ideia de que o cinema brasileiro deveria ser erguido enquanto
produto cultural valorizavel, demonstrada através de textos e conferéncias; as “elites” e a
necessidade de reconhecimento do valor cultural do cinema feito no Brasil, o
reconhecimento de uma nova forma de fazer e pensar cinema por parte dos cineastas e
criticos: o Cinema Novo em seu cerne; a Bienal de Arte de Sdo Paulo em 1961 ¢ a
exibicdo de curtas-metragens; a critica negativa aos documentarios como Aruanda, de
Linduarte Noronha e Arraial do Cabo, de Paulo César Saraceni, durante a Bienal, por
parte de cineastas remanescentes da Companhia Cinematografica Vera Cruz; a expressao
“uma camera na mao e uma ideia na cabeca”; a critica do filme Aruanda, de Linduarte

Noronha; o impacto do filme Aruanda para o cinema brasileiro.

8° Bloco: Discussdes sobre o filme “Arraial do Cabo”, de Saraceni; os filmes da Bienal
de 1961 enquanto um conjunto marcante para um inicio do movimento do Cinema Novo;
a influéncia do curso de Arne Sucksdorf, que foi realizado no Rio de Janeiro, em Sao
Paulo; a importancia de Fernando Birri para o Cinema Novo; as reformas de base do

governo de Joao Belchior Marques Goulart (Jango) e as discussdes dos cineastas em
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torno de reforma agraria; a instauracdo do governo militar em 1964 e a cessdo dos

projetos pensados no momento.

9° Bloco: A sociabilidade nos circulos de cineastas em sua época; a casa alugada
juntamente a Maurice Capovilla em Sao Paulo; as relagdes com o Partido Comunista
Brasileiro (PCB); a militancia através do Centro Popular de Cultura (CPC) de Sao Paulo;

a ideia de militancia politico-cultural.

10° Bloco: A cidadania brasileira; o golpe militar de 1964; a perseguicao da policia
durante o regime militar; a palestra criada por Ruda de Andrade sobre Eisenstein e a fuga

da repressao policial; as atividades de cineclubismo.

11° Bloco: O Ato Institucional N° 5 (AI-5); a ida para o Festival de Cinema de Vifia del
Mar, no Chile; a dificuldade de conseguir emprego no periodo pés Al-5; os pseudonimos
usados em alguns de seus textos; a censura de textos; o uso do pseudonimo Carlos

Murao.

12° Bloco: A criacao dos cursos de Comunicagdo da Universidade de Brasilia (UnB); o
Instituto Central de Artes (ICA), na UnB; o convite de Paulo Emilio para formar o
primeiro nucleo docente do curso de Cinema na UnB; a necessidade da UnB de criar
cursos atraentes como Cinema; Nelson Pereira dos Santos e a UnB; a problematica em

torno do filme “Fala Brasil”, de Nelson Pereira.

13° Bloco: A invasao dos militares a UnB em 1965 e a demissdo de professores; a revista
Civilizacao Brasileira e as publicagdes sobre cinema; o convite de Ruda de Andrade para
fazer um ciclo de palestras na Universidade de Sao Paulo (USP), em 1966; a contratacao
para lecionar na USP; a reestruturagdo do ICA, na UnB, apo6s as invasoes; a saida da USP

apos o “decreto dos 257, durante o regime militar.
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14° Bloco: O titulo do livro “Brasil em Tempo de Cinema”, baseado no artigo de Carlos
Diegues (Cacéa Diegues), de mesmo nome; a publica¢ao do livro “Brasil em Tempos de
Cinema”, em 1967; os métodos de criagdao do livro; a metodologia utilizada sobre os
objetos de pesquisa; a analise do filme “Sdo Paulo Sociedade Andnima”, de Luis Sérgio
Person, plano a plano, realizada com a moviola de Thomas Farkas.

15° Bloco: A cronologia e os problemas em métodos de pesquisa; a disciplina Historia do
Cinema Brasileiro e os problemas com cronologia; os problemas em nao incluir a
Historia do cinema brasileiro na disciplina Historia do Cinema; a cronologia na Historia e
as simplificacdes dos esquemas de causa e efeito para as explicagdes tedricas; o discurso

da historiografia no cinema; a formag¢ao de Arthur Autran em sua turma da USP.

16° Bloco: Os novos projetos na carreira de ator; a atuagdo no curta metragem “A

Navalha do Av6”, de Pedro Jorge e “Periscopio”, de Kiko Goifman.



