FUNDACAO GETULIO VARGAS
CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTACAO DE

HISTORIA CONTEMPORANEA DO BRASIL (CPDOC)

Proibida a publicag¢do no todo ou em parte; permitida a citacao. A citagao deve ser
textual, com indica¢do de fonte conforme abaixo.

SARNO, Geraldo. Geraldo Sarno (depoimento, 2015). Rio de Janeiro, CPDOC/FGV,
2015. 36 pp.

GERALDO SARNO

(depoimento 2015)

Rio de Janeiro

2016




Nome do entrevistado: Geraldo Sarno

Local da entrevista: Rio de Janeiro, RJ

Data da entrevista: 28 de agosto de 2015

Nome do projeto: Memorias do Cinema Documentario Brasileiro: Historias de Vida
Entrevistadores: Adelina Novaes e Cruz e Thais Blank

Cameras: Isabella Jannotti

Transcricao: Lucas Andrade Sa Corréa

Conferéncia de Fidelidade: Silvia Oliveira Cardoso

Data da conferéncia: 15 de outubro de 2015

** (O texto abaixo reproduz na integra a entrevista concedida por Geraldo Sarno em 28/09/2015. A

consulta a gravagao integral da entrevista pode ser feita na sala de consulta do CPDOC.

Entrevista: 28 de agosto de 2015
T.B. — Obrigada, Geraldo.

G.S. — Por favor. [risos] Comecemos.
T.B. — Bom...

G.S. — Vocés disseram que ¢ uma coisa de historia de vida, estd certo? Quer

dizer, ¢ o primeiro ponto que eu gostaria , enfim, de fazer um pequeno comentario.
T.B. — Claro.

G.S. — Eu acho... A minha historia de vida pessoal, essa coisa de biografia —
nasceu, estudou, ndo sei o que, ndo sei o que —, eu acho que ndo tem a menor
importancia de... Entendeu? Nao tem significado nenhum. Quer dizer, o que pode ter
algum significado, na verdade, ¢ o trabalho que eu pude fazer e que, de alguma maneira,

esta muito ligado a minha vida, entendeu? Quer dizer, o meu trabalho, o que eu fiz no



cinema... Que ¢ o que tem de..., se tem alguma coisa de significativo na minha vida, foi
a pouca coisa que eu pude fazer no cinema. Tem sentido esse trabalho, tem sentido
porque surgiu de uma vida que teve uma certa trajetoria, que, por acaso € também por
vontade, por decisdo, mas uma dialética muito confusa e muito cheia de acasos,
entendeu? Resultou que essa vida, esse caminho ficou muito ligado ao cinema que eu
fiz. Entendeu? Entdo, ela tem sentido, na medida em que a gente aborde esses
momentos do cinema, entendeu? Fora dai, eu realmente ndo... a ndo ser infancia, porque
a minha infancia teve um significado grande, porque... Quer dizer, como a gente estava
comentando antes, eu sou de uma cidade pequena do sudoeste da Bahia, do sertdo do
sudoeste da Bahia, de uma cidade chamada Pog¢des que, hoje, tem 40 mil habitantes.
Quando eu era garoto devia ter menos de 10 mil, mas era um municipio enorme, uma
espécie de entreposto comercial que ficava na [rodovia] Rio-Bahia. Eu cheguei a ver, na
verdade a... Como ¢ que se diz? A constru¢dao da Rio-Bahia, a Rio-Bahia atravessando a
cidade ou passando ao lado da cidade — hoje, esta dentro da cidade, praticamente. E esse
municipio era enorme, enorme. Um dos maiores municipios do estado da Bahia. Entao,
essa cidade, embora pequena assim, ela era um entreposto de um entreposto de uma
regido muito vasta que vinha desde a Mata Atlantica — de onde saia... de onde depois
eles desmembraram e tiraram varios outros municipios, como: Iguai, Ibicui e uma série
enorme de municipios — até a Caatinga, passando por uma mata que chama Mata Seca —
que ¢ o Agreste do sudoeste. Portanto, era um municipio que tinha uma riqueza de
habitos, de costumes e de paisagem, maravilhosa. Até hoje, quando eu vou la... vocé em
10 quilémetros, vocé sai de um bioma para outro. Entendeu? Entdo, ndo obstante isso,
entdo tinha produgdes de... tinha uma grande produc¢do, variada, de origem agricola,

sobretudo café e tal. E era isso que mantinha a vida.

T.B. — Seus pais eram agricultores?

G.S. — Meus pais eram... Nao, eles eram comerciantes. Meu pai associado aos
seus irmaos. Eles eram comerciantes na cidade. Entdo, eles tinham armazéns de compra
e revenda de produtos agricolas, como café, entdo isso... € eram também comerciantes
na cidade, de venda de tecidos e tal. Eles atuavam nessa area e tinham fazendas e tal, de

criacdo de gado.

A.C. —E eles eram de origem...?



G.S. — Italiana. Todos italianos € um grande nimero deles, a maioria absoluta,
casados também com italianas. Entdo, era uma comunidade... Na cidade do sertdo, tinha
uma comunidade italiana. Ali, de outras familias de italianos, também, existiam... A
cidade tinha uma presen¢a marcante de italianos, era uma comunidade italiana bastante

numerosa.
T.B. — E tinha alguma...

G.S. — Entdo, meu habito de... a minha infincia foi falar italiano, em casa,
dialeto calabrés e trequinés, Trecchina era a cidade da minha mae, e da porta para fora,
o sertdo, da porta para fora, o sertdo com a garotada e tal. Embora, a cidade tivesse toda
essa... Digamos, essa... era uma cidade muito pobre e, como era todo o sertdo, na época,
sobretudo, essa cidade era de uma insalubridade, assim, absoluta e extraordinaria,
sobretudo, por causa da 4gua. Nao tinha dgua corrente ¢ nenhuma agua saudavel. Era
uma agua que vinha de um acgude. E entdo, a populagdo sofria, como todos nos
sofremos, garotos — isso, independente de voc€ ser pobre, rico, classe média, o que
fosse — tinha uma insalubridade imensa. Entdo as doengas epidémicas corriam de uma
maneira braba, e algumas perigosissimas, ¢ a mortalidade infantil era enorme na regiao.
E era uma cidade pobre, mas, ao mesmo tempo, de uma riqueza, digamos, de habitos e
de costumes, e de praticas populares e de bumbas meu boi, € ndo sei o qué. Sabe?
Embora tudo muito pobre, mas muito rica e tal. E uma regido de influéncia mineira,
entendeu? E uma influéncia mineira enorme, em todo esse sudoeste, creio eu. Creio eu
nao, tenho certeza. SO para vocés terem ideia, quando eu li nos anos... final dos anos
1950, ja estudante, entrando na universidade, porque eu fiz direito, mas quando eu li
Guimardes Rosa, era a minha.... era 0 meu escritor. Eu aderi imediatamente. E uma...
“Esse cara escreve para mim”, porque aquelas formas e aquele 1éxico, aquela gramatica,
aquela maneira peculiar de escrever do Rosa era uma coisa que me parecia muito
familiar, era uma expressao regional, da regido, falava-se daquela maneira. Entao, a

influéncia de Minas ¢ muito grande naquela regido.

A.C. — E a sua familia? Quer dizer, vocé tinha muitos irmaos? Tinha uma

influéncia...
G.S. — Tinha muitos irmaos...

A.C. — Tinha uma influéncia catélica [inaudivel]?



G.S. — Muito catolico. Claro, a cidade inteira a influéncia é catolica. A minha
familia, sobretudo, um tio que era o que regia a comunidade da familia. Ele era o cara
que administrava, porque eles eram todos socios, eles eram cinco irmaos, seis irmaos,
eles eram socios em um desses empreendimentos comerciais, € um irmao mais velho era
o que administrava isso. Eles fizeram a igreja, hoje, da cidade... Tinha uma igreja
antiga, pequenininha, que esta conservada e a que a gente tem uma grande relacdo. Essa
igreja ¢ um signo muito importante para toda geracdo, para toda cidade, mas eles
construiram uma outra igreja. Eles fizeram uma campanha popular e foi esse meu tio
Corinto e minha tia Nina que promoveram... porque eram muito catolicos, todos muito

catodlicos e tal.

T.B. — E nessa cidade tinha...

G.S. — Uma grande ligagdo com o padre da época, padre Honorato. Era uma
padre... o padre da minha infancia. Vocé que ¢ de familia italiana entende o que eu estou

falando. [risos]

T.B. — E nessa cidade ja tinha algum imaginario a cerca do cinema? Tinha algum

contato [inaudivel]?

G.S. — Tinham umas trés salas de cinema, uns trés cinemas, que era uma coisa
bastante interessante e, talvez, ndo muito comum, na época, porque a cidade era
pequena para isso. E a Lucia Rocha, dona Lucia Rocha, mae do Glauber, me contava —
que ¢ de [Vitoria da] Conquista, que fica a 60 quildmetros da minha cidade — que ela ia,
aos sabados, fazer compras na feira de Pogdes e levava o Glauber, porque ele pedia para
ir assistir filmes na matiné das trés salas de cinema. Entdo, ela conheceu bem a cidade,
nessa época, a tia Lucia. E esse cinema era... Esses cinemas eram a... enchiam a
imagina¢ao de nos todos, da garotada toda, sobretudo, as séries. A gente assistia as

séries de Tarzan, do Batman, sei 14 eu de quantos mais.

A.C. — Esperava a semana seguinte...?

G.S. — Semana... Era um capitulo por semana, um capitulo por semana. Ent3o...
e, também, a gente assistia filmes, os filmes também passavam a noite, mas havia filmes
que a garotada podia assistir. Entdo, o cinema era, realmente, o grande imaginario. O

cinema era presente. Faziamos colecdo de fotogramas, vendiamos e trocivamos esses



fotogramas. Faziamos, como todo garoto do interior do Brasil fazia, projecdes desses
fotogramas em casa, em caixas de sapato que a gente iluminava com lampada e, ai,

projetadvamos, inventava historias e tal. Fazia uns cinemas...
A.C. —Nao todos. [inaudivel] [risos]

G.S. — Mas noés faziamos isso, disputdvamos os... € que se comprava, um

mercado de fotogramas e tal.
A.C. —Isso tem a ver com o cinema Braz Labanca, que a gente...?

G.S. — Claro, o Braz, um italiano que tinha uma sala de cinema. Assisti muitos
filmes no Braz Labanca, que frequentava 14 em casa. Ele era o dono da rede elétrica, o
motor que fornecia rede elétrica, que fornecia luz elétrica para a cidade, ou para parte da
cidade, era dele, e ele tinha uma sala de cinema. Uma das salas de cinema era
administrada por ele. E ele... Eu, inclusive, consegui assistir alguns filmes... como ele
era italiano e quando meus pais viajavam, eu ficava com a minha avo, eu € meus irmaos
com a minha avo6, ela me dava l4 um trocado e dizia “Vai 14 e diz ao Braz Labanca para
deixar vocé assistir o filme”. Ai, eu ia, a noite, e assistia os filmes que normalmente um
garoto nao podia assistir. Ele me esperava na... Eu chegava na porta e: “ Aqui que a
minha avé mandou, disse para eu poder assistir o filme”, “Ela s6 me mandou isso?”.

[risos]
T.B. — E depois dessa...

G.S. — Mas, enfim... Mas, na verdade, isso ndo tem a ver de uma maneira,
digamos, direta com eu ter ido para a profissdo de cinema. Eu nunca me preparei para
ser cineasta. Inclusive, quando o cinema comeca a acontecer, o Cinema Novo na Bahia,
em Salvador, com Roberto Pires, com Glauber Rocha, com Paulo Gil e com todos os
outros [inaudivel], enfim, e uma geragdao mais jovem do que eles. Eu ndo me interessei.
Eu ja estudava na faculdade de direito, eu tinha umas... uma ilusao de literatura. Eu
gostava, na verdade, de ler. Eu sempre gostei de ler. Ler era a coisa que realmente me
atraia e eu achava que um dia podia escrever... Entendeu? Podia ser um escritor e tal,

nao sei o qué...

AC.-Ea...



G.S. — Diga.

A.C. —Nao. E a faculdade de direito...
G.S. — Eu fiz por...

A.C. —Vocé saiu de Pogdes e foi para...

G.S. — Eu fiz, porque tinha que fazer uma universidade. E o meu pai, que era
um homem maravilhoso, ndo tinha uma cultura maior, na verdade, era um comerciante
que veio jovem da Itdlia e se casou em Pogdes com a minha mae, também italiana, que
ele conheceu 14. E... Ele dedicou a vida a educacéo dos filhos, a educacdo do ensino
superior dos filhos, s6 ndo se formou quem nao quis, na familia. E ele ndo era um
homem rico, era um homem que trabalhou até o final da vida, em comércio pequeno, até
em Salvador ele foi comerciante de um bairro popular, uma pequena loja que ele tinha e
ele educou todos os filhos — todos os que quiseram estudar — até o ensino superior, mas
ele fazia questdo. Ele dedicou a vida a isso. A vida dele foi dedicada a formagao
educacional dos filhos, e a maioria dos sete filhos, todos, praticamente, chegaram ao
curso superior ¢ se formaram, e sdo: médico, arquiteto, arquiteta, letras, eu fui em
direito. E, na verdade, me formei em direito, porque, naquela época, nao havia muita
possibilidade em Salvador. A universidade era muito... o que possibilitava era muito
pouco, eu nao queria fazer medicina, nem engenharia, ndo tinha vocagao para isso. Nao
tinha vocagdo para medicina, nem para engenharia. Entdo, direito cobria um pouco, era,
na verdade, a faculdade que possibilitava... que tinha inclinagdo por literatura, por
leitura... Entendeu? Por uma coisa mais de... era o caminho natural e eu fui por isso,

ndo por uma vocagao juridica.
T.B. — E isso € nos anos 1950, Geraldo? Ou década de [inaudivel]?

G.S. — Eu terminei, se ndo me engano, o curso em 1960, 1961. Por ai, eu

terminei o curso de direito, de quatro anos.

T.S. — E como era a atmosfera cultural de Salvador e universitaria, nesse

periodo?



G.S. — Era de grande agitagao politica. O universitario vivia um momento
politico muito forte desses anos, nao ¢? O JK... passagem do JK para o Jango. Esse

momento ali, desde 1956, com a morte de Gettlio [Vargas], ndo ¢ isso?
A.C.—E 1954,
G.S. — 1954, a morte de Gettlio...

A.C. — E tem uma influéncia grande, também, do Edgard Santos, nido ¢?

[inaudivel]

G.S. — Muito! Enorme, enorme. Era o ministro da educacao ¢ fez uma revolucao
cultural na Bahia imensa, enorme. Mas... Ele trouxe a musica, ele trouxe o teatro, enfim,
ele trouxe muitas coisas, realmente, importantes, mas ele tinha uma... ele era um homem
da... Ele era um conservador e a politica dele, nacional, como ministro da educacao, e
mesmo local, era muito conservadora, no plano politico, entendeu? Entdo, havia uma
contradicdo muito grande, se nés aderiamos ou...Eu, pessoalmente, frequentava todas
essas coisas de teatro e tal, porque era uma coisa que dava uma vida enorme a cidade e
dava uma nova visdo para aquela geragdo, mas, ao mesmo tempo, a gente fazia uma
politica... a gente tinha uma atuacdo contraria a ele. Tinha essa contradi¢do imensa. Foi
ele, porque ele representava e estava ligado [inaudivel] tradicionais, a uma politica
tradicional da cidade. E nos participavamos de um movimento nacional universitario e
revolucionario de transformacao, de reforma, e ndo sei o qué, reforma agraria, reforma...
Era um momento muito quente, sob uma influéncia ideoldgica muito grande do Partido
Comunista. Era um partido que nucleava a formagao ideologica da juventude, de um
modo geral, mesmo daqueles que se consideravam independentes em uma politica
universitaria. E logo depois, também, surge uma vertente catolica, a API, mas havia
uma hegemonia, digamos, marxista-comunista, entendeu? Mas, acredito eu, vendo aos
olhos de hoje, de pouca profundidade, digamos, reflexiva, de pouca leitura, de pouca
compreensdo do... Entendeu? Uma coisa que... era o ar da época. Era o momento da
época, pouca leitura, pouca reflexao sobre isso, sobre, realmente.... Sabe? O pensamento
de Marx, realmente o que... a filosofia... Muitos anos depois, quando eu vim, realmente,
a ler — bastantes anos depois —, que eu, realmente, me interessei por filosofia — e, até

hoje, sigo em umas leituras de filosofia, a minha leitura ha muitos anos ¢ a filosofia — ¢

1 Acdo Popular



que eu pude realmente ler o Marx, € que eu realmente compreendi a importancia de
Marx, o filésofo. Nao aquele marxismo de catecismo que a gente se manejava de uma

maneira muito vulgar, muito primaria, entendeu?
A.C. — Doutrinaria, ndo &?

G.S. — E, porque era muito esquematico, muito simplificado, sabe? Muito pobre,
muito pobre de pensamento. Muito pobre, pobre mesmo, eu acho, mas unificava, aquilo
dava uma... unificava todas aquelas correntes que buscavam a transformagao, a reforma.
Aquela coisa da cidade do interior que eu acabei de dizer, que era uma... Eu me lembro
de um fato de que eu garoto, que sempre fui muito curioso, assisti... Foi umas das coisas
que, ja muito jovem, eu estou falando de coisa de oito anos de idade, nove anos de
idade, por ai... Nao, um pouco mais, um pouco mais. Foi exatamente quando Café Filho
era vice-presidente da republica do Getalio Vargas. E, portanto, eu estou falando, por
volta dos anos 1953, 1954, por ai, e ele passa por Po¢des. Nao sei como, ndo sei por
qué. Em uma viagem[inaudivel], ele passa por Po¢des. E o médico do posto local, o
doutor Antdnio, faz uma recepgdo a ele em uma praga, que era a praca da feira, onde ele
constréi um palanque, ele chama a populacao, a pobreza... Ele, o padre — ndo tinha
politico nenhum, s6 tinha o doutor Antdnio, me lembro disso. Ele reune os miseraveis
na cidade para mostrar a situacdo de saude da cidade e eu fui. Nao tinha ninguém das
pessoas da cidade. Sabe? Das figuras citadinas, nao tinha ninguém, e eu fui ver aquilo e
eu tomei um susto extraordinario, porque era uma miséria dantesca, € o doutor Antonio
denunciando, o médico denunciando: “Essa ¢ a situa¢dao do estado, essa ¢ a situagao de
saude na cidade...”. Entdo, isso ¢ da minha infancia. Me lembro, também, da primeira
vez que eu fui acompanhar uma tia € a minha mae que foram visitar a parteira da cidade,
velhinha, que foi a minha parteira e a parteira de todos e tal. Tinha médico que assistiu,
mas ela era a parteira da cidade. Ela morava em um suburbio da cidade e eu as
acompanhei, devia ter sete anos, seis anos, um garotinho, mas me lembro disso, pela
primeira vez eu via uma casa de um pobre, chao batido, tamborete, parede de barro
batido. Pobreza absoluta, eu ndo conhecia aquilo. Entdo, vocé vé em que pé as coisas
estdo. E, na verdade, aqueles movimentos estudantis, daquela época, hoje, a gente nao
tem essa dimensdo, mas tinha como comover. Tinha como comover a juventude. Vocé
tinha uma vivéncia da caréncia, da pobreza. Eu, agora, estou indo muito ao sertao, estou
filmando o sertdo, e estou indo a minha cidade. Fizemos um... H4 um ano, um ano e

pouco, fizemos o centro cultural na minha cidade, que tem o nome do meu avo. A partir



de um primo meu que mora l4, ele cedeu um casarao de propriedade dele, a gente fez
um centro cultural e eu estou filmando 14 na regido. Vocé vé que, hoje, um quadro desse
ndo existe mais no sertdo. Nao existe mais. Vocé€ vai, inclusive, na regido agraria, onde
vocé tinha casas de taipa cobertas com folhas de palmeira de Ouricuri, que ¢ a palmeira
do sertdo, o chdo batido, ndo sei o qué. Isso acabou. Isso acabou. Desde o Lula ¢ a
Dilma, isso hé de se reconhecer, ndo tem mais isso. Todas as casas sdao de tijolos, onde
eu passei — e eu andei bastante. As casas sao de tijolos, existe energia elétrica, dentro da
casa voce tem a televisdo, vocé tem o radio, vocé tem a luz elétrica, tem a cisterna que
capta a agua pluvial ao lado, portanto, que armazena 15 mil, 20 mil litros. As vezes,
vocé tem cisternas, inclusive, comunitarias, que pegam até mais do que isso. Entdo,

energia elétrica, dgua, escola...
A.C. — [inaudivel] conexdao com o mundo, nao é?

G.S. — Escola, escola. Uma coisa espantosa, comovente. Vocé€ tem as vans € os
onibus de prefeituras. Isso em locais bastante isolados. Eu estou falando da minha
regido, da minha cidade de Po¢des e dos municipios vizinhos, € que vao buscar as
criancas ¢ que levam para a escola e que trazem para casa. Eu vi isso e filmei isso.
Entdo, vocé tem escolas, vocé tem... Entendeu? Vocé tem projetos comunitarios que
eles conseguem através [inaudivel]... Enfim, mudou. Existe uma realidade brutal que
mudou e me parece que mudou por todo o sertdo, de norte da Bahia para cima, Minas

para cima. Eu acho que poucas regidoes nao sofreram essa transformacgao.

A.C. — Entdo, voltando para essa sua época de universidade na Bahia, em
Salvador. E dessa época que vocé conhece Glauber? Vocé frequentou algum cineclube?

Vocé conheceu o pessoal da [inaudivel]?
G.S. — E. Eu fui ao cineclube...
A.C. —Vocé frequentava?

G.S. — Como curioso. Como... Nao por fazer cinema, mas eu assistia as
projecdes de alguns classicos no cineclube, do Walter da Silveira. Nao tinha uma
relagdo maior com pessoal de cinema. Na verdade, conheci o Glauber, porque como eu
fui fazer direito, ele também fez o vestibular de direito. Entdo, durante um ano, o

primeiro ano, porque, logo depois, ele saiu, mas durante um primeiro ano, ele andou



pela escola e fez, até... ele promoveu, inclusive, um — eu nao sei como lhe dizer... um
evento que foi bastante interessante. Eu me lembro desse evento, que foi um evento de
recitagdo de poesia, que premiou... Ele organizou isso e tal. Alguns dos alunos
concorreram, da escola de medicina, recitando poesias de Castro Alves, [Carlos]
Drummond [de Andrade], poesia modernista e tal, porque o Glauber j& desenvolvia essa
atividade no teatro, no grupo Mapa, antes mesmo de se dedicar a cinema. E ele também
organizou concursos de contos. Isso tudo no plano da universidade e da escola de

cinema, nesse primeiro ano. E eu o conheci.
T.B. — E voce tinha contato com ele.
G.S.—E, e eu o conheci.
T.B. — Vocé entrou no Centro Popular de Cultura da Bahia.
G.S. — E, muito.
T.B. — [inaudivel].

G.S. — Nesses anos de universidade, a atuacao cultural maior, levado por essa
coisa politica, foi o Centro Popular de Cultura, que tinha grande influéncia do Centro
Popular de Cultura do Rio de Janeiro. Tanto que o Chico de Assis, o teatrologo paulista,
que era ligado [inaudivel]... ele foi para 14 ¢ montou uma peca e deu um impulso inicial
ao Centro Popular de Cultura, chamada Mutirdo em Novo Sol. Ele montou essa peca,

que ¢ uma peca coletiva, feita aqui em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

A.C.—Em 1963? Consta, para nos, que foi em 1963 o Mutirdo em Novo Sol, ndo

¢ verdade?
G.S. — Eu fico muito confuso — mas deve ser — com questao de data...
A.C. — Aham. Nessa década de 1960...
G.S. —Nao foi em 1963.
A.C. —Nao?

G.S. — Porque 1963 foi 0 ano que eu passei em Cuba. Nao foi em 1963, deve ter

sido em 1962 ou 1961. Tem um grupo em Sao Paulo que estd estudando isso. Em 1963,



eu nao estava no Brasil. A minha participa¢ao no Centro Popular de Cultura ndo foi
muito grande, porque exatamente esse ano de 1963, que foi ano mais produtivo do
Centro Popular de Cultura. Foi quando o centro montou um bumba meu boi, que foi a
maior realizagao deles, e o Tom Z¢, que fazia parte do grupo, montou uma pecinha de
teatro de mamulengo que eu tinha escrito junto com ele, eeu nunca vi montada, e ele
musicou, também foi realizada nesse ano de 1963, que eu nunca vi. Eu ndo vi, ndo
assisti € nem participei dos grandes... nas agdes do ano mais importante da atuagdo do

centro, porque eu estava em Cuba.
T.B. — Como ¢ que se da essa ida a Cuba?

G.S. — Porque... Entdo, ndo assisti e, quando eu voltei, ja foi praticamente a
véspera do golpe. Eu voltei em dezembro de 1963, em abril, j& estava o golpe, ja estava
o clima de golpe. Mas eu fui para Cuba em dezembro de 1962, indicado pela UNE,
devido a minha participagdo no movimento estudantil, para representar a Unido
Nacional de Estudantes universitarios, na comemoracdo da vitoria da Revolugao
Cubana, que tinha sido em dezembro de 1959. Portanto, 1960, 1961, 1962, 1963. Eu
chego 14 como representante da UNE, em dezembro de 1963, para os eventos de
comemoracao da revolugdo. Entdo, viajei sozinho, enfim, consigo chegar 1a e, chegando
14, o que teve de interessante, foi que também encontro 14 ou chega depois, ndo me
lembro, mas enfim, eu me encontro Dias Gomes, que estd levando O Pagador de
Promessas — veja como que comega... a coisa do cinema comega ai — levando O Pagador
de Promessas, e os dois unicos brasileiros que estavamos 14, no mesmo hotel, e eu
comecei a conviver com Dias Gomes que fazia a projecao dos filmes e era recebido por
toda a grande lideranca politica. Eu vi Raul Castro, eu vi ndo sei o qué, as projecdes dos
filmes e tal. E, um pouco envolvido nisso, por esse clima do filme , do cinema, um
pouco pela lembranca da atuacao do pessoal 14 de cinema na Bahia. E eu tinha acabado
de me formar, tinha feito um concurso publico para a Justica do Trabalho, tinha
passado, passei em primeiro lugar, um concurso publico para oficial judicidrio do
Tribunal Regional do Trabalho de Salvador. J& estava trabalhando ha um ano 14, estava
com perspectiva de fazer concurso para ser juiz do trabalho, ndo sei o qué, muito jovem.
Olhei aquela... Sabe? Olhei o futuro e falei assim “Vou ser funcionario...”, sabe? Justica
do Trabalho, muito legal, porque eu gostava de direito do trabalho, era uma coisa de
perspectiva social, mas eu olhei aquilo e, ai, decidi que ia mudar minha vida, entendeu?

Mudei literalmente. Eu fago isso com frequéncia, adoro correr risco, me arrisco com



muita frequéncia e ndo tenho a menor... jogo tudo para cima e vou. Ai, eu pedi a Dias

Gomes para conseguir uma beca, uma...
A.C. —Uma bolsa.

G.S. — Uma bolsa. “Poxa, eu estou querendo ficar aqui para estudar um pouco de
cinema e tal, ndo sei o qué” e ele foi 14, falou com alguém — eu nao sei com quem ele
falou — e, ai, fui recebido em ICAIC, pelo Alfredo Guevara que era o presidente do
ICAIC cubano. Presidente do Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica. Eu
tive, ali, de imediato, e falei: “Nao, eu estou querendo ficar um tempo”. Ele: “ Olha, nao
temos aula, ndo temos curso, ndo temos nada, estamos comegando agora, mas eu fago
um programa para voc€ aqui na empresa...” - porque era uma empresa de producao, de
distribuicao, era o que regia toda a coisa do cinema no local - “E vocé fica um tempo
aqui com a gente, o que vocé achar necessario, eu fago um programa. Se vocé quiser,
tudo bem. Tem a cinemateca, vocé€ pode assistir filmes, tem uma biblioteca...”, que era
muito pequena, muito reduzida ainda, estava no inicio, “E tudo bem, eu te ponho aqui
no trabalho [inaudivel]”. E eu topei. E foi assim que eu fiquei um ano, fiquei de
dezembro... passei 0 ano de 1963 inteiro, s6 voltei em dezembro de 1963. Fiquei um
ano, ¢ fiz umas praticas de cinema, entendeu? Fui para o Noticiero, que era o jornal, e
comecei a aprender o que eu sempre gostei disso, aprender a mexer com camera,
carregar chassi, as cameras 35mm grandes, embora, tivesse cameras portateis, mais
leves e tal, mas era... E, ai, eu fiz toda uma pratica de cinema. Cheguei até assisténcia de
direcdo de um longa-metragem, segundo assistente de dire¢dao [inaudivel]. E isso me
deu uma pratica do cinema. E, também, aproveitei para ler, para ver filmes. E foi assim
que eu entrei no cinema. Eu entrei no cinema assim, sem uma preparacao, sem uma...

nao ¢ vocacgao...
A.C. —Uma escola...

G.S. — Vocagdo eu encontrei depois. Depois, ¢ que eu encontrei o cinema,
entendeu? Naquele momento, eu estava encontrando uma maneira de fazer coisas, de
poder fazer coisas e de sair de uma perspectiva burocratica, porque eu ja tinha passado
um ano como burocrata no Tribunal do Trabalho, sentado em uma sala, em uma
maquina de escrever, batendo a maquina, era esse o meu trabalho. Eu ia para 14 todo

arrumadinho, sentava e ficava ali fazendo. Eu vi que aquilo era a morte para mim,



entendeu? Porque ndo me realizava, porque nao era nem uma coisa de criacdo.
Realmente, eu tinha que sair desse... talvez, como juiz, eu pudesse sair dessa coisa.
Entdo, o que, na verdade, eu tive ali foi uma coisa pratica, ¢ abriu uma janela, mas o
cinema mesmo, eu vou descobrir depois. O que € o cinema mesmo ¢ uma longa
trajetoria e ai, realmente, eu acho que a minha vida, de alguma maneira, se funde com o
cinema. Ai, realmente, so6 tem significado a partir do cinema e ndo tem outro, porque, ai,
entrou tudo. No cinema, entrou tudo, todas as minhas leituras, toda minha visdo de
mundo, todo o sertdo, toda a infancia, estd tudo 14 dentro. O olhar passa a ser o olhar do
cinema, € a memoria e a vida interior ja ndo € mais uma coisa pessoal ¢ o cinema ¢

outra, ¢ tudo a mesma coisa, esta fundido. Entdo, € isso.

A.C. — Eu queria s6 confirmar ou nao. Voltando 14, ao CPC, a década de 1960,
quando eu falei do Mutirdo em Novo Sol, que foi langado em 1963, consta para nds que

vocé, Orlando Senna ¢ Waldemar Lima comecaram a fazer filmes...
G.S. — Nao, fizemos um. Fizemos um.
A.C. — Queria que vocé falasse um pouquinho...

G.S. — Eu... Na verdade, foi a primeira experiéncia minha, sempre de curioso. Na
verdade, isso foi feito por Orlando. Uma vez ele falou 1a que eu tinha sido diretor,
mentira dele. Ele que... Orlando que fez. Orlando era critico de cinema. Orlando
participava do pessoal de cinema, ele era mais jovem que os outros, que o Roberto
Pires, acho, que o Glauber e tudo mais, e ele ja escrevia. Ele escrevia, ele fazia critica de
cinema. Ele era de cinema mesmo. E ele foi para o CPC para fazer isso. E ele foi aluno
de escola de teatro, ele e a Conceig¢ao. Entdo, ele que participou da coisa da peca teatral,
do Mutirao em Novo Sol. Ai, surgiu a ideia de se fazer uma documentagdo filmada para
ser abertura da peca. Essa que ¢ a ideia. E, como a gente tinha uma atuagdo no
reconcavo da Bahia, junto a uns grupos de camponeses que estavam tentando fazer uma
mudanga agraria na regido, sobretudo, por ter posse de umas terras que a Petrobras
tinha... Nao sei como ¢ que se diz... se apossado. A Petrobras estava pesquisando o
petroleo e tirando petréleo na regido. Entdo, ela afastou muita gente que estava ali
naquelas terras, para fazer isso. E tinha um grupo de uma certa regido 14 do reconcavo
da Babhia, tinha um grupo de camponeses que estava lutando contra a Petrobras, e tinha

um deles que era uma figura maravilhosa. Ele tinha telegramas de respostas de Getalio



Vargas, de Juscelino Kubitschek, de Joao Goulart, de nao sei mais quantos, que ele
investia, reclamando das terras da Petrobras e os presidentes... assinado pelos
presidentes, o telegrama [inaudivel]. E ele era... Mili... Como era o nome dele? Militao?
Oh meu deus, eu tenho isso anotado, até escrevi sobre isso. E era um camponés, sabe?
Dois metros de altura, magro, paupérrimo, morava em uma cabana paupérrima, calgava
umas alpargatas, tinha uma pereba enorme no pé direito, uma coisa... Tinha uma
espingarda, dessa de encher pela boca e, uma vez, um boi 14 — ndo sei de quem — entrou
na roga dele, ele atirou no boi, o boi morreu na fronteira da rocinha dele, apodreceu e
ficou la. A partir disso, ele virou lider, a partir disso, ele assumiu a chefia de toda a
regido, todo mundo respeitava ele. E eu o vi distribuir terras, eu assisti ele distribuir
terras, os caras chegando e ele: “Nao, voc€ ocupa dali até ali, vocé pode fazer sua casa
ali, e tal, ndo sei o qué”, e depois ele parou assim, olhou assim e : “A revolugao sou eu”,
“Como assim esse camponés?”. E eu fui junto com um advogado, porque eu ja era... Eu
gostava dessas coisas, na verdade, eu estava envolvido com isso. E eu participei de uma
reunido com a direcdo da Petrobras, na Bahia, em Salvador, com ele comandando um
grupo de uns dois ou trés camponeses, para ele discutir essa questdo de terra. Ele, assim
como eu estou dizendo, com perebao, com nao sei o qué, com essa roupa, com chapelao
e tal. E ele sentado, uns senhores da Petrobras, e eu [inaudivel] de nada do lado, mas
tinha um advogado, e ele ali colocando as reivindicacdes, que eles precisavam da terra,
que a Petrobras tinha tomado, que tirassem o petroleo, mas que eles estivessem ali, que

eles pudessem plantar e colher. Entdo, eu ndo sei por que eu entrei nisso, mas...
A.C. - Do filme, o Mutirdo.

G.S. — Entdo, o Mutirao em Novo Sol, a gente decidiu fazer uma documentagao
dessa coisa agraria para abrir a peca teatral, foi ai que eu entrei. Mas, na verdade, o
trabalho era feito por Orlando... que teve também umas cenas de fic¢do, que era a gente
mesmo la do pessoal do CPC, que tinha uma cena que era a populagcdo que invadia uma
mercearia para ter comida, porque estd com fome, ndo sei o qué e tal. Aquelas coisas
que o Glauber filma, inclusive, nos longas que ele fez, na época, do sertdo, todos tem
essa cena, a fome, pobreza. Entdo, Orlando faz... eu me lembro do Orlando dirigindo
essa cena, e fizemos uns documentarios 14, entrando pelo sertdo, filmamos umas coisas
dessas. Mas sempre com Orlando e com Waldemar. Waldemar era fotografo e era um
técnico. Ele revelava tudo aquilo, ndo tinha negativo. Ja o filmado era um positivo, o

filmado ja saia como copia definitiva, porque ele revelava em uma reveladora portatil.



Foi ai que eu vi, pela primeira vez, como o pessoal fazia cinema, mas nao pensando em

fazer, mas da mesma forma... Entendeu?

T.B. — Acompanhando.

G.S. — Acompanhando e interessado, mas foi isso. Mas isso nao foi em 1963...

A.C.—-Poisé...

G.S. — Eu ja lhe falei, isso foi em 1962.A.C. — Isso. Nao, ¢ antes, porque em

1963 consta que o filme foi langcado e que depois ele desapareceu, quer dizer, com o

golpe...

G.S. — Ah sim, ¢ possivel. Nao chegou... Eu acho, se eu bem me lembro, ele
ndo... a peca chegou a ser mostrada no teatro, na concha acustica do teatro. Foi... No dia
que a gente lancou a peca foi, na verdade, um grande ensaio geral, porque muita coisa
nao deu certo, e tal. Até a proje¢ao desse filme foi muito tumultuada, mas, sem duvida,
foi em 1962 que mostramos na concha acustica. [Em] 1963, como eu falei, eu ndo
assisti nada, foi o grande ano do CPC. Eu ndo vi nada e, quando eu voltei, ja deu o
golpe, em abril, ai fui para Sao Paulo. E, nesse mesmo ano de 1964, ja no segundo
semestre, ali eu ja comego a fazer o Viramundo, que ja € uma outra coisa, j& éum outro
momento da coisa. Ai, eu j& vou por em pratica um saber fazer, um saber fazer... uma
coisa que eu nunca tinha feito, mas que eu tinha aprendido, fragmentariamente, como
operar camera, como... mas nunca tinha feito um filme. Foi o primeiro filme. E com
uma tecnologia absolutamente nova, porque o cinema feito em Cuba ainda, e que vai
durar durante bastantes anos, ¢ um cinema que nao absorve a tecnologia do gravador
portatil para fazer os documentarios. Ai, até... Durante muitos anos, eles vao fazer com
cameras 35mm, eles vao fazer um cinema de 35mm, sem a gravagao portatil, quer dizer,
sem a possiblidade de colher o som e a imagem sincronicos, sem saber disso. Eles
ainda, durante muitos anos, eles vao fazer assim, com uma... mas nds, aqui, a partir da
iniciativa do produtor, o Thomaz Farkas, em Sao Paulo, a gente... Ele tem um nagra, ele
tem uma camera... O grande problema ¢ que isso possibilitava uma gravacao portatil,
mas nao sincronica com a camera, porque ele ndo tinha um motor de camera estavel, o
motor era instavel. Entdo, a gravagdo ndo sincronizava com a camera, que ¢ uma coisa
inteiramente louca, que nos deu um trabalho enorme, depois, quando fomos montar o

filme para ver como ¢ que a gente podia sincronizar som com imagem. Ai, ¢ outra



histéria. Mas enfim, foi ai que a gente... Entdo, a gente tinha uma... Isso muda muito a
linguagem do cinema, a chegada... Vocé poder filmar, sabendo que vocé esta filmando
som e imagem, ¢ muito diferente de vocé estar colhendo cenas mudas que, depois, vocé
vail ter que organizar e pensar um som para aquilo, entendeu? E sabendo que ndo pode
contar com o som daquele momento da filmagem, que vocé nao tera aquele som. Entdo,
muda muito. Todo seu pensamento sobre cinema muda bastante. Entdo esse filme foi
um... foi um primeiro desafio para fazer uma outra coisa, e eu percebi, creio, naquele
momento, que aquela pratica de cinema, aquela coisa de vocé saber mexer com aquela
coisa toda era um suporte, mas ndo era tudo e que, provavelmente, ndo era nem o
principal, porque o principal, na verdade, do cinema ¢ uma outra coisa. Uma outra coisa
que estd muito ligada a sua formacao pessoal e intelectual, que ¢ isso que importa. Quer
dizer, o que vocé sabe do mundo, o que vocé leu, qual ¢ a sua sensibilidade estética,
qual ¢ a sua sensibilidade para formas, qual a sua sensibilidade para construir formas em
um plano abstrato. Porque ali, vocé estd operando e vocé vai ter que colocar de forma
concreta, em matéria concreta, algo visual. Ali, ¢ que eu comeco a perceber, de longe,
que tem uma outra coisa... que o cinema, na verdade, ndo ¢, em absoluto, essa
operacionalidade de que hoje vocé tem a facilidade imensa que € essa camera que faz
tudo... e durante o tempo que vocé quiser. Nao, o que ¢ importante ¢ o que vocé tem na
mente, o que € importante € o que vocé tem no interior, o teu olhar interior. Isso € que ¢
importante e isso ¢ uma busca que, na verdade, vocé leva a vida inteira. E eu acho que,
quando vocé detona isso, vocé€ nao chega nunca a lugar nenhum, porque ndo tem
parada, nao tem onde chegar. Eu, hoje — aos 76, quase 80 anos de idade —, eu tenho a
mesma atitude quanto tinha naquela época, eu ndo sei.Eu fago os filmes, eu nao sei o
que eu vou fazer com os filmes. Todo filme ¢ um desafio, ¢ um desafio que eu parto de
questdes que sao sempre — digamos — candentes, sao sempre... E que ¢ um desafio que
me custa um esfor¢o enorme e, a0 mesmo tempo, um prazer gigantesco, imenso, quando
eu logro encontrar algo que corresponda ao desafio que ¢ permanente, que € a questao
da linguagem, que ¢ uma questao que evolui com vocé. Ela ndo ¢ parada, ela evolui com
vocé. Vocé... A linguagem ¢ sua vida, a linguagem ¢ vocé. Vocé ¢ isso, porque os seus
filmes sdo essa indagacao e essa busca de uma resposta em relacao a vida, em relagao
ao mundo, porque esta 14, e a voc€ mesmo. Entendeu? Entdo, vocé fundir isso e tentar
responder, através do cinema essas questoes, ¢ um desafio que ndo tem resposta, mas,
ao mesmo tempo, ¢ a vida, ndo ¢ outra coisa. E a vida. Entfio, na verdade, vocé ndo faz

uma obra. Eu ndo faco obra. Eu nao tenho obra, eu ndo estou “Agora vou fazer...”, ndo



faco obra. Os filmes resultam de um processo e que nem sou eu que determino o
momento que eu posso estar fazendo o filme, ¢, as vezes, um acaso, se uma possiblidade
saiu. Entdo, naquele momento eu estou aqui. Eu foco nessa trajetoria, eu foco nessa
trajetoria pessoal. Eu estou sempre fazendo filme e ndo estou fazendo filme. Eu estou
sempre com filmes na cabega, quer dizer, pensando o cinema. Sempre. Eu, hoje, ja
trabalhei desde as quatro da manha, sempre em torno disso, esteja ou ndo fazendo filme.
Se em um determinado momento ocorre a possibilidade, de alguma maneira, “Ah,
vamos fazer um filme”, aquele filme ¢ testemunha, mais ou menos, daquele momento
que vocé estd dessa trajetoria. Ele vai testemunhar aquele momento ali, mas ndo ¢ uma
obra, no sentido de que vocé armou para chegar naquela obra e, agora, vocé zerou e vai
a uma outra obra. Entendeu? Além do mais, porque nao tem mercado para isso. Eu ndo
penso... Nao tem induastria, nem mercado, nem comércio, nem nada, porque meu

objetivo € outro. Entdo, sdo outros... Enfim, eu ja falei demais.
T.B. — Nao. Falou demais...
A.C. —Nao. A gente ainda nao entrou no golpe. [risos]

G.S. — Que golpe? [risos] Isso ndo tem a menor importancia.

[FINAL DO ARQUIVO 1]

G.S. — Em 1964, o golpe de Estado, eu sai com a minha mulher, que era médica,
a mae da minha filha, a Elzeni, e a gente foi parar em S3o Paulo por causa do golpe.
Porque como eu tinha estado em Cuba, quer dizer, comecaram a me procurar, saia
minha fotografia nos jornais, na televisdo. E ai eu tive que sair da Bahia, como muita
gente. E ai fiquei umas semanas 1a por Sao Paulo, sem aparecer. E ai acabou que tinham
umas pessoas conhecidas e eu acabei fazendo contato com o pessoal da universidade,
com o professor Octavio lanni, que ele tinha passado por Salvador e tinha feito uma
visita ao CPC, estava passeando pela cidade, viu a gente fazer umas coisas 14 de teatro,
entrou, conversou e eu fiquei conhecendo ele. Ele se apresentou, a gente conversou e
tal, ndo sei o qué. E acabou que eu consegui fazer contato, encontrar com esse pessoal

da universidade, com o Octavio lanni, sobretudo, e também com o Farkas, que, naquele



momento, pretendia fazer cinema, ndo tinha feito cinema ainda. E, com ele e através
dele, com o pessoal de cinema, pessoal jovem de cinema, a nova geragao que estava ali,
o Maurice Capovilla, que ja tinha feito um filme, o Vladimir Herzog, enfim, toda uma
geracdo de cineastas, o Roberto Santos — que j& era um mestre, ja estava em outro
momento da vida dele — mas que era um guruzdo. Mais o pessoal da cinemateca, o
Paulo Emilio. Enfim, todo o pessoal de cinema. E ai foi que surgiu... Eu vou simplificar
1Ss0, porque se nao isso ndo tem fim, isso ¢ uma histéria imensa. E ai fizemos... Eu
acabei participando do grupo que o Thomaz estava organizando, e eu fiz o primeiro
filme, que foi o Viramundo, o primeiro filme meu. Estd certo? Bom, oViramundo tem
uma importancia enorme na minha vida de cineasta, porque na verdade ele foi a
possibilidade de... de uma certa maneira eu me encontrar ja em um primeiro trabalho.
Um primeiro trabalho em que varias... Em que eu me encontro nesse trabalho. Quer
dizer, ndo ¢ uma coisa secundaria, ¢ uma coisa fundamental e forte, ¢ uma coisa que
jogou muito a sorte, o acaso. De eu ter podido trabalhar esse tema. Primeiro, porque
esse tema da migragao ¢ um tema a qual eu, pessoalmente,sou muito sensivel. Nao so
por causa da minha familia, que ¢ uma familia de imigrantes, como eu também sou um
cara de fronteira, eu sou muito de fronteira. Entendeu? Eu sou de uma familia italiana,
mas que vive no sertao, entdo da porta da minha casa para fora ¢ um mundo que nao ¢
o mundo da minha casa. Quer dizer, a gente vivia... no interior da minha casa a gente
vivia como se estivesse na Itdlia, comia da maneira de um italiano, a gente se vestia,
tudo, a fala, os costumes, os habitos, o falar, tudo era como se estivesse na Calabria. E
da porta para fora vocé€ esta no sertdo. Vocé anda um pouco mais vocé esta na caatinga,
vocé estd no agreste, esta no sertdo. Entdo isso ja €... E quando eu saio e que vou, por
exemplo, estudar em Salvador, estou em uma cidade negra. Nao tenho nada a ver com
Salvador, ndo tinha nada a ver com Salvador. Nao sabia o que era aquilo, uma cidade
totalmente negra, uma cidade negra, de costumes negros, de habitos negros. Tanto tipo
de comportamento, quanto maneira de ser. E um outro homem, outra maneira...
Entdoisso tudo foi delimitando, na vida pessoal, fronteiras. E eu era em S3o Paulo
também um migrante. Eu estou em uma cidade enorme, grande daquela, ali também
meio perdido, “o que eu vou fazer da minha vida?”, “o que vai acontecer aqui?”, “o que
¢ isso ai?”. Eu nunca tinha planejado aquilo. Estou ali € com um novo trabalho, no
cinema, dessa vez. Tudo muito... Entdo, na verdade, esse filme ¢ isso. Esse filme ¢é a
resposta de vocé... Como ¢ que vocé responde aquele momento? Entdo, naquele

momento eu estava tentando, de maneira confusa, nunca tenho muita clareza, sobretudo



naquele momento ali. Eu estou no inicio de alguma coisa... Ele responde a muitas
coisas, na verdade, o filme. Me responde a uma vida que, em grande parte, ficou em
uma atividade politica. Ele responde a essa politica dessa vida de jovem. Ele responde a
isso, entendeu? Ele responde a muitas leituras e a muitas inquietagdes de ordem
estética, porque tem uma estrutura formal, que € circular, que comeca como termina,
comega com o imigrante que chega e termina com o imigrante que vai embora e depois
ainda uma leva que chega. Entao, ele fecha um circulo. Entdo, essa estrutura circular era
uma coisa que eu ja pensava. Quer dizer, eu ndo pensava sé no... Eu pensava na forma
do filme, comecei a pensar na forma ja nisso ai. Era j& um pensar na forma, um pensar
na forma a partir de leituras, também de cinema, além de literatura € um pouquinho de
filosofia que eu sempre lia. Enfim, tem j& a partida de questdes, as quais eu vou me
dedicar e me dedico até hoje, em relacdao ao cinema, entendeu? Estdo ali, ele marca uma
partida em que as questdes em relagcdo as quais eu estou me debatendo até hoje, eu tento
responder até hoje, em um tempo, que ¢ o tempo continuo. Que € uma coisa que, quer
dizer, ndo exatamente... Ele é... E dali que projeta, é dali que parte, as coisas estdo ali.
Entdo, esse ¢ o primeiro. Agora, logo em seguida, eu fago mais algumas coisas, mas
logo em seguida, eu vou pensar o Nordeste. Entendeu? Porque quando eu penso ali o
Viramundo, eu estou pensando ¢ o Nordeste, s6 que ¢ o Nordeste em Sao Paulo, ndo ¢?
Mas eu estou ja pensando o Sertdo. O que estd me interessando ali é o Sertdo. E muito
importante eu falar na Lina Bardi, da italiana, casada com Pietro Bardi, arquiteta, que
eu conheci em Salvador, e que fez todo um trabalho em torno da cultura popular
nordestina, € que me convidou para trabalhar com ela, e que foi o golpe de Estado de
1964 que impediu que ela fizesse a... que ela conseguisse realizar, no Unhdo, a
Universidade Popular, que ela chegou a preparar tudo em Unhao para isso. E eu vi isso
tudo preparado, as oficinas que ela tinha preparado 1a para ser a Universidade Popular,
inclusive onde seria as vendas dos produtos, que iria naqueles arcos que tem em cima
do Unhao, vocé sabe, na Avenida do Contorno. Ela tinha tudo preparado ali, ela tinha
me convidado para trabalhar com ela. Entdo... Ela ¢ uma das... Além de todo o clima
cultural da época ...Porque o clima politico cultural da época era que na cultura do
povo, no povo € que vocé vai encontrar a solucao da identidade brasileira, digamos. Eu
estou simplificando enormemente, mas nao ha como, se nao a gente vai ficar fazendo
discurso aqui durante horas e dias. Entdo, nés todos — e o CPC nao ¢ outra coisa sendo
isso, inclusive com o Bumba meu Boi — a gente buscava compreender as formas da

cultura popular para ver como isso podia... Incentivar. E mais que incentivar...



A.C. — Alavancar?

,

G.S.-E.
A.C. — Impulsionar?

G.S. — E. Em termos genéticos, uma estética, uma arte brasileira. Entendeu? E a
Nina... no fundo, no fundo, a Nina estava atras disso também. Ela estava atras de como
encontrar nas formas populares, formas que pudessem plasmar uma imagem brasileira,
uma estética brasileira, uma estética desse novo momento que o pais estava vivendo,
desenvolvimento econdmico, industrial, o escambau. E, na verdade, eu penso que ela
estava nisso e, de um modo geral, o pais estava nisso. Entdo, eu... Quando faco uma
primeira... Isso tudo esta no livro... Vocés conhecem o livro Cadernos do Sertdo? Vocés

tém o Cadernos do Sertdo?
T.B. — Nao, a gente conhece trechos.
G.S. — Ah! Eu vou dar para vocés o livro.
A.C. — Ah, 6timo!

G.S. — Eu tenho um ai... Nao esquecam nao. Eu conto isso em detalhes no livro.

Porque isso é... Entdo, na verdade, tem toda uma histoéria, a gente prepara...
T.B. — [inaudivel] Melhor assim.
G.S. — Eu pisei aqui.”

G.S. — A gente prepara um... Eu escrevo um texto que esta publicado nesse livro,
que eu nao me lembro como chama... Nordeste, acho que chama Nordeste. Eu escrevo
um texto, eu proponho ao Thomaz, Thomaz topa. A gente fazer uma viagem, vamos
com o Paulo Rufino, eu, Thomaz e o Paulo Rufino. Mas antes eu deixo um texto no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, esse € que ¢ o parceiro.
Que tinha um professor, Aderaldo Castelo, que era cearense, professor de literatura e foi
ele que patrocinou todo o projeto. Patrocinou no sentido de deu cobertura cultural,
recebeu e tentou produzir o projeto. Aderaldo Castelo para mim foi fundamental nisso

tudo. E antes dessa viagem, ele tinha organizado no IEB um seminario sobre sertao,




sobre o Nordeste. E esse semindrio foi fundamental para mim, porque foi nesse
seminario que eu pude... foi a partir desse seminario que eu nao so6 fiz entrevista com
varios professores, como professor Antonio Candido, como Maria Izaura Pereira de
Queiroz, como estive com varios professores que estudavam... Como eu pude assistir as
aulas de Cavalcante Proenga, o literato, o escritor, o critico, assisti todo o seminario dele
sobre cultura popular nordestina. Embora, estou fazendo aqui... Estou cometendo aqui
uma inconfidéncia. Embora ele no seminario tivesse reduzido o numero de informagdes
que ele ia dar, porque estava no semindrio um pesquisador francés, um escritor francés,
que agora me escapou o nome dele, que ele temia que o cara ia chupar as informagoes
dele para publicar na Franca. E eu vi ele comunicar isso ao Aderaldo Castelo, eu assisti
esse momento [inaudivel]... “Nao posso...” ¢ o Aderaldo, “Mas ndo pode...” [inaudivel].
Entendeu? Cantel, ¢ o nome do francé€s. Um pesquisador francés chamado, ndo sei o que
Cantel. E ele estava presente. E ele temia que o cara: “Esse cara vai chupar tudo o que
eu estou dizendo aqui, ndo sei 0 qué, entdo nao quero...”. Mas foi um seminario, para
mim, muito importante. E quando ele terminava o seminario que era na Maria Antonia e
ia para o hotel dele, eu o acompanhava, eu ia caminhando ao lado dele, e ele teve a
gentileza de... E eu dizendo para ele: “Eu estou indo, eu vou viajar, eu vou para o
sertdao”. E ele comegou a me dar informagdes, ele me dava [inaudivel] pessoais, que eu
queria, conversava, me dizia coisas... Tanto que talvez o filmezinho mais... dos mais
interessantes que eu fiz, nesse sertdo, que se chama Cantoria, com dois cantadores de
improviso, o Severino Pinto e o Dorival Batista, eu dedico a ele. Estd dedicado ao
Cavalcante Proenca, porque, na verdade, ele foi uma pessoa importante para mim, como
foi a Nina Bardi, ndo ¢? Como foi a Nina Bardi. Entdo, na verdade, eu formatei o
projeto. Eu escrevi um projeto, eu fiz essa primeira viagem junto com o Thomaz e com
o Paulo Rufino, filmamos algumas coisas que depois no decorrer do tempo deram em
quatro documentarios. Que sdo: o Vitalino-Lampido, Os Imaginarios, o Jornal do
Sertao, € um material que esta em outro documentario que eu vou fazer nos anos 1980,
que se chama Eu carrego um sertdo dentro de mim, homenagem a Guimaraes Rosa.
Portanto, esse material estd em quatro documentérios, em preto e branco. E que ndo
foram editados de imediato, s6 foram editados aos poucos, nos anos seguintes, porque
ndo tinha dinheiro. Essa primeira viagem ninguém foi assalariado do Thomaz, o
Thomaz nao foi o produtor. Eu gastei dinheiro, eu tenho as contas de tudo isso, eu
divulguei tudo isso em um livrinho. Agora eu estou organizando, a menina estd

organizando o acervo. [inaudivel] Vou ter um acervo com tudo isso arrumado, mas ja



esta em grande parte publicado no livro que eu vou dar para vocés. Entdo, na volta
dessa viagem, antes de editar esses filmes, eu entdo escrevo um projeto de dez
documentarios, que esta publicado no livro. E este projeto de dez documentarios eu
apresento ao IEB. E eu tenho toda a documentacdo do IEB, publiquei toda a
documentacao oficial do IEB, o IEB recebe, o IEB se assume como produtor, o
Aderaldo Castelo, leva as reunides do executivo do IEB, do Instituto de Estudos
Brasileiros, com todos eles, com Antonio Candido, todo mundo... Paulo Emilio Sales
Gomes faz parte disso, criou uma sessao de documentario dentro do IEB. Entdo, eu
formato um projeto e o Aderaldo Castelo durante o ano de mil novecentos... Essa

viagem foi em sessenta...
T.B. — Sessenta e sete? E a segunda fase da caravana, ndo ¢ isso?

G.S. — Nao, a segunda fase da caravana vai ser 1969. Mas esse ano ai ¢ o ano de
1966. As datas estdo todas 1a no livro, Agora se vocé me pedir data eu me perco. Eu
acho que a viagem noés fizemos em 1966. E a gente passou um ano inteiro, o Aderaldo
Castelo passou o ano inteiro tentando a produ¢do. Procura a associagao da produgdo
dentro da propria universidade. Eu publico todas as cartas, as cartas dele em papel
timbrado do IEB ao reitor, ao Instituto Nacional de Cinema, que tinha o... Acho que era
o Tambellini que estava na direcao, aqui no Rio de Janeiro, propondo co-produgdo. Ele
tenta tudo, ndo consegue. E ai eu fago um projeto menor, ao invés de dez filmes, eu faco
para quatro filmes. Ele tenta essa produ¢do de quatro ao invés de dez, ndo consegue, nao
consegue essa producdo. E eu acabo fazendo um filme com ele. Um filme que ele
consegue produzir. O Aderaldo era uma pessoa maravilhosa, ele conseguiu produzir um.
Que eu chamei de Dramatica Popular, eu concentrei em torno de um Bumba meu Boi do
mestre Paizinho, de Alagoas, ¢ esse filme existe, negativo e copia s6 no CTAV? do Rio
de Janeiro, em 35 mm. Esse foi que... De todo esse projeto junto com o IEB so
conseguimos chegar a isso. E esse filme ¢ um filme feito de uma maneira muito
atribulada, mas ele tem uma introducao em que eu tento fazer um apanhado geral da arte
popular. E depois eu me dedico a dez minutos ou 15 minutos do Bumba meu Boi, dos
mais incriveis Bumba meu Boi, que a gente filma noturno, na noite com muito pouco
recurso, mas em 35 mm, desse mestre Paizinho, que eu publico nesse livro, Cadernos do

Sertdo, o texto completo do Bumba, do mestre Paizinho. Vocés vao ver 14, tem muita...

3 Centro Técnico Audiovisual



Muito bem. Entdo, o que eu quero dizer com isso? Eu quero dizer com isso que... Em
1969, o Farkas decide fazer uma producdo no Nordeste, ai ele chama umas trés ou
quatro pessoas, para ele produzir e fazer no Nordeste. Ai eu meto meu projeto dentro.
S6 que eu nao posso fazer todo o projeto. Porque o meu projeto significava eu filmar em
todo o Nordeste. Porque o projeto de dez filmes e de quatro filmes ¢ uma visdo... era
uma enciclopédia. Era inspirado em Camara Cascudo. Era uma espécie de enciclopédia
da arte popular. Eu s6 filmei arte, eu s6 queria fazer as coisas que me interessavam, era
arte popular. Entdo, mas era muito vasto, todo o Nordeste. E como ele estava
produzindo com varios diretores eu tinha que escolher uma regido. Eu nao podia... Se eu
fosse viajar pelo Nordeste inteiro para filmar aquilo tudo, eu acambarcava o projeto
inteiro, entendeu? Nao tinha sentido, entdo eu tinha que fazer em uma regido. Entao, eu
escolhi fazer no Cariri, e no Cariri eu tive que reduzir o numero... Na verdade, a gente
foi para fazer cada um, um filme, mas como eu fui na frente, eu voltei do Cariri com uns
quatro ou cinco filmes. Porque, na verdade, qual era a minha estratégia de producdo. Eu
faco um filme, e eu levanto para dentro desse filme, trés, quatro ou cinco temas que eu
posso filmar em um dia, entendeu? Entdo, na verdade eu fago um filme, mas eu trago
uma cantoria que eu faco em uma noite, entendeu? Uma casa de farinha que eu filmo
em um dia, que ¢ s6 um dia. Eu fago os filmes... Eu faco um engenho de agucar, que eu
filmo em um dia. E todos eles participam do documentdrio, mas saem como
subprodutos e sdo uma espécie de verbetes de um dicionario audiovisual da cultura
popular, que ¢ o dicionario do folclore do Camara Cascudo, eu queria fazer verbetes.
Sao verbetes na verdade, ndo sdo filmes. Sao o meu aprendizado com eles, a maneira de
como eu podia apreender o que a arte popular, o que a maneira de improvisagao dos
versos dos cantadores podem me ajudar naquele processo interior de pensar o cinema. O
que traz para o meu olhar culto, 0 que eu posso... como eu posso juntar isso, trazer isso,
para encarnar nao apenas de maneira pessoal, mas de maneira coletiva, entendeu? O
povo brasileiro, da nagdo brasileira, como eu posso encarnar essas coisas do sertdo
dentro do cinema. Esse que era na verdade o objetivo. Eu estou aprendendo de uma
certa maneira a como operar o cinema no nivel pratico ou pdr em pratica o que eu sabia
e manejar isso com mais fluidez, e de um outro lado, aprender nesse nivel, que ¢ o que
mais me interessava, que era o que eu percebia, era o que eu percebia. Entdo, esse
projeto do sertdo, ele tem uma identidade, ele tem uma unidade, ele tem um olhar. Ele ¢
a busca de um olhar. Ele tem uma identidade. E a busca de um olhar. Entéo, quando eu

vejo hoje o pessoal da critica e na divulgagdo que fazem das coisas, desmembrarem os



meus filmes e colocarem de maneira desorganizada. A “Caravana Farkas!”, ai junta
entendeu? A “religiosidade”, ai bota “a religiosidade nao sei o que” [inaudivel]... Um
outro filme que outro diretor fez sobre religido, Paulo Gil fez sobre Frei Damido , o
outro fez ndo sei o que... E mistura com o que eu fiz sobre o Padre Cicero, eu acho que ¢
um erro. E ai, eu acho que ¢ um erro... Porque tem um olhar, tem uma visdo, tem uma
autoria, tem uma autoria do olhar. Tem uma busca procurada, desejada, trabalhada,
pesquisada, vivida, dessa coisa. Entdo, vocé ndo pode desmembrar. Entdo, € isso. E as
vezes as pessoas confundem, porque eu tento explicar isso e as pessoas ou ndo querem
entender ou nao entendem mesmo, tem que acreditar na boa fé. Mas ¢ isso, ¢ s6 isso. Eu
nunca reivindiquei autoria: “Eu sou o produtor!”. Nao, o produtor ¢ o Thomaz, eu sou
so6 coprodutor nos filmes em preto e branco, e consta no letreiro, Sarué Filmes que ¢
minha empresinha ¢ coprodutora, esta la. [inaudivel] Nos outros eu nao sou nada, nao
sou produtor, o produtor ¢ o0 Thomaz. Nao conseguimos, porque ele era sécio do IEB,
nos estdvamos juntos no IEB, o IEB nao conseguiu produzir a série que eu ia fazer.
Tudo bem, ele produziu a série, ele ¢ o produtor, ndo tem nenhuma duavida. Agora, nao

acho que seja correto de um ponto de vista cultural...
A.C. —De anilise.

G.S. — De andlise cultural, vocé misturar... Porque ali tem uma identidade, ali
tem uma autoria nos meus filmes. E uma autoria desde o inicio, desde o projeto, foi
feito um projeto, foi escrito. E tem um olhar, tem uma busca que eu continuo até hoje.
Entdo, essa ¢ a questdo da série de filmes no Nordeste, que se chamava A Condigao

Brasileira.

T.B. — Que sao feitos durante os anos 1960, 1970...

G.S. - 1969! Nao.

T.B. - 1969.

G.S. — 1969 terminou.

A.C. — 1969 [inaudivel]

T.B. — Porque o Heranca do Nordeste ja ndo faz mais parte entdo de 1972, que ¢

o longa metragem?



G.S. — Nao. Sao divulgados depois, mas os filmes ja estdo prontos. Eu,
infelizmente, s6 filmei com o Thomaz, pessoalmente, eu e ele, em preto e branco. Eu s6
filmei com o Thomaz até 1967, eu e ele juntos fizemos o Viramundo, mas junto com
outro fotdgrafo, porque ele filmou parte do Viramundo, o Armando, Armandinho,
filmou parte... Foi fotografo das cenas por exemplo pentecostais na praga, foi o

Armando que fez, as cenas de praia, de candomblé.
AN. — Armando Barreto?

G.S. — Armando Barreto. Armandinho foi que fez a fotografia comigo, daquilo
que o Thomaz ainda ndo queria fazer, cAmera na mao, achava que era uma coisa mais
dificil, ¢ o Armandinho era tudo camera na mao, tudo com muita movimentagdo. E
parte dos candomblés ¢ feita pelo Armando. S6 tem o Thomaz no tripé. E depois os
filmes em preto e branco no sertdo. Os filmes coloridos eu nao filmo mais com o
Thomaz, eu filmei com o Affonso Beato... Que ele produziu, o fotégrafo ¢ o Affonso

Beato.

T.B. — Tem uma pergunta, Geraldo, que a gente sempre faz porque a gente tem
esse recorte do Cinema Novo, que ¢ importante assim para a gente: vocé se sentia parte?
Qual a sua relagdo com o movimento? Se vocé se sentia parte de um movimento, se
vocé via que existia um movimento Cinema Novo, se voc€ identificava dessa forma, se

1SS0 era uma coisa que...?
G.S. — Nao. Veja, eu cheguei muito depois, na verdade, nao ¢? Eu chego...
T.B. — Vocé chega o Deus e o Diabo ja foi langado, ndo ¢? Quando vocé volta...
G.S.-J4,ja...
T.B. — Porque o Deus e o Diabo ¢ langado antes do golpe.

G.S. — E, depois, nao ¢ bem assim. Quer dizer, eu acho. Eu me sentia parte de
um movimento do cinema brasileiro, mas dizer que eu sou... me sentia parte de um
projeto de Cinema Novo e que frequentava e nao sei o qué, nao. Nunca fui. Fui amigo
de muitos dos cineastas do Cinema Novo. E também nem sei se existiu realmente essa...
[Fui] muito amigo do [inaudivel], muito amigo do Joaquim Pedro, amigo do Glauber e

do Nelson — em determinado momento, quando a gente fez a cooperativa, ele foi



presidente da cooperativa. Tive muitos amigos a quem eu devo muito € que eram meus
mestres, na verdade. Eram pessoas que eu considerava como vindo antes de mim,
entendeu? Pessoas que ja estavam fazendo cinema. Eu, na verdade, s6 vou me
descobrir cineasta, quer dizer, mesmo assim “Estou no cinema, ndo tem mais como sair
do cinema”, vou lhe dizer, muito tarde... Muito tarde. E quando eu tomo consciéncia da
minha relacdo com o cinema. Eu ja tinha uma obra, ja tinha feito... Isso deve ser, se
vocé quiser acreditar mesmo, um momento forte disso deve ter sido ai no Collor.
Quando... Nos anos 1990, ¢ que eu vou ter consciéncia do que ¢ o cinema e do que € o
cinema para mim, quando eu ndo tenho mais como fazer cinema. Quando acabou o
cinema, que eu me vi em um vazio de ndo ter o que fazer. Ai, ¢ que eu comeco a refletir
o que tinha feito, que eu apelo para todas as minhas reflexdes e leituras sobre processo
de criagdo, sobre cinema, sobre filosofia —¢ quando eu vou me dedicar de maneira mais
atenta a uma leitura de filosofia, que eu vou, praticamente, sé ler filosofia. Eu comego
ai, a so ler filosofia relacionada a isso, a querer compreender isso. Ai, ¢ que eu tomo
consciéncia de que... E ¢ ai que eu me valho de um trabalho ja realizado, porque isso
que eu acho que foi importante para mim, porque eu comego a pensar € eu conto, para

pensar sobre isso, com uma experiéncia de muitos anos e muitos filmes feitos.
T.B. — Vocé produz muito ao longo dos anos 1970, nao &?

G.S. — E, exatamente. Entdo, esse ter feito com uma grande intui¢do e sem uma
consciéncia muito clara, quando se joga a luz da consciéncia sobre esse ter feito, sobre
esse feito, ¢ que esse feito revive e te da uma base de reflexdo propria. Isso € a Unica
coisa que eu acho importante, para mim mesmo, valido. Foi o que esse feito me traz de
possibilidade de eu pensar... de um pensamento proprio, de nao ser uma simples
reflexdo. E que eu ja tinha alguma coisa que ja era uma experiéncia minha e eu podia
comparar com 0s outros, € eu podia somar a dos outros, ¢ eu podia ver com olhos de
outros, me esclarecer e compreender os outros. Entdo, ai eu podia trazer tudo, podia
trazer de Goethe a Rosa, de Eisenstein a Bergson, de Marx a qualquer coisa, qualquer
coisa que tenha a ver, sabe? Com um olhar, com a vida... qualquer coisa eu costuro com
isso ai. Isso ai que me deu o impulso, me deu a minha vida, ¢ o meu tempo. O meu
tempo decorre dai. E, ai, brota um filme a outro, mas nao ¢ o importante. E isso que eu,
as vezes, digo isso e fica parecendo uma maluquice extraordinaria, ndo ¢? Quer dizer, ¢
muito mais importante o que eu estou pensando e fazendo minha trajetéria, do que os

filmes que eu faco, porque eu estou voltado € para isso. O meu norte ¢ esse. Claro que



eu corro atrds para fazer os filmes que eu quero fazer, porque sao eles que cristalizam

certos momentos, mas na verdade nao ¢ o importante. [riso]
T.B. — Mas [inaudivel]...
G.S. — O importante ¢ responder a mim mesmo algumas coisas. Mas diga 4.

T.B. — Nao. E que, de alguma forma, essa sua trajetoria mais intelectual vai
acabar se refletindo também quando vocé faz a linguagem do cinema, o que ndo deixa

de ser [inaudivel]...

G.S. — Claro, evidentemente, ¢ um dos aspectos. Estou fazendo outro agora,
dois. Estou terminando dois. Se Deus quiser, agora... Ja estou reeditando o nono de dez.
E isso. E minha curiosidade de saber como ¢ que eu fago assim... “Como ¢ que o outro
faz? Como ¢ que o outro pensa cinema?”. Entendeu? E por que vale a pena fazer isso?
Vale a pena, porque ¢ uma contribui¢ao que, de alguma maneira, eles e eu, através
dessas séries, estamos dando ao cinema brasileiro. A quem? Aos jovens, aos garotos
que estdo comecando a fazer, que através de uma série dessas, abre uma janelinha para
eles poderem saber “Bom, o que o Rui Guerra pensou, quando fez aqueles filmesO que
ele pensou? Como ¢ que ele pensava?”, “O que o Erick Rocha, um jovem que comecou
agora, pensa, quando faz o filme dele? O que ele...”. Aquilo abre... entendeu? E eu
também aprendo... Eu também aprendo mais um, e o realizador também esta se
expondo, estd dizendo como ¢ estar esclarecendo a uma longa geracdo. Essa
preocupacdo, eu tenho. Essa série reflete isso, digamos, o meu lado de professor

frustrado, de...
A.C. — Catedratico.
G.S. — Nao, catedratico nunca fui. Professor frustrado. Diga la.

A.C. — Nao. Eu s6 queria voltar — s6 um pouquinho — para a gente continuar
nessa coisa da contextualizagdo. L4, na década de 1970, quando vocé produz o Heranga

do Nordeste, tem uma terceira fase...
G.S. — Heranga do Nordeste sdao quatro filmes de quatro diretores diferentes...

A.C. — Entdo, mas esse...



G.S. — SO tem um filmezinho meu...
A.C. -Tem um longa.

G.S. — E um longa, mas sdo quatro documentarios desses que o Farkas produziu,

que ele juntou — quatro ou cinco — e langou...
A.C. — Ele ¢ produtor desse filme?

G.S. — Ele ¢ produtor. Ele juntou e langou como nas salas de cinema, mas antes
ele fez uma outra. Ele fez o Brasil Verdade, do qual estda o Viramundo. Os quatro
primeiros filmes que ele produziu, na década de 1964 e 1965, ele juntou e sairam como
longa-metragem, chamado Brasil Verdade. O Viramundo esta nesse, chamado Brasil
Verdade. E, anos depois que ele fez a série em 1969, que ele produziu em 1969, ele
também juntou quatro ou cinco filmes — ndo me lembro agora, acho que juntou cinco —
e ele chamou de Herang¢a do Nordeste, e sdo quatro diretores. Estd o Paulo Gil, estou
eu, estdo... Tem quatro diretores... o Sérgio Muniz, tem varios diretores. Tem um
documentario meu que eu nao me lembro qual ¢, ¢ um dos documentarios feitos com
ele, ndo sei qual ¢, ndo sei se ¢ Casa de Farinha, ndao sei qual é. Enfim, sdo

documentarios que ele divulgou.
A.C. - Que era A Condicdo Brasileira? E esse que vocé esta falando?

G.S. — A4 Condigdao Brasileira foi o titulo que ele deu, antes de batizarem de
Caravana Farkas, porque essa ¢ uma invengao dos anos 1990. 4 Condi¢do Brasileira

era o nome da série que ele estava produzindo, e estava nos folhetos de divulgacao.
T.B. — Posso avancar de novo? [risos]

A.C. - Pode.

T.B. — E que, também, a gente ndo perguntou sobre Deus é um Fogo, de 1987,

que ai ja ¢ um filme...
G.S. — Eu tenho tanto filme, que se a gente for falar de cada filme...

T.B. — E, se a gente for perguntar de cada um, nao vai dar, mas ¢ porque esse

tem essa coisa especifica de ser um filme sobre a teologia da libertagao.



G.S.-E.
T.B. — Como ¢ que vem esse tema assim...?

G.S. — Esse tema veio, porque eu fiz, em 1984, um documentario para a ONU,
produzido pela radio tevé canadense, que tem uma colaboragao do Betinho — do Herbert
de Souza, o Betinho — que trabalhou o tema comigo, sobre a questao da terra no Brasil.
A questdo da terra, a questdo agraria brasileira. Em 1984, nos estdivamos no quarto ano
de uma seca brutal no nordeste, com o governo do Costa e Silva. [Ele] fez um projeto,
um plano, que pagava metade de um saldrio para cada familia de cinco pessoas — se
tivesse 10 pessoas era um salario, juntava duas metades, era um salario. Para cada
familia com cinco pessoas, podia trabalhar um cara que recebia meio salario, para tentar
salvar a populagdo do sertao. Quatro anos de fome. E eu consegui ir la filmar, e surgiu 4
Terra Queima. Muito bem. E, ai, indo filmar, fazer A Terra Queima, eu passei no sertao
de Canudos e fui filmar umas comunidades. Uma seca brutal, uma fome, assim, biblica.
Encontrei o padre Enoque, fui buscar o padre Enoque de Oliveira que, naquele tempo,
estava organizando as comunidades de base, em torno de Monte Santo, Canudos,
Euclides da Cunha, aquela regido da Bahia. E era um movimento fortissimo.
Comunidades numerosas, mobilizadas politicamente e o padre estava sendo acossado
violentamente, quase matam ele, tiroteio, barra pesada. E eu filmei isso, essas
comunidades,e tomei um susto. Tomei um primeiro susto, grande. Pela primeira vez eu
via um homem do sertdo se manifestar, livre. Assim, a palavra, o dono da palavra,
politica da libertacao, movidos pela teologia da libertacao. O filme reflete isso. Isso era
uma novidade para mim. Eu ja tinha ido varias vezes filmar no sertdo e ver aquilo me
deu uma energia de ver aquilo... Eu falei: “O que ¢ isso?”, “Nao ¢ possivel isso”. E
consegui, no ano seguinte, levantar um projeto. Tudo muito pobre. Esse da teologia da
libertacdo, muito pobre, muita gente entra para ajudar, ndo sei o qué. Teologia da
libertacdo que eu filmei em uns seis paises da América Latina. Fui pulando, filmando,
aqui, ali, ajuda local e tal. E filmei ja a teologia na decadéncia, ja tinha feito o acordo...
o papa polonés® ja tinha feito o acordo com Reagan’ e eles dizimaram a teologia da
libertagdo. E tem um tedlogo nicaraguense que denuncia o acordo, em um depoimento
incrivel do filme, de uns cinco a seis minutos. Ele denuncia esse acordo e - [inaudivel]

destruicao. A gente pega isso... A teologia da libertagdo... Esse filme chamado Deus é
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um Fogo ¢ isso. Acho, hoje... Eu acho, hoje, de uma... Ninguém viu, ninguém viu esses
filmes. E de uma atualidade extraordinaria. Hoje, com o padre Francisco, talvez... se
naqueles anos, nao tivesse ocorrido isso, talvez, hoje, ndés nao tivéssemos, por exemplo,
no Brasil, com o problema que noés estamos tendo de uma religiosidade crista
fundamentalista — que € dos pentecostais e evangélicos —, capitalista — digamos, Jesus
Cristo vai acabar sendo impresso em uma nota de um doélar ou de um real. Nao, porque
¢ um cristo... um cristo do mercado, exatamente o contrario do cristo biblico. Eu acho
que € o que nos estamos tendo, e isso € avassalador, estd tomando conta do pais, ja
domina o congresso. Eles vao chegar ao poder no Brasil. Eu acho isso. Eu acompanho
1sso ha muito tempo, quer dizer, desde o Viramundo [inaudivel]. Se ha um tema que, de
alguma maneira eu acompanho, ¢ esse. Eles vao chegar ao poder no Brasil. Do jeito que

vai, eles vao chegar ao poder no Brasil. E... ja estdo, quer dizer, entdo, vao chegar.
T.B. — E o filme nao ¢ visto por qué? Vocé tem dificuldade de circulacao...?

G.S. — Nio, porque... entendeu? E... eu ndo tenho condi¢des de ... Eu consigo
fazer os filmes, eu ndo sei manejar com o mercado, eu acho dificil, ninguém quer, ¢
complicado. Passou pelo mundo inteiro, porque passou pela ONU, tudo que foi
televisdo, ai, publica, mundial e tal, ndo sei o que. Eu vou botar tudo isso, agora, na
internet. Daqui até o ano que vem, dentro de um ano, eu boto tudo isso, vou espalhar
tudo isso. Mas o Deus é um Fogo ¢ isso, responde a essa... ou, também, a essa urgéncia.
Sempre, nos filmes, tem alguma coisa a ver de urgéncia. E sdo dois filmes em que, de
alguma maneira, estd em suspensdo a questdo da linguagem. Eles sdo orientados por
uma necessidade urgente de flagrar um momento histoérico, que estd em passagem, que
esta se acabando. Entendeu? Entdo, a coisa do Deus ¢ um Fogo ¢ exatamente isso, quer
dizer, vocé€... Por exemplo, Deus é um Fogo, vocé tem certas cenas... vocé€ tem, por
exemplo, os Ultimos momentos da teologia da revolu¢do no poder, na Nicaragua. Eles
estdo no poder. Eu estou falando com os ministros e homens do poder, na Nicaragua.
Eles estdo no poder, mas sabem que vao acabar, que tudo acabou. Eles tém consciéncia
disso e eles refletem sobre isso. Os tedlogos refletem sobre isso, entdo, “O papa ja
fechou e nds estamos... vamos dancar”. Entdo, vocé tem, por exemplo, Dom Aloisio
Lorscheider, arcebispo do Ceard, Fortaleza, celebrando uma missa no sertdo do Ceara
para camponeses com as vestes ensanguentadas de um camponés assassinado. A mae e
a mulher presentes ao lado dele e ele celebrando e falando para esses camponeses.

Entdo,vocé tem esse tipo de momento, entendeu?. Vocé tem o arcebispo que depois foi



trabalhar na Ctria Romana do ABC Paulista. Como ¢ que chama ele? Agora, me
esqueco o nome. Ele celebrando uma missa em Santo André, se nao me engano Santo
André, no dia primeiro de maio, para os operarios, com 15 padres ao lado dele. Eu
esquecoDom... alemdo, acho que ¢ sobrenome alemao, conhecido ele. Me esquego
agora. Celebrando uma missa e os operarios, enfim, e as entidades populares, e tudo
mais, ofertando, em um ofertorio... ofertando as cadeias de escravos, materiais de
trabalho, roupas ensanguentadas... Enfim, uma coisa forte. E ele fazendo um sermao de
libertagcdo do operario e da sociedade brasileira muito forte, quer dizer, sio momentos...
O filme é um filme de historia, é um filme histérico. E um filme que documenta... Eles
todos tém consciéncia de que estdo... Frei Betto esta ao lado dele, tem uns quinze
padres. Sio momentos fortes. E tem mais, tem muito mais, tem coisa para caramba, ¢
um filme longo. Longa-metragem filmado em seis paises. Tem um assassinato do... que
foi filmado — eu tenho isso no filme — do arcebispo de El Salvador. Famoso. Foi
assassinado na igreja, celebrando missa, e foi filmado. Eu tenho isso no filme. Tenho
varias coisas. Tenho varios momentos, assim, muito... E um momento muito forte. Deus

é um Fogo, por causa disso.
T.B. — Eu nunca vi esse filme.

G.S. — Tem Chiapas. Momento antes de surgir aquele exército de libertagdao de
Chiapas. Eu tenho uma entrevista com o arcebispo de Chiapas, que € o arcebispo que
protegia todo esse movimento. Tem muita coisa interessante e forte naquele momento.
Senti que aquele momento era um momento de... que tinha que... Que era um momento
importante, que tinha que ser... que ia desmoronar tudo, e desmoronou. E desmoronou.
Eu acho que se, naquele momento, a igreja catolica tivesse optado por uma teologia da
libertagdo, e nao pelo acordo com Reagan, hoje, a igreja ndo estaria tdo afundada como
esta, no Brasil e em toda América Latina. Esse processo ¢ um processo... No Brasil,
entdo, ¢ um desastre, um desastre para eles, ndo ¢? Para a igreja catdlica.
Lamentavelmente, uma perspectiva que eu achava muito saudavel, que era a da teologia
da libertagdo, era uma coisa muito forte, de vida, era uma coisa muito interessante.
Lembrando disso, hoje, eu fico muito comovido. Uma coisa muito forte. Foi um
momento em que a igreja, laicos e... tomaram uma posi¢do muito apaixonada e... Eu
presenciei coisas muito interessantes. Muito, muito. O sertdao da Bahia, além dessa coisa
do padre Enoque, as reunides que eles fizeram com grande nimero de camponeses e

bispos e arcebispos, padres e tal, pela reforma agraria, eu filmei e sdo coisas fortes e



momentos muito interessantes, surpreendentes. A igreja tomou posicao, parte da igreja
tomou posi¢ao firme pela mudanca do pais. Interessante. E esse filme reflete isso.

Enfim, se vocés quiserem, eu fico aqui falando...
T.B. — Vocé tem esse filme em DVD?
A.C. —Qual ¢ o formato?

G.S. — Tenho, tenho. Eu tenho que retrabalhar tudo isso. Eu tenho que fazer isso.

Eu vou botar isso tudo na internet, mas tenho esse filme em DVD.
T.B. — Poxa, queria ver.

A.C. — E a TV Cultura, TV Brasil, Canal Brasil, vocé nao negocia com eles,

nao?

G.S. — Nao, ndo. Nao fizeram nada. Eu, também, nem me mexo muito, porque

eu estou tdo cheio de coisa, atarefado.
A.C. — [inaudivel]

G.S. — Eu n3o me preocupo em fazer, mas eu vou tentar. Mas, eu vou tentar,
agora, mexer nisso. Quando eu acabar de organizar o acervo, eu vou me dedicar aos

filmes. No ano que vem, eu espero comegar a remexer esse bau e botar para fora isso.
A.C. — Botar em uma vitrine.
G.S. — E. Botar para fora. Vou fazer isso. Diga mais 4.
T.B. — [Inaudivel] acabando...
G.S. — Que outras coisas tem?
T.B. — Tem mais dois minutos, so.
A.C. — S6 dois minutos?
T.B. — Uhum. [inaudivel].

A.C. — Nao. Entdo, assim o ultimo...



G.S. — Tem muita coisa, mas...

A.C. — Baiano nao fala em ultimo, nao é?

,

G.S.-E.

A.C. — O mais recente, que € o Tudo Isto Me Parece um Sonho, que foi de 2008,

ndo é isso?

,

G.S.-E.
A.C. - E vocé langa... Vocé tem alguma...?

G.S. — Nao, escute. O que importa dizer para voc€, agora, encerrando, porque
talvez tenha pouco tempo aqui de gravagao, ¢ que... Bom, de uns anos para ca eu fiz o
Tudo Isto Me Parece um Sonho — inspirado na vida do general Abreu e Lima —, fiz um
outro filme, também como esse, meio ficcdo, meio documentario, chamado Ultimo
Romance de Balzac — que ¢ a partir de um livro psicografado, psicografado por um
médium espirita — e estou fazendo, agora, um retorno ao sertdo. Estou terminando de
fazer uma série, segunda série, sobre cinema brasileiro, A Linguagem do Cinema dois,
terminando. E tenho, em perspectiva, a possibilidade de fazer um filme ou uma série
sobre o sertdo, um retorno ao sertdo, em que eu reveria varios temas ja tratados e vistos
em anos anteriores, agora com um novo olhar e com uma nova... Enfim, ja comecei a
filmar, mas ainda ndo sei como esse projeto vai se desenvolver. Bom, desde o Abreu e
Lima, o filme Tudo Isto Me Parece um Sonho, na verdade, a minha maneira de filmar
absorveu toda essa coisa... Entendeu? E eu precisaria de uma hora ou duas para explicar
0 que ¢ que [riso] absorveu e o que € isso, mas o que eu quero dizer ¢ que eu estou
sempre em processo. E ¢ o inicio de uma virada de maneira de ver e de filmar e de ver
as coisas, que significa ter absorvido, me parece, ter comeg¢ado a absorver um
ensinamento... Um ensinamento que vem da arte popular nordestina, sobretudo, dos
catadores, mas que vem muito de um olhar mais apurado, que vem a partir de filosofia
mesmo — de leitura filos6fica —, que junta muita gente, leituras de muitas coisas e muita
experiéncia propria € muito pensamento proprio sobre isso, que leva a uma montagem
talvez mais livre, mais inspirada por analogia, mais inspirada no improviso do catador,
por exemplo, de uma maneira para saber o que ¢. O improviso ¢ importante. O casual ¢

fundamental nisso. E, os relacionamentos se fazem mais, talvez, por analogia do que por



causa e efeito. E um pouco por ai. E um pouco mais tirar o cinema do espacgo, levar o
cinema para o tempo. Mas, no fundamental, eu acho que ¢ isso. E uma trajetoria que

leva o cinema para uma coisa que tempo mais do que espago.
T.B. — Uma trajetdria deleuziana?
G.S. — Hein?
T.B. — Uma trajetdria deleuziana?

G.S. — Deleuziana, bergsoniana, entendeu? Que ja vem de muito tempo, de
muito tempo, mas que também tem uma... porque ¢ muito dificil vocé conceber s6 no
tempo, € o que ¢ temporal, vocé armar no tempo ¢ muito dificil, porque vocé... vocé
ndo... Eu tenho dificuldade em armar uma estrutura temporal como tempo na minha
mente. Eu acho que... eu digo que um jogador de xadrez, desses que jogam 100 partidas
simultaneas, ¢ capaz de memorizar 15, 20, 30, 40 lances, s6 mentalmente, antecipando e
buscando saidas, veredas, solugdes para essas... Eu ndo sou capaz disso. Eu ndo sou
competente para isso. Entdo, voc€, de alguma maneira, tem que espacializar o tempo.
Quando vocé concebe, vocé tem, de alguma maneira, que espacializar... ¢ eu aprendi
isso com Eisenstein, que era um cara que pensou o cinema. Ele fez o cinema e o
componente tempo ¢ fundamental. Ele dominava as estruturas temporais, mas quando
ele vai descrever no filme dele, embora ele nunca tenha feito esse organograma, ¢ uma
discussdao literaria... Um dia, eu percebi que essa discussdo literaria era um
organograma. E eu fiz um organograma e vi que era mesmo um organograma, que ele
pensava com um organograma em duas dimensoes, entendeu? Quer dizer, ele concebia
o filme em um organograma desenhado, em duas dimensdes. E isso, para mim, que ja
tem alguns anos que eu percebi isso, para mim, foi uma descoberta fundamental. Foi
uma descoberta fundamental: “Caramba, aqui vocé pode apreender, em um golpe, o
todo de uma estrutura que ¢ temporal, que vocé ndo consegue apreender como um
todo”. Como ¢ que eu ponho um filme de duas horas na minha cabega e dizer: “Aqui
esta o filme”.Ali, ele me fez ver isso, essa possibilidade. Para mim, foi uma grande
descoberta. Entdo, ao mesmo tempo, quando vocé 1€ Bergson ou Deleuze, vocé percebe
que a duracao do tempo ¢ continua, que a duracdo ndo se espacializa, ela ndo se
parcializa, ela é... E que a sua vida ¢ isso. E eu sei disso. E eu vivo isso. Mas, entdo,

como ¢ que vocé cria a linguagem disso, do cinema-tempo, do Deleuze? Como ¢ que



vocé pode... essa linguagem, como ¢ que vocé traz isso para algo... Essa ¢ a questdo.
Essa questdo, vocé responde e aparece outra. Se voc€ consegue responder, ¢ sempre
precario e vem outra. E muitos cineastas ja deram respostas a isso. Eu acho que esse € o
desafio hoje, para mim, por exemplo, dentro desse meu universo de popular, de sertao,
de Bergson, de Deleuze ou de Eisenstein, como ¢ que encontra... [riso] e linha, e meu,
da minha histéria, da minha vida, como ¢ que eu me desenrolo? [riso] Qual ¢ o meu

desenrolar? E isso. E como eu me desenrolo com o cinema € no cinema? E isso ai.
T.B. — Obrigada.

[FINAL DO DEPOIMENTO]



