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Sumario: Priscila Rodrigues Bittencourt

Nome do entrevistado: Eduardo Escorel

Local da Entrevista: Rio de Janeiro — RJ

Entrevistadores: Arbel Griner. Adelina Novaes e Cruz , Mila Lo Bianco
Camera: Thais Blank ; Mila Lo Bianco

Duracao: 2 hrs 14 min

Nome do projeto: Memoria do cinema documentario brasileiro: historias de vida

1° Entrevista: 01.06.2012

1° Bloco: A primeira infancia; viagens da familia acompanhando o pai diplomata;
periodo que morou com os pais no Rio de Janeiro; a vida nos Estados Unidos; a
relagdo mais proxima com a irma Silvia; o motivo da volta para o Brasil aos 10 anos
de idade; a influéncia da carreira do pai para as filhas; a carreira dos filhos como

motivo de orgulho para o pai.

2° Bloco: Memorias da primeira infancia relacionadas ao cinema; a valorizagdo do
cinema no ambiente familiar; lembrangas de filmes assistidos nos Estados Unidos ¢
depois no Rio de Janeiro; influéncia dos amigos interessados em cinema na

juventude; as grandes mostras retrospectivas que o influenciaram.

3° Bloco: A vida com os avds maternos; o periodo de adaptacao a vida em Sao Paulo;
a convivéncias filhos de amigos dos pais, que também, eram interessados por cinema;
como seus pais se conheceram; a formagdo dos pais e as diferencas ideoldgicas; o
artigo de Paulo Emilio; a repercussdo da unido, nas respectivas familias e amigos; as

origens do avo materno.

4° Bloco: O vestibular para Instituto Tecnoldgico de Aeronautica (ITA); o interesse
por cinema em 1962 no curso do Arne Sucksdorf; a volta para Sao Paulo a rotina de
estudos; o curso e seu conteudo; o trabalho do Arne Sucksdorf; lista de pessoas

indicadas para lecionar o curso; alunos que participaram do curso; a relagdo entre os
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acontecimentos de 1962 e o curso de Arne Suckddorf; o projeto de filme do

Sucksdorf; a permanéncia de Sucksdorf no Brasil.

5° Bloco: O curso preparatdrio para o vestibular de Arquitetura em Sao Paulo; a volta
pro Rio de Janeiro e o trauma do Golpe Militar de 1964; novamente o contato com
pessoas que faziam Cinema; o trancamento da faculdade de Fisica; o cinema como

maneira de encontrar grupe de referéncias e estabelecer informagoes.

6° Bloco: O Golpe Militar de 1964; o trauma do Golpe e a completa mudanga de
ambiente e possibilidades; alguns filmes importantes do Periodo 1964 -1968, como
reagdes ao que aconteceu em 1964 ; interrupgao da filmagem de Cabra marcado para
Morrer; o artigo de Alex Viany; 1962; o prémio de O pagador de Promessas no
Festival de Cannes; o grupo de pessoas do cinema novo; dificuldades com o grupo de
Cineastas de Sao Paulo; como se tornou o montador do Cinema Novo; a montagem de

Terra em Transe, O Padre e a mo¢a ¢ Macunaima.

7° Bloco: As primeiras remuneragdes ¢ a dependéncia financeira dos pais; o
casamento e o impacto da vida financeira;tempo na adolescéncia em 1963 que
freqiientou a casa de Ana Luisa Escorel; a convivéncia com os pais de Ana Luisa; o
reencontro ¢ o casamento em Fevereiro de 1968; necessidade de profissionalizagdo; as
possibilidades de remuneragdo, comparagdo entre os tempos atuais € o inicio de sua

carreira.

8° Bloco: A opcao pelas Ciéncias Sociais; atuacdo politica; relagdo com o Partido
Comunista; reunides na casa de Alex Vianny e engajamento como pessoa de Cinema;
o registro do enterro de Edson Luiz; a cAmera usada; receio da repressao e o medo de
guardar o material filmado; entrega do material do Enterro de Edson Luiz e do

Comicio de 13 de marco, no Museu de Arte Moderna.

9° Bloco: O documentario como principal forma de expressdo; inspiragdo no
Neorrealismo; fracasso comercial de Ato de Violéncia; convicgao da impossibilidade
de orcar uma ficcao; tentativa de realizar projetos para televisao anos 90; festivais e
prémios do ano de 1969; a Condigdo Brasileira (caravana Farkas); filmagem de 4

Visao de Juazeiro; A montagem de O Ledo de sete cabegas na Italia; motivo do
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nome Caravana Farkas; Visdo de Juazeiro, seu segundo filme; volta ao Rio de Janeiro
e montagem do Filme sobre Nelson do cavaquinho; motivos de ter sido escolhido para
montar filmes do Cinema novo no exterior; razdoes o levaram a voltar a fazer
documentario; ficcdo como objetivo nos anos 90; importancia de Chico Antonio e
Cabra Marcado para Morrer; concentragdo no cinema documentario a partir dos anos
1990; crescimento do cinema documentario no Brasil a partir dos anos 1990; Cinema

como forma mais viavel de opg¢ao profissional.

10° Bloco: O Cinema Novo em sua origem com lugar para o Cinema Documentario;
movimentos de renovacdo do cinema; filmes internacionais que influenciaram a
geragao; o curso do Sucksdorff ; filmes e cineastas importantes para o Cinema Novo;
a impossibilidade de fazer cinema documentério no Brasil depois do Golpe de 1964;
cinema feito no Brasil como um “cinema de compromisso”; o ato de filmar como
redescobrir o Brasil; crescimento da televisdo; processo de redemocratizagao,

amplitude do cinema.

11° Bloco: Olhar para o Cinema Documentério feito no inicio do cinema novo;
Cabra Marcado para Morrer como marco crucial do cinema documentario; Eduardo
Coutinho como elo que existe entre 0 Documentario Contemporaneo e a geracao do
Cinema Novo; a influéncia do modelo estético do cinema novo nas novas geracoes de

cinema;

12° Bloco: Trabalho na Embrafilme; dificuldades administrativas na presidéncia da
Embrafilme; sobre a categoria profissional Cineasta; os projetos de documentario
relativamente longos e as dificuldades de producdo; documentarios feitos para TV; o
nao lugar de certos documentarios com temadticas especificas e de longa duracao;
burocracia do cinema; renovac¢ao do cinema brasileiro; atual modelo de producao e

distribuicao cinematografica.



