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APRESENTACAO

A importancia da Revolug8o Constitucionalista de 1932 para
a historia contemporanea do Brasil e a existéncia de farta
documentagdo fotografica e propagandistica sobre o tema,
despertaram-nos para a relevancia da prospec¢do dessas
fontes. Nosso proposito foi dar prosseguimento ao trabalho
que temos desenvolvido no sentido de valorizar a fotografia e
outros registros visuais como fontes historicas.

Com este objetivo, consultamos, em Sdo Paulo, os arquivos
da Coleg¢do Nosso Século da Abril Cultural, do Museu da
Imagem e do Som, de O Estado de S3o Paulo, de A Gazeta,
de Paulo Nogueira Filho {que se encontra na Academia
Paulista de Letras} e os acervos dos museus da Sociedade dos
Veteranos de 1932, do Instituto Histdrico e Geografico de
Sédo Paulo, do Museu do Ypiranga e do Museu da Poticia
Militar. No Rio, pesquisamos o arquivo de O G/obo e o
acervo do CPDOC, particularmente, os arquivos de Bertoldo
Klinger, GetGlio Vargas, Gustavo Capanema e Osvaldo
Aranha. Gracas aos apelos veiculados pelos jornais, radio e
televisdo, divulgando nosso trabalho, tivemos acesso a valiosa
documentac¢o que enriqueceu o aceivo do CPDOC sobre a
Revolugdo de 1932. Fotografias de famflia como as de
Guilherme Figueiredo, Odete Diniz Junqueira e Paulo
Leopoldo e Silva Castanho e de colecionadores interessados
no evento como Yasuhiko Nakamura, foram emprestadas ao
CPDOC para serem reproduzidas. O material de propaganda
utilizado na exposi¢do foi selecionado da cole¢do doada ao
CPDOC pelo revolucionario constitucionalista Roberto
Costa.

Em textos literdrios, panfletos, jornais e revistas do periodo
buscamos depoimentos que servissem de ilustragdo aos
documentos visuais e complementassem a reconstitui¢do do
ambiente revolucionario em Sdo Paulo.

A proliferagdo de imagens sobre os acontecimentos, causada
pelo impacto do movimento, fornece um valioso testemunho
que permite ao puibtico, 50 anos apbs a revolugdo,
familiarizar-se com seu passado.

Rio, julho de 1982
FGV/CPDOC/Subsetor de Audiovisual






REVOLUGAO CONSTITUCIONALISTA DE 1932

A guerra civil deflagrada em 9 de julho
de 1932 assinala a impossibilidade de
conciliagdo entre Sdo Paulo e o
Governo Provisorio de GetGlio Vargas.

A Revolugdo de 1930 reduz a
participagdo de Sdo Paulo nas decisdes
politicas nacionais, golpeando
duramente a autonomia paulista com
a nomeagdo para o governo do estado
de militares identificados com o
movimento tenentista.

Em poucos meses o ‘caso’ paulista
assume graves proporgoes,
mobilizando a opinido publica do
pais em torno da intensa disputa
travada pelo controle politicodo
estado. A crise econdmica que atinge
alavoura, a industria e o comércio
acentua o descontentamento com o
Governo Provisorio e com os tenentes.

A partir de fevereiro de 1932 o
movimento de oposi¢do e
impulsionado com a formagdo da
Frente Unica Paulista. Superando
antigas divergéncias, o Partido
Republicano Paulista e o Partido
Democratico unem<e na frente tnica,
e com o apoio das ligas polfticas,
associagdes de classe e entidades de
profissionais e de estudantes,
conduzem a campanha pela
restauragdo da ordem constitucional e
da autonomia de S3o Paulo.

No dia 23 de maio o centro de S3o
Paulo transforma-se em palco de
gigantesca manifestagdo. Sob
aclamag§o popular, o secretariado
integrado por etementos de confianga
do Governo Provisorio é substituido
por politicos da frente unica. O
comicio que tomou conta das ruasda

capital resulta no empastelamento dos
jornais tenentistas O Correio da Tatde
e A Raz50 e no cerco da sede do
Partido Popular Paulista. No tiroteio
entre manifestantes e membros do
partido, morrem os jovens Miragaia,
Martins, Drausio e Camargo, cujas
iniciais ddo origem 3 principal
organizagdo criada para mobilizar a
populagdo durante a guerra, o MMDC.
A intensificagdo das conspiragdes
revoluciondrias atrai as oposi¢cdes
estaduais e os setores insatisfeitos

das For¢as Armadas com o poder
crescente dos tenentes. Com o apoio
da Forga Puéblica Paulista e a adesdo
do general Isidoro Dias Lopes, do
coronel Euclides Figueiredo e do
general Bertoldo Klinger —
comandante da Circunscrigdo Militar
de Mato Grosso — a base militar do
movimento comega a constituir-se.

Declarada a revolugdo, os paulistas
surpreendem-se sozinhos na luta
contra o Governo Provisorio, pois
falhara a cooperagdo prevista de
gauchos, mineiros e mato-grossenses.
Sdo Paulo, despreparado militarmente
para enfrentar a guerra, conta apenas
com os contingentes da Forga PGblica
e a guarnigdo militar sediada no
estado.

Arwravés de intensa mobilizagdo civil,

a populagdo empenha-se em todas as
atividades essenciais 3 luta, buscando
suprir sua deficiéncia bélica. Poucas
horas apds a eclosdo do movimento,
entidades como a Liga de Defesa
Paulista, o Instituto do Café e a milicia
civil MMDC langam ampla campanha
de arregimentag3o de voluntarios.



Formam-se os batalhdes Universitario,
Esportivo, Indio e a Legi8o Negra, entre
outros. Os servigos de alistamento,
assisténcia, abastecimento e correio
militar sdo centralizados no MMDC.

A indastria empreende enorme esforgo
de guerra, produzindo capacetes de
aco, armas e munigoes sob a
coordenagdo da federagdo das
indastrias. O poder de improvisagdo
dos paulistas se manifesta na
adaptacdo de antigos chassis em carros
de combates, e em trens blindados.
Torna-se célebre a inven¢do da
matraca, engenhoca utilizada nas
trincheiras com o objewvo de simular o
ruido de metralhadoras em
funcionamento.

A mulher participa ativamente do
movimento, colaborando desde a
confec¢do de uniformes e bandeiras
até a arrecadac3o de donativos pelas
ruas. E ela ainda a principal
responsédvel pelas vultosas
contribuigGes para a campanhado
Ouro para o Bem de Sdo Paulo,
promovida pela associagdo comercial.

A assisténcia médica é prestada nos
postos da Cruz Vermelha espalhados
pelos fronts, onde os soldados também
s&o socorridos nos trens transformados
em hospitais e nas ambulancias, cinco
das quais doadas pela colonia alemd de
Sdo Paulo.

A intensa propaganda dos ideais
constitucionalistas mantém a
populagdo permanentemente
mobilizada. Espalham-se pelas cidades
cartazes convocatorios, cartdes-postais,
emblemas, hinos e parodias musicais
sobre a revolugdo. Criangas desfilam
pelas ruas em uniformes militares e
com canhées em miniatura. Através da
Rédio Record chegam aos ouvintes os
apelos dos pol iticos e as noticias sobre
a guerra na voz do locutor César
Ladeira. Multiplicam-se as fotografias
de cenas da cidade e dos combates,

que sdo difundidas através dos jornais
e das revistas. Os registros de
fotografos profissionais e amadores
fornecem o testemunho ansiosamente
aguardado pela populagdo.

Os batalh3es de voluntarios lutam lado
a lado com as tropas regulares,
ocupando posigdes estratégicas ao
longo das fronteiras do estado.

Na frente norte, as tropas legalistas sdo
comandadas pelo general Goes
Monteiro e os combates estendem-se
do vale do Paraiba, na fronteira com
o Estado do Rio, até a serra da
Mantiqueira, na fronteira com Minas
Gerais. Af destaca-se a ‘frente do
Tuanel’, onde os paulistas procuram
impedir a passagem das tropas
legalistas chefiadas pelo coronel
Cristovdo Barcelos. Na frente sul, as
tropas do governo federal s3o
comandadas pelo general Waldomiro
Castilho de Lima.

O desenrolar da luta revela a
superioridade militar das forcas
federais que avangam sobre as linhas
de combate dos revoluciondrios, cuja
reduzida quantidade de armamento e
de avifes impede uma agdo ofensiva.
Em 19 de outubro a Forga Piblica
Paulista firma a paz em separado com
o governo, sendo acusada pelos
revolucionérios de impor uma derrota
humilhante ao estado. Presos os
constitucionalistas, a liderangado
movimento segue para o exilio, na
Europa, a bordo do Siqueira Campos.
Com a nomeagdo do general
Waldomiro Lima para o governo
militar de S3o Paulo encerra-se a
tentativa de se constitucionalizar o
pafis pelas armas.

Lucia Lahmeyer Lobo



A FOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO DE PROPAGANDA POLITICA

O caso da Revolugdo Constitucionalista

Uma andlise superficial e apressada

do legado fotografico da Revolugdo
de 32 nos deixa com a falsa impressdo
de que tudo ndo passou de uma alegre
gincana pol itica, promovida por
animados paulistanos com o fito de
obter a Constituigdo. A gincana foi
perdida. Neca de Constitui¢do. E,
como castigo, os perdedores tiveram
que partir para a Europa, a bordo

do confortével transatldntico Siqueira
Campos.

Exagero? Simplificagdo abusiva? Ndo,
simplesmente a leitura desejada, e
sub-repticiamente orientada, das
fotografias, entre as quais imperam

os sorrisos entusiasticos, e estdo
ausentes os olhares de medo ou
hesitagdo e os rictos de dor. A julgar
pelas fotografias, essa foi apenas mais
uma das revolugdes sem tiros,
especialidade do ‘homem cordial
brasileiro’.

A grande maioria dos ciichés registra
unicamente os preparativos, deixando
de lado a agdo. Temos imagens da
mobiliza¢do de contingentes otimistas,
que posam para a objetiva como
turbulentos colegiais em excursdo; dos
donativosde ouroparaacampanha, dos
famosos capacetes de a¢o, dos
petiscos oferecidos aos soldados

pelas senhoras de Lorena. . . Mas nem
sombra de violéncia. E, quando vemos
uma arma de fogo, ela é empunhada
com estudada displicéncia, como

a espingarda Winchester com a qual
um elegante constitucionalista, de
chapéu e terno escuro, barra o

caminho numa rua de S8o Paulo —
tendo a precau¢do de manter os dedos
bem longe do gatilho. Somente os
danos materiais sdo inventariados: aqui
uma ponte destrufda, ali um telhado
ou um muro demolido. Nunca mortos
ou feridos, para n§o descompatibilizar
o povo com a revolugdo. Nada de fome
ou sangue. Ao inveés disto, soldados
fartamente equipados e alimentados
que telefonam numa espécie de
‘orelhdo de campanha’, escrevem
cartas com o abandono de uma crian¢a
entretida com um brinquedo, ou lavam
os uniformes para enfrentar o inimigo
limpos de corpo e alma.

As imagens preservadas demonstram
claramente que, menos de um século
apos o anuncio oficial da invengdo
da fotografia, ela ja era astuciosamente
explorada no Brasil com fins de
propaganda politica — como sempre
o foi em todo o mundo desde 1855,
quando o inglés Roger Fenton
inaugurou a fotografia politica ao
registrar a Guerra da Criméia com

a mesma ilusoria alienagdo {1) com
que os anoOnimos fotografos paulistas
documentaram a Revolugdo
Constitucionalista de 32.

Os Precedentes Historicos

Vital para controlar o acesso dos
russos ao Mediterraneo, a Guerra

da Criméia hoje so é, quase que
exclusivamente, lembrada pela odisséia
de Fenton, que, munido de uma
carroga-laboratorio e operando em
condigoes climdticas adversas {o calor
era tal, que frequentemente as chapas
secavam antes de serem usadas) {2},
trouxe para a Inglaterra cerca de



trezentos negativos — aquela que
deveria ser a0 mesmo tempo 3 primeira
reportagem fotografica de guerra, e

o primeiro exemplo de manipulagdo
politica da fotografia. Subvencionado
pelo governo, Fenton estava
impossibilitado de fazer uma
reportagem imparcial. Suas diretrizes
eram, ao contrario, bastante ciaras: ele
ndo devia fotografar nada que pudesse
abalar o moral das tropas, ou tornar

a guerra impopular. Foi assim que,
tendo como pretexto para a
parcialidade de sua visdo problemas
técnicos reais, Fenton focalizou apenas
soldados corados e bem dispostos, que
divertiam-se jogando cartas, fumando
cachimbo, tomando vinho ou
escrevendo para casa. Se por um lado
é bem verdade que o equipamento
pesado, fragii e lento ndo permitia
registrar as batalhas com precisdo, por
outro lado fica patente que ele desviou
propositalmente a objetiva dos
chamados ‘horrores da guerra’, as
perdas humanas e materiais {3).

Tais horrores s6 seriam mostrados seis
anos mais tarde, em 1861, quando
Mattew B. Brady, consciente da
importancia do momento historico
que vivia, formou uma equipe para
fotografar todos os aspectos da Guerra
de Secess§o Americana (1861-1865).
A compfeta autonomia de Brady
permitiu uma grande liberdade de
atuacdo, e o registro fiel das
devasta¢des da guerra, mas teve 3
desvantagem acessoria de conduzi-lo

d ruina. Seja como for, é nas fotos de
Brady e seus colaboradores, sobretudo
Alexander Gardner {que abandonou-o
para formar sua propria equipe), que

a guerra é focalizada sem retoques pela
primeira vez — e no entanto eles
operavam com as mesmas limitagoes
técnicas de Fenton, o que evidencia
seu comprometimento politico.

O impacto provado pelas imagens de

3 Brady, Gardner & Cia, alertou os

governantes sobre o poder de
persuasdo da fotografia, o que
acelerou, simultaneamente, os
processos paralelos de censura e de
propaganda politica através da
fotografia, que perduraram até o fim
da Segunda Grande Guerra. John
Morris, editor de fotografia da revista
Life na Inglaterra, na década de 1940,
denunciou esta situa¢do ao confessar
que ndo podia liberar nenhum
documento comprometedor para os
aliados durante a guerra. A orientagdo
dada pelo censor era a de mostrar que
a maneira de combater dos aliados era
‘limpa’, e a dos inimigos torpe e
covarde. As imagens chocantes deviam
ser descartadas — procedimento
comum alias aos dois campos. ‘Os
alemdes”’, lembra Morris, ‘‘nunca
publicaram uma foto de Hitler
inspecionando as camaras de gas.

Os japoneses ndo viam imagens dos
homens esmagados em Pearl Harbor,
apenas fotos aéreas da vitoria. Da
mesma forma que nos fotografamos

o cogumelo fotogénico da Bomba

de Hiroshima”. (4)

Durante as duas grandes guerras, os
proprios fotografos se
autocensuravam, desejando desta
forma colaborar com o esfor¢o de
guerra. Harold Evans, editor do
London Times, revela no livro
Testemunha ocular que ‘‘a maioria das
fotografias que ilustraram as paginas
dos jornais mundiais com respeito a
Guerra Civil Espanhola era forjada;
90% da cobertura fotografica da
Abissinia, segundo estimativa de
Herbert Matthews, foi encenada por
fotografos que nem sequer se
aproximaram do front*. {5) Esta
situagdo iria logo se inverter, com

a crescente desaprovac¢do das
sangrentas guerras neocolonialistas
que eclodiram na década de 1950.
Revoltados com os abusos e os
repetidos massacres, os fotografos



passaram a denunciar a violéncia com
crueza. Quem ndo se lembra, por
exemplo, da fotografia de uma menina
vietnamita que corre nua por uma
estrada, apos ter sido bombardeada
com napaim? Ou da execu¢do sumdria
de um prisioneiro vietcong pelo chefe
de policia de Saigon, Nguyen Ngoc
Loan? Esta foto, do americano Eddie
Adams, "'vista por tantas pessoas nos
jornais, transforma-se no instante em
que a opinido ocidental sobre a Guerra
do Vietna toma fundamentalmente
outra dire¢do”’. (6)

A brecha conquistada pelos reporteres
fotograficos foi gradativamente
ampliada, ultrapassando inclusive os
limites do suportdvel, e. durante os
anos sessenta e setenta, a imprensa
mundial foi inundada com imagens
terriveis, que frisavam a escatologia:
criangas morrendo de fome em Biafra,
ou lutando nas ruas de Belfast;
cadaveres caicinados no Sinai,
execu¢des sumarias e linchamentos na
Asia e na Africa .. . .

O processo, aparentemente
irreversivel, comegou a ser brecado em
1965, quando o editor do AMlew York
Times recusou-se a publicar a foto de
um monge budista que suicidou-se
ateando fogo as vestes, e foi
definitivamente freado apos o Vietnd.
com o desabafo do General William
Westmoreland {jocosamente apelidado
por seus opositores de
Waste-more-land — ‘‘perde mais
terras’‘): *'Eu responsabilizo os
veiculos de informagdo pela perdade
apoio para nossa guerra. A guerra do
Vietnd foi a primeira guerra sem
censura, e sem censura as coisas podem
tornar-se terrivelmente confusas na
cabega das pessoas’’ (7).

A guerra das Malvinas prova que ao
menos os governos da Inglaterra e da
Argentina aprenderam a licdo. Desde o
inicio das hostilidades ficou evidente
que ambos os lados pretendem manter

fotografos, cinegrafistas e redatores
longe da zona de combate, e manipular
as informagdes segundo os interesses
especificos. Guerra da desinformagdo,
duelo de comunicados oficiais, a
guerra das Malvinas, além de ser uma
guerra sem imagens, foi marcada
também pela ressurreicao da
fotomontagem politica, iniciada por
Appertem 1871, quando realizou uma
série de pseudo-reconstituicoes
historicas e fotomontagens reunidas
sob o titulo tendencioso de ‘Os crimes
da Comuna’’ (8).

A revista argentina Ta/ Cual
apresentou, em maio Ultimo, dois
interessantes exemplos de
fotomontagens politicas, quando
publicou uma suposta biografia de
Margareth Thatcher, dividida em duas
partes. A primeira delas mostrava

a ministra inglesa de tapa-olho, em
cima de um enorme CULPADA!
sequido de "'Pirata, bruxa e assassina’’.
Na semana seguinte, Thatcher
apareceu com dentes de vampiro,
acompanhada de legenda ainda mais
insultuosa. (9)

Mais bem intencionado, seguramente
mais talentoso e educado, o aleméo
John Heartfield (10) permanece como
o maior autor de fotomontagens
politicas. Entre os primeiros a
denunciar o carater nefasto do
nazismo, Heartfield foi um opositor
ferrenho e incansavel de Hitler, o que
Ihe valeu, entre outros dissabores,

o exilio. Jd em 1932, por exemplo,
enquanto os paulistas ridicularizavam
Getulio Vargas, através de
fotomontagens que o mostravam na
cadeia, como ‘‘um dos célebres
pensionistas do reacionarismo
outubrista’’, Heartfield realizava
vigorosas composi¢des antinazistas,
utilizando como Jlegendas trechos de
discursos ou documentos do proprio
partido {11). Infelizmente, Hitler,
longe de desconhecer o poder da



fotografia como instrumento politico
—~ poder este apoiado na pretensa
honestidade inerente a camara
fotogréfica, tdo cara a Edward Weston
{12} — tinha ao seu lado um dos maiores
artifices da propaganda politica,
Goebbels. Hitler dispunha inclusive

de um fotdgrafo particular, Hoffmann,
com quem ensaiava, em exaustivas
sessoes de estudio. as poses e
expressGes mais apropriadas para
enfatizar seus discursos {13).

Dentro desta perspectiva de
manipula¢do das massas atravées da
fotografia, um paralelo curioso —
isento de quaisquer conotagdes
politicas — pode ser estabelecido entre
as imagens dos colegiais berlinenses
cantando Deutschland dber alles e

as criangas paulistanas, igualmente
travestidas em soldados, posando junto
a tanques e canhdes em miniatura — os
mais pequerruchos até com um dedo
na boca, mas todos exclamando com

a mesma inocente convic¢do: ‘Se
preciso também iremos”.

Pedro Vasquez
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“CONVOCAGCAO PARA UM COMICIO HOJE

Paulistas! . . . S3o Paulo exige a nossa presenga, para
que termine HOJE o ultrajante jugo em que tem
vivido . . . S3o Paulo h3 de fazer hoje a sua
libertagdo . .. Que cada qual, decidido a tudo
incorpore-se ao comicio promovido pela Faculdade
de Direito na praga do Patriarca. Vamos ver hoje
quais sdo os verdadeiros paulistas! Viva Sdo Paulo
Livre!”

Fotha da Noite, S.P., 23 de maio de 1932

2. Praga da Sé
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3. Eswdantes na praga do Patriarca
maio de 1932
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“Paulista! arma-te e municia-te como puderes e vem
para a praga pablica! . ..

Pautista! Mova-te, toma providéncias ja e vem servir
com os teus irmaos a terra onde dorme a tua Mae,
onde hdo de dormir os teus fithos!

As armas por S. Paulo, o que quer dizer — ds armas
PELO BRASIL!”

Panfleto distribuido ao deflagar a revolugdo

'
'
'
’
’
’
¢
4

4. A animacdo é geral. O entusiasmo chega ac
delirio. O proprio povo é que, revoltado,
se levantal”

Armando Brussolo




5. Companhia Telefonica na
noite de 9 de julho

6. Policiamento nas ruas no
dia 10 de julho




aculdade

voluntirios na F

de Direito de S3o Paulo
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""De Sdo Paulo partiu o brado da I ndependéncia; de
Sao Paulo também parte, agora, o brado pela
Constituigdo”.

A Gazets, S.P., 11de julho de 1932



BATAL HAD

9. Dam Duarte Leopaldo e Silva, arcebispo
de S3o Paulo, visita 8 Liga de Defesa Paulista.
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"CASA DO SOLIIZ

DA ASSOCIACAO CHRISTA DE MOC.BE

10. Soldados paulistas



11. ""Bendito entusiasma infantil que nos diz
que esta gerac3o pode morrer tranqaila
porque ha quemn nos substitua naculto
acendrado e forte da Patria Livre."”

Discurso do padre Jo30 Batista de Carvalho
no Rédio Clube de Santos, 27 de futho

de 1932,
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I\
'HOJE, Uma ESP .
HOJE ERANCA
S \MANHA VERDADEIR0S!

s

13. "Um carro de assalto ideado e executado pelas
criang¢as paulistas, que percorreu a cidade no

dia 7 de setembro a0s gritos de 'Se precisa
também iremas!’”

Amnando Brussolo
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““Entdo, batalhGes patridticos sem conta se
formaram ... conscientes de que defenderiam uma
causa justa e nobre.”

Joss B. de Escobar Ferraz

17. O voluntério Luis Fausto JunQueirado
Esquadrio Newton Prado
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18. Legalistas



19. Legalistas em S3o0 Bento
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20. Capitao Aderbal da Costa Oliveira que
fugiu do Campo dos Afonsos no seu Newport-
delage, aderindo 3 revolug3o.



0 concurso do elemento feminino para o éxito da
nobre causa . . . reveia a grandeza da alma de nossas
mulheres, cujas virtudes tém sido postas 4 prova
nesta rude campanha de trabalho e sacrificios.”

A Cigarra, S.P.,julho de 1932

21 Oona Maria Fernandes fala 30 BatalhSo
9de julho.
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22,

23. Recolhendo donativas




24.
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25. No comicio de 23 de maia na
praca da Sé

2?7. Enfermeiras do Batalh@do Fern3o Sales




"*As fibricas se transformavam, se desdobravam, se
multiplicavam ... e dos altos-fornos jorravam em
catadupa crescente explosivos, balas, estojos,
bombas, granadas, morteiros, bombardas, lanchas,
carros e trens blindados . . .

Basilio Taborda

28. Blindado paulista
31
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como os magnificos resultados
que vém coroando a Campanha
do Ouro para a Vitéria, de
iniciativa da Associa¢ao
Comercial de Sdo Paulo.”

Pelo Brasil Constitucional, S.P., 12de
setembro de 1932

29.

30.



31. “O capacete de a¢o foi maravilhoso. O preco
dado por ele pelas populacdes, estd
suficientemente resgatado pelas vidas que
satvou.’”

Samue! Baccarat
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32. O trem blindado Fantasma da Morte
da regifo de Mogiana



“Ninguém, em Sao Paulo, passou miséria ou sofreu
fome ... Havia viveres, com fartura, em todo o
territério paulista.”

Antoine Renard

33. “Senhoras de L.orena oferecendo
guloseimas aos soldados do 2° Batalhdo
da Liga de Defesa Paulista.’’

Armando Brussolo
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34. Distribuicio de viveres A populagdo
mineirs pelas foras legalistas do coronel
Cristov3o Barcelos



385. Soldados constitucionalistas da Legido
Negra
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36. Legalistas preparam a distribuicao do
rancho.



: _

37. Coronel Euclides Figueiredo,

comandante da 24 Divisdo de tnfantaria,

seu filho Guilherme e o tenente José de
Figueiredo Lobo em Cruzeiro
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38. General Gbes Monteiro, comandante

do Exércitode Leste que combateu a
revolu¢3o, ladeado pelo major Juarez Tévora
e pelo coronel Cristévao Barcelos



39, Gustavo Capanem?, Secretdrio do
Interior a Justi¢a de Minas Gerais, no trem-
hospital das for¢as legalistas
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40, Ao centro, capitdo-médico Juscelino

Kubitscheck da For¢a Publica Mineira Qque
combateu as tropas constitucionalistas.
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“Marcha soldado paulista,

Marca teu passo na Histéria!

Dei»a na terra uma pista:

Deixa um rastilho de gléria.”

Marcha da Lige de Defesa Psulista com latra ds Guilharme de Almeida



43. Voluntarios canstitucionalistas

44. ‘0 popular futebolista Luizinho, de
fuzil em punho, pronto a partir para

as linhas de frente."’

A Epopéia de Piratininga, S.P., 1932
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45. Soldadas constitucionalistas do
Batalhdo Indio




“Que |hes importa a falta de preparo militar? As
trincheiras serdo a sua escola.”
Antoine Renard

Miguel Falletti

!

46. Soldados constitucionalistas em
Sifveiras

47



48

48. Soldado constitucionalista

Miguel Falletti




49. Legalistas da frente Tunel
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50. Soldados constitucionalistas
no rio Jaguari

51. Trincheira legalista

Miguel Falletti




52, Peca da Marinha em agdo nas linhas de
combate constitucionalistas

51



52

53. Ponte da rodovia Rio—S3o Paulo, em
Cachoeira, destrulda pelos revoluciondrios



54, Prisioneiros constitucionalistas

55. Prisioneiras constitucionalistas
em Manach
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... Tanel, como muitas outras portas de entrada
da extensa fronteira paulista, mais dias menos dias
teria de ceder também a avalanche inimiga . .. "’
Antoine Renard
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57. A Estac3o do Tunel, ocupada pelas
tropas minairas, tem seu nome mudado para
Coronel Fulgéncio
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58. Soldados constitucionatistas presos
chegam a Ponta Grossa no Parana
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59. Lideres constitucionaistas a caminho
do exilio

Alvaro de Carvalho
Waldemar ferreira

. Gen. José Luis Pereira de Vasconcelos

Gen. Isidoro Dias Lopes
Gen. Firmino Antonio Borba

. Francisco Morato
. Bertaldo Klinger
. Antonio Pereira Lima

Guilherme de Almeida

Ten. José de Figueiredo L.obo
Manuel Pedro Vilaboim

Cel. Euclides Figueireoo
Leven Vampré

Aureliano Leite

Julio de Mesquita Filho
Osvaldo Chateaubriand
Austregésilode Ataide

57
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“*Sao Paulo nao foi vencido . . . No seu martirio de
hoje, nas bocas abertas das suas feridas, no seu
majestoso sofrimento hd umavoz que fala a
consciéncia do pais com o mesmo ardor com que
suas armas falaram nas trincheiras: dai-nos a lei! "’
Menatti del Picchia

60. Praga em Silveiras, Junto ao chafariz
foram enterrados soldados
constitucionalistas.

J.A. Vieira
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