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Essa beleza assustadora, esta cidade, tragada no ar.

Clarice Lispector
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Resumo

O trabalho investiga a presenca, na obra de Nicolas Behr, dos conceitos e idéias
contidos nas leituras feitas pelo poeta em livros que abordam a construcdo da cidade de
Brasilia do ponto de vista das ciéncias sociais, histéria e do planejamento urbano. A
analogia no conteudo e a semelhanca no vocabulério foram decisivos na escolha de seis
textos — de uma mostra de mais de cem titulos — como foco da pesquisa: os de James
Holston, Luis Sérgio Duarte da Silva, Brasilmar Nunes Ferreira, Lucio Costa, Paulo

Bertran e Clarice Lispector.

Ao promover uma anélise dos diversos mecanismos usados no aproveitamento dos
textos lidos (como reinvencdo, citagdes e parddias), o trabalho identifica mudancas que
ocorrem ao longo das trés fases da poesia (produzida de 1977 a 2004) e que se manifestam
na variacdao do formato dos versos, do ritmo e no uso diferenciado de figuras de linguagem
e expressdes tematicas. A comparacdo da poesia de Nicolas Behr com a bibliografia
selecionada permite observar ainda os resultados operados na constru¢do de uma reflexdo

critica do sujeito sobre o projeto urbanistico da cidade de Brasilia.

Palavras-chave: Nicolas Behr, poesia de Brasilia, literatura e ciéncias sociais.



Abstract

This work aims to investigate the presence of concepts and ideas on the poetic work
of Nicolas Behr related to books about the construction of Brasilia read by the poet from
the point of view of social sciences, history and urban planning. The analogy on contents
and the similarity on vocabulary were crucial when it came to the choice of six texts — from
a sample of more than one hundred titles — as objects of research. The chosen works were
the ones by James Holston, Luis Sérgio Duarte da Silva, Brasilmar Nunes Ferreira, LUcio

Costa, Paulo Bertran and Clarice Lispector.

By promoting an analysis of several strategies (recreation, quotations and parodies)
used on the appropriation of the texts that had been read, the present work identifies
changes that occur during the three stages of Behr’s poetry (produced from 1977 to 2004)
and become evident through the variety of its lines forms, its rhythm and through the
peculiar way it employs figures of speech and idioms. The comparison between the poetry
of Nicolas Behr and the selected bibliography allows one to observe the results obtained in
the construction of a critical reflection by the subject about the urban project of the city of

Brasilia.

Key-words: Nicolas Behr, poetry of Brasilia, literature and social sciences.
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1- Introducéo

A poética de Nicolas Behr, nascido em Cuiaba em agosto de 1958 e filho de
imigrantes europeus, € reconhecida por tratar a cidade de Brasilia com irreveréncia e tom
brincalhdo. No entanto, a investigacdo de alguns procedimentos recorrentes conduz a
indagac0es a respeito de uma abordagem ainda nédo revelada a seus criticos e leitores, e que
resulta numa reflexdo dos aspectos sociais da construcdo da cidade. Para empreender a
pesquisa, considera-se a classificacdo da obra do poeta em trés fases distintas, organizadas
de acordo com a cronologia de publicacao dos livros.

Outro critério usado para fazer a divisdo em trés fases leva em conta também a
escolha da temética sobre a cidade de Brasilia, assunto que estd presente de forma
destacada no conjunto da obra do poeta, embora o autor tenha abordado outros temas em
verso. De acordo com o levantamento realizado, foram selecionados, em cada um dos
periodos de tempo, os livros de poemas que fazem referéncia ao projeto do plano piloto, a
construcdo ou as vivéncias cotidianas da cidade de Brasilia. As fases serdo analisadas

respectivamente nos trés capitulos seguintes:

Capitulo I (12 fase - de agosto de 1977 a novembro de 1980) - Imagem projetada
do espaco de Brasilia.

Livros: logurte com farinha, Grande circular, Brasiléia desvairada.

Capitulo 11 (22 fase - de 1993 a 1997) - Tempo social, histéria e utopia da cidade.
Livros: Porque construi braxilia, Beijo de hiena e Segredo secreto.

Capitulo 111 (3?2 fase - de 2001 a 2004) — Critica e desconstrucdo do discurso
mitico.

Livro: Braxilia revisitada Vol I.



A produgdo da primeira fase da poesia de Nicolas Behr se insere no que a critica
literéria conhece como poesia marginal, fruto de uma “geracdo de mimedgrafo” que usou a
literatura como protesto e resisténcia ao periodo da ditadura militar, mas que também
inaugura a manifestacdo de uma poesia brasileira contemporanea, “uma poesia alegre, que
troca 0 mofo e 0 esquecimento das estantes por uma participacdo mais viva na cena
cultural, uma poesia que sai para as ruas, que se vale das formas de sobrevivéncias as mais
variadas e sugestivas”, comenta o critico e também poeta Antdnio Carlos de Brito, 0
Cacaso, nos idos de 1978.*

Enraizada na contracultura, a nova poesia se afasta da referencialidade e vai em
busca de alternativas em relacdo ao futuro: a reflexdo e auto-expressdo, ou “expressdo de
uma subjetividade”. Surge entdo a “poesia do eu”, como resume Flora Sussekind sobre o
movimento, razdo pela qual, explica ela, se justifica o aparecimento da estratégia da edicdo
independente, uma trajetoria marcada por uma opc¢éo editorial semelhante - a impresséo, o
projeto grafico e a distribuicéo fora das grandes editorias e livrarias. Tudo se transforma em
poesia e como reacdo ao medo, o humor e o trivial ganham um destaque que lembra os

jogos modernistas na linha oswaldiana, como bem lembra Wilberth Salgueiro:

Antes de tudo, o humor, nos 70, representou uma praxis
comportamental disseminada nas atitudes poética e politica, como uma
resposta ao certo, sisudo, linear, académico, reto. Sua forma de
apresentacdo preferida é o poema curto, veloz, visando a, num curto lapso
de tempo, passar a informacdo poematica de um so félego, eliminando a
redundancia, que retarda o tempo. A brevidade do chiste é seu grande
trunfo. Humor e poesia séo efeitos de linguagem. O poema revela-se como
um quadro ao olho: de uma vez, répido.?

enfim, era preciso saber
guanto cimento sera gasto
numa ponte por onde ninguém

passara de méos dadas®

! Cacaso. Tudo da minha terra - bate-papo sobre poesia marginal. In: Almanaque (Cadernos de Literatura e
Ensaio) n°6. Sdo Paulo: Brasiliense, 1978, p. 38.

2 Salgueiro, Wilberth. Forcas & Formas: aspectos da poesia brasileira contemporanea (dos anos 70 aos 90).
Vitdria: EDUFES, 2002, p. 58.

® Behr, logurte com farinha.



Heloisa Buarque de Hollanda percebe uma volta aos principios do modernismo nesta
poesia e escreve 0 pioneiro 26 poetas hoje (primeira edicdo de 1976), onde aponta a
retomada do coloquialismo como base para a selecdo das poesias: “o que orientou a escolha
e identifica o conjunto selecionado foi a ja referida recuperagdo do coloquial numa
determinada diccdo poética” Ela destaca também “a freqiéncia de metaforas de grande
abstracdo” e “a aproximagdo entre poesia e vida”,* como caracteristicas importantes da
poesia desta época.

Behr se alinha muito bem a seus contemporaneos: apresenta versos com um humor
apurado e revela perspicacia ao registrar expressdes do cotidiano em forma de verso, como
“ser Dbrasileiro € comer iogurte com farinha”, que motivou o titulo do 1° livrinho
mimeografado, logurte com farinha. Defronta-se, no entanto, com especificidades préprias:
percorre um caminho particular como um poeta de fora do eixo de grandes capitais como o
Rio de Janeiro e Sdo Paulo e se propde a dificil tarefa de lidar com a polémica que envolve

a construcao da capital do pais, elegendo-a como foco central de toda sua obra.

nem tudo
que é torto
é errado

veja as pernas
do garrincha
e as arvores

do cerrado®

A escolha da cidade de Brasilia para cantar em verso reintegra Nicolas Behr a
tradicdo de poetas modernistas como Mario de Andrade que elegeu como seu primeiro
motivo tematico a cidade em Paulicéia desvairada e, da mesma forma como faz o poeta da

moderna Séo Paulo, funde o sujeito lirico a cidade de Brasilia, construindo uma trajetoria

* Hollanda, Heloisa Buarque de. 26 poetas hoje. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001, p. 12-13.
> Behr, Beijo de hiena.
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de reflexdo dos diversos momentos da evolucdo da cidade em construcdo. Ao dedicar um

poema ao poeta paulista, Behr reconhece a semelhanca de abordagem:

eu sou as 300
eu sou as 400°

pro mario’

No ensaio sobre o poeta paulista, Jodo Luiz Lafetd relembra as origens da
representacdo da cidade pelo viés da subjetividade poética em Baudelaire e mostra como o
poeta da cidade-Paulicéia “se faz mais ligado a ela; atribuindo-lhe a seguir seu préprio

estado de animo, criando uma identidade entre os dois™:

A vida moderna desvaira o poeta, e este transfere seu desvairismo
para a vida moderna. A cidade ndo surge apenas como o “correlato
objetivo” (Eliot) dos sentimentos do eu, pois tais sentimentos existem em
funcdo da cidade, de modo que a auto-descricdo tem de ser também a
descricdo da cidade {...} diante da paisagem citadina o poeta ndo registra
simplesmente a face externa que seus olhos enxergam, mas procura em
suas sensacdes, nas impressdes que a cidade deixa dentro dele, as marcas

que revelem a imagem unica e diplice de ambos.®

1.1 - Construindo uma identidade para a cidade (Suzi Frankl Sperber)

Quem Ié a poesia bem humorada de Behr desconhece que o poeta teve acesso a um
conjunto de leituras que se tornaram o foco de indagacdo desta pesquisa. O trabalho
prosseguiu com o propoésito de conhecer os fundamentos destes textos e verificar em que
medida serviram para dar sustentacdo tedrica a sua producdo poética, em especial na

® Os ntmeros (300 e 400) referem-se & numeracao de algumas superquadras de Brasilia.

" Behr, Braxilia revisitada vol. 1.

¥ Lafet4, Jodo Luiz. “A representagéo do sujeito lirico na Paulicéia desvairada”. In: Bosi, Alfredo, Leitura de
poesia. S&o Paulo: Editora Atica, 1996, p. 53.
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abordagem critica a cidade de Brasilia, presente nas duas Ultimas fases de sua poesia (de
1993 a 1997 e de 2001 a 2004). O acesso a biblioteca de Behr deu consisténcia ao trabalho,
revelando a existéncia de uma extensa bibliografia, composta de documentos, livros e
fotografias sobre a cidade de Brasilia.

Faz tempo que o poeta, chegado a capital do pais aos 15 anos, pesquisa em busca de
inspiracdo e de subsidios para a construcdo de seus poemas. Das fontes bibliograficas
pesquisadas, verificou-se com mais atencdo um conjunto de mais de cem titulos referentes a
estudos que abordam a temética da constru¢do de Brasilia com um nivel qualificado do
ponto de vista das ciéncias sociais (sociologia, histdria, antropologia), da arqueologia e do
planejamento urbano.

A comparacdo dessas leituras com a obra de Behr nos trés periodos de maior
producdo literaria passou a fundamentar a hipétese desta pesquisa de mestrado no sentido
de determinar, neste universo analisado, quais 0s autores a que 0 poeta teve acesso e 0 grau
de influéncia desses textos sobre a obra analisada. Com a leitura dos poemas foi possivel
avancar, num segundo momento, para a identificacdo de uma convergéncia de idéias com
os livros consultados, a partir da qual se definiram os critérios usados para a selecdo de
apenas seis livros.

A analogia de conteudo e a simetria no vocabulario entre os dois conjuntos
estudados (a poesia e as leituras feitas) foram determinantes na selecdo da bibliografia e
permitiram mapear as principais questfes tedricas que contribuiram para a reflexdo das
condicBes da construgdo da capital do pais no momento da formulagdo do discurso poético.
O depoimento do proprio Nicolas Behr, que confirmou, em entrevistas, a importancia dos
autores escolhidos na sua formacéo, também foi considerado na delimitacdo dos titulos da

mostra estudada:

1- Relatério do Plano Piloto de Brasilia, de Lucio Costa.

2- A Cidade Modernista — Uma critica de Brasilia e sua utopia, de James Holston.

3- Historia da Terra e do Homem no Planalto Central, de Paulo Bertran.

12



4- A construcdo de Brasilia: modernidade e periferia, de Luiz Sérgio Duarte da
Silva.

5- Brasilia: A fantasia corporificada, de Brasilmar Ferreira Nunes.

6- as cronicas de Clarice Lispector sobre Brasilia, inseridas no livro Para Nao

Esquecer.

Numerosas pesquisas sobre 0s acervos pessoais dos escritores tém contribuido para
os estudos da literatura, produzindo resultados que se notabilizam por tragar os pontos de
contato entre essas fontes de leitura e as obras literarias. O trabalho de critica genética se
posiciona no limiar entre o texto e sua génese e desvela um pouco mais das origens da
escritura, a partir do estabelecimento de relagOes entre 0 processo de criagcdo e a obra final.
Entre os escritores brasileiros que tiveram seus arquivos e obras relacionadas encontram-se
Mario de Andrade, Erico Verissimo, Lucio Cardoso, Jorge Amado e Jodo Guimarées Rosa.

Move os pesquisadores a busca por indicios de leituras ou fragmentos de textos que
aponte os elos de conexdo entre o material encontrado nas bibliotecas e a construcdo das
narrativas em prosa e poesia — seja pela identidade nas idéias e conceitos ou pelos recursos
de linguagem utilizados. Com a consulta ao acervo particular do poeta e a suposicao de que
h& uma convergéncia de idéias, constituiu-se um universo formado por textos com um
grande potencial de tornarem-se estruturadores na elaboracdo dos poemas de Behr.

A hipdtese de investigacdo - ou seja, a aproximacao de conceitos entre 0s dois
universos estudados (as leituras feitas e os versos) - partiu da observacdo de alguns
procedimentos de transcricdo de textos ja conhecidos, que serviram como pistas deixadas
pelo poeta ao longo da obra. A transposicao de parte dos textos tradicionais e considerados
fundadores da construcdo de Brasilia, como o Relatorio do Plano Piloto de Brasilia de
Ldcio Costa e o sonho de Dom Bosco, foi um exemplo considerado consistente para o
desenvolvimento da pesquisa.

Na hora de escolher o titulo dos principais livros que abordam a cidade, outro
indicativo sugestivo nos exemplos: o livro Porque construi braxilia é uma referéncia ao
titulo de memdrias de JK, Porque Construi Brasilia; e Lucio Costa escreve um texto

denominado “Brasilia revisitada” em sua volta a cidade em 1985, titulo usado por Behr no
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Braxilia revisitada. Além disso, verificou-se ainda a recorréncia de citacdes de personagens
com participacdo destacada no universo da construcdo da capital nos diversos niveis
(urbanistico, mitico e politico), como JK, Niemeyer, Dom Bosco e Lucio Costa, assim
como a dedicatodria feita a Paulo Bertran.

Embora esses sinais indicassem a probabilidade na aproximacgdo entre os textos
lidos e a obra de Behr, chamou a atencdo o fato de ndo haver qualquer marcacdo ou
anotacdo do poeta a margem dos textos lidos — o que indicaria um caminho de pesquisa a
seguir, como ocorreu com Suzi Frankl Sperber, ao cotejar a obra de Guimardes Rosa com
as leituras feitas pelo escritor de Grande sertdo: veredas’. Quando teve acesso &
biblioteca-espolio de Jodo Guimardes Rosa (contendo 2.477 livros), Sperber empreendeu o
fichamento de mais de 1000 livros, dos quais destacou cerca de 200 chamados livros
espirituais, usados na comparagdo com 0s aspectos espirituais da obra do escritor. E
determinou as transformacdes ocorridas em algumas das principais obras (de Sagarana a
Tutaméia, incluindo A Hora e a Vez de Augusto Matraga, Corpo de Baile, Grande Sertao:

Veredas e Primeiras Historias) de Rosa, a partir dos livros eleitos pelo escritor.

Os métodos comparativos foram aplicados nos niveis
tanto inter, como intra-textual: verificamos o processo de uma
leitura em um livro e nos diversos livros. Delimitamos o conjunto
das transformacOes decorrentes de varias leituras; assim como a
transformagdo que possa ser registrada do comeco ao fim de um
mesmo livro. Podemos afirmar, de um modo geral, que adotamos
0 critério basico proposto pela “Textkritik” alemd, na medida em
que ndo analisamos os livros espirituais lidos por Guimardes Rosa
como ideérios, sendo como 0s niveis basicos de textos roseanos, a

partir dos quais houve uma série de variacoes.*

As anotagdes de Guimardes Rosa serviram para a elaboragdo de um inventario das
idéias a partir de “uma série de sinais caracteristicos para marcar os trechos de seu
interesse” — como cores e simbolos - e que deveriam corresponder a um “cédigo”, que, no

entanto, ndo pdde ser desvendado em sua totalidade, explica Sperber. A proposta era

% Sperber, Suzi Frankl, Caos e Cosmos: leituras de Guimar&es Roas. Sd0 Paulo: Duas Cidades, 1976.
19 1dem, p. 19.
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comparar os trechos marcados e trechos dos livros do autor, com 0 objetivo de “encontrar
ndo s6 0s pontos de contato entre os elementos comparados, sendo esta disjuncdo
paradigmatica da qual fala Greimas.”*!

Utilizando como base estudos espiritualistas (do cristianismo, hinduismo, judaismo
e 0 esoterismo, além de textos de Platdo e de Plotino) Sperber estabelece a influéncia das
leituras na obra de Guimardes Rosa e relaciona os dois conjuntos (o ético-cientifico e o
estético) mostrando a evolucdo dos conceitos nas obras do escritor citadas. E faz uma
correspondéncia entre as doutrinas recebidas (o sistema filoséfico e sagrado) e o sistema
literario propriamente dito - a funcdo narrativa com a criacdo do enredo e dos personagens.
Para comparar a poética de Nicolas Behr com os textos lidos pelo poeta, utiliza-se aqui

nesta pesquisa o conceito de “influéncia” na mesma acepcao usada por Suzi Sperber.

1.2 - Esses grandes escritores, ladrdes de palavras (Michel Schneider)

A apropriacdo de textos fundadores (como o relatorio do plano piloto de Brasilia e o
sonho de Dom Bosco) nas diversas fases da obra passou a funcionar apenas como um
indicativo para o aprofundamento desta pesquisa. Ao constatar a repeticdo desta pratica
passou-se a considerar também a hipotese da transposic¢do dos conceitos obtidos nas leituras
criticas e a possibilidade de tornarem-se articuladores do préprio fazer poético. Aos poucos
a incorporacao dos elementos tedricos (a idéias e as propostas) ao texto poético torna-se
mais explicita (como se vera nos capitulos desta dissertacéo), ndo s6 com o aproveitamento
de trechos do relatério de Lucio Costa, mas também com a apropriacdo de conceitos dos
estudiosos das ciéncias sociais.

Desde o inicio, os escritos de Nicolas Behr apresentam indicios do que viria a
tornar-se um procedimento de importancia significativa na compreensdo de sua obra. De
fato, uma analise mais detida revela que a apropriacdo de textos e de idéias funciona nos
versos do poeta como um pretexto bem humorado para o trabalho de escritura da produgao
poética. Behr mostra logo cedo sua tendéncia como um bom poeta de ouvido ao contar que

1 |dem, p. 18.
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ouviu de um colega de escola que a méde comia iogurte com farinha, expresséo que se torna

famosa nos versos do primeiro livrinho:

ser brasileiro
é comer

iogurte com farinha®?

Com o tempo, 0 poeta passou a fazer uma espécie de garimpo da palavra, um
mecanismo semelhante ao que fazia quando queria ser gedlogo e procurava quartzo no
tempo de garoto em Cuiaba, como comenta a escritora e amiga Ana Miranda num ensaio
sobre o poeta, no especial Nicolas Behr - engoli brasilia®®. A pesquisa indica que o
trabalho de garimpagem ndo se restringiu a palavra falada, como se observa nos livros
publicados mas se amplia aos documentos escritos em busca da matéria-prima para o

discurso poético. Em 2003, Behr viria a publicar um poema que ja revela esta consciéncia:

De garimpo, palavras e

lavras

poetas aos farrapos,

aos trapos,

aos trancos nos arrancos
vasculham, frenéticos,

cascalhos

embaixo do lodo seco,

a emoc4o late'

12 Behr, logurte com farinha.

3 0 ensaio “Retrato imaginario” faz parte da Colegéo Brasilienses Volume 1, Nicolas Behr - eu engoli
brasilia, organizada por Carlos Marcelo. Brasilia: Ed. do Autor, 2004, p. 14.

14 Behr, Menino diamantino, p. 27.
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O procedimento de empréstimo do texto alheio ndo sera feito de forma gratuita.
Ainda no iniciante logurte com farinha, o titulo “cidade da esperanca” — adotado a partir de
uma referéncia feita a André Malraux (na época ministro de estado francés para assuntos
culturais quando esteve em visita ao periodo de construcdo de Brasilia) é usado no final de
um verso da poesia, ainda marginal. Ao acrescentar o prefixo “dés” a palavra, Behr cria
uma mensagem justo oposta a esperanca, um impacto negativo que atinge o efeito desejado,
0 de operar a desconstrucdo de um simbolo ou de um mito cultivado para construir uma

imagem da cidade de Brasilia:

Aviso aos navegantes

sou filho da bem nutrida

classe média, de familia

conservadora e catolica.

estes poemas passei pro papel

no ano de 1977 sendo que esta

é a edicdo definitiva do

livrinho. Tudo esta bastante confuso; fragmentado; mas assim

tem sido os dias que vivemos...

Brasilia, capital
da desesperanca,
natal de 77"

No caso de Nicolas Behr, a suposi¢do é de que o uso de parddias, transcrigdes e
parafrases de outros textos funciona como uma espécie de bricolagem cujo objetivo é a
desconstrucdo de textos que se tornaram inquestionaveis e serviram para criar um ideario
mitico da cidade. No caso do poeta de Brasilia, a marca da apropria¢do serve como uma

reinvencdo poética do cotidiano. Os procedimentos, utilizados de maneira extensiva na

1> Jogurte com farinha.
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poesia do poeta brasiliense, sdo descritos com profundidade por Michel Schneider no livro
Ladrdes de Palavras.

Nele, Schneider lista uma dezena de escritores famosos que fazem uso do mesmo
procedimento na escritura de suas obras, como Flaubert, Valéry, Proust e Borges. Esses
“ladrdes de palavras” — na expressdao do autor - sdo na verdade os préprios escritores em
sua lida para criar o seu proprio estilo porque copiar é recopiar e tudo ja foi dito: “Flaubert
foi bebedor de livros, devorador de tratados. Ele tem mania da anotacdo e a paixdo do

documento.”*®

J& que ndo se é nunca o primeiro a escrever, conte-se com o que
se queira, tanto vale ser copista por querer e por sistema {...}Copiar 0 que
ja foi escrito, juntar as idéias adquiridas num dicionario, do mesmo modo
que Flaubert mantinha sua antologia da tolice, em sua juventude, quando
recopiava, para sua irmd Caroline, os piores trocadilhos que encontrava
em suas leituras. Ele vai perseguir até o fim (Bouvard fica inacabado) a
quimera de um livro em que nada seja dito pela primeira vez.{...}O fim é o

estilo, é que nada existe além da maneira de dizer."’

Trabalhando estes conceitos sobre a reescritura dos textos, Schneider prefere definir
0 que ndo ¢ plagio. Ele se distingue da transcricdo, da variacdo e da parafrase, usada por
Stendhal que sempre tratava de uma histdria pré-existente em outra narrativa. Citando
Charles Nodier, o autor acredita que a imitacdo é uma heranca, € o0 objeto da arte
propriamente dita e ndo h& nenhuma invencgdo absoluta, e a mais original de todas nada
mais é que um feixe de imitacSes escolhidas. “A literatura é sempre de segundo grau”,*® o
grau zero da escritura ndo existe e, talvez possa ser dito, jamais tenha existido: uma
escritura sempre € derivada de outra.

De acordo com Schneider, ndo ha elisdo de autoria (0 que caracterizaria o plagio)
nem ocultamento das influéncias principais no exemplo acima (a apropriacdo a André
Malraux). Isto porque o desafio zombeteiro ao leitor seria uma explicacdo para a auséncia

das aspas. Mais apropriadamente, o que ocorre é um “plagio da homenagem”, como tao

1° Schneider, Michel. Ladrdes de Palavras. S&o Paulo: Editora Unicamp, 1990, p. 28.
7 |dem, p. 32-33.
18 |dem, p. 63.
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bem praticou Georges Perec na imitacdo deliberada a Flaubert. Além disso, h& graus

diferentes de imitagdes e de influéncias, como ensina ele:

Seria preciso dispor, entdo, talvez no outro sentido, a questdo da
influéncia. O escritor é aquele que plagia, parodia, pasticha, monta e
desmonta modelos, e com isso faz livros que, ndo somente ndo parecem
com os de ninguém, como dao a impressao de que os modelos os copiaram
e que os livros futuros serdo forgados a se parecerem com eles. E preciso
que o aprendiz de escritor se desfaca da obsessdo da escritura original,
como da ansiedade de influéncia. A Unica questdo € a da escritura original,
a que se singulariza retomando, repensando e reinventando o préprio ato
de escrever, quaisquer que sejam os modelos recebidos e as coercGes

sofridas.®

Isto ndo quer dizer, continua Schneider, que o escritor deva simplesmente repetir

outras idéias: “o plagio constitui um dos casos de fraude literaria, em que o autor faz passar

por sua a obra do outro.” Mas sim exprimir “nossas idéias com nossas palavras”, bem

sabendo que delas ndo h& nenhuma posse garantida, mas tampouco desapropriacéo

fraudulenta. O que ha, em geral é o empréstimo e a influéncia que vem de outras fontes, do

mesmo modo gque tomar um objeto, sem fazé-lo passar por seu, também néo € plagio, é uma

citagdo, hoje uma préatica corriqueira e que se costuma chamar de intertextualidade nas

narrativas de literatura contemporanea da escritura.

E certo que é preciso romper com as idéias de influéncia das
“fontes” entrelacadas de um autor a outro e s considerar os liames que se
atam de livro em livro, uma vez que as obras sdo mundo fechados que
obedecem a uma necessidade interior e que escapam, afinal, da vontade do
autor.” {..} A questdo do plagio estaria entdo, encerrada em suas
proposicdes, ambas verdadeiras: as palavras ndo séo de ninguém, e sdo de

sempre; 0s pensamentos sao de cada um e sempre novos.”?

9 |dem, p. 89.
2% |dem, p. 89 e 96.
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No livro, Schneider historia os procedimentos usados na literatura desde a
antiguidade, como o palimpsesto, quando se escrevia sobre uma pagina ja utilizada, depois
de um reparo e do refazimento “de um fundo plausivel, neutro, mas ndo virgem.” Esses
textos, no entanto, mesmo escritos sobre uma outra escritura apagada, deixavam vestigios,
mas o resgate do texto antigo, como objeto de investigacdo cientifica s aparece no século

dezenove.

O texto literario é um palimpsesto. O autor antigo escreveu uma
“primeira” vez, depois sua escritura foi apagada por algum copista que
recobriu a pagina com um novo texto, e assim por diante. Textos primeiros
inexistem tanto quanto as puras copias: 0 apagar ndo € nunca tdo acabado
que ndo deixe vestigios, a invengdo, nunca tdo nova que nao se apoie sobre
0 ja-escrito.”*

No capitulo sobre o pasticho, o autor se refere ao pasticho literario como uma das
maneiras de escapar desse “tempo circular” e de romper com o plagio. Como mestre deste
exercicio, ele aponta Proust, o escritor mais “ocupado pela confec¢do de pastichos” nos
grandes autores (Balzac, Faguet, Edmond de Goncourt, Flaubert e Sainte-Beuve), como

busca e afinamento de uma escritura prépria:

Aqui, vemos Proust s6 conseguir escrever como Proust depois de
ter feito o esforco deliberado de escrever como Balzac ou Flaubert. Tratar
o mal com o mal, o plagio com o pasticho, a influéncia como mimetismo
deliberado, nesse “retiro”, nesse desvio, Proust vai enfim encontrar Proust
e o pasticho vai se revelar o atalho que o traz de volta a verdadeira morada
de seu estilo. {...} O que testemunham esses resgates de palavras, de
imagens de um autor no outro? O prazer; prazer de achar uma metéfora,
sem preocupar-se com sua banalidade, prazer de ter idéias, mesmo as mais
batidas; ou, entdo, conhecendo-lhes a banalidade e a pobreza, de dar-lhes
um leve retoque, uma variagdo que as torna como que novas: um escrinio,

é verdade, ndo é um sapato nem um reldgio.”?

2 |dem, p. 71.
22 |dem, p. 84 e 92.
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1.3 - A poesia invade os espacos urbanos (Michel de Certeau)

A abordagem relativa a vida cotidana e o campo social justificou o apoio na
metodologia de Michel de Certeau. Isto porque em Behr, a transposi¢do de conceitos das
ciéncias sociais, urbanismo e politica - a respeito das conseqiiéncias do projeto de
construcdo de Brasilia - em funcdo poética tem como suporte um tratamento especifico de
articulagdo do discurso, como o aproveitamento da oralidade presente na linguagem
coloquial e 0 uso de uma fala voltada para o cotidiano da cidade. A comunicacdo direta
com o leitor através de expressdes populares e de provérbios e o uso de trocadilhos teria o
efeito de desfazer a previsibilidade e romper com a imagem do projeto padronizado (o

plano piloto).

para entrar na cidade

apresente na portaria

2 fotos 3X4, além de

sua carteira de identidade

e atestado de bons antecedentes®

Pela leitura dos versos, a consequéncia seria excluir a artificialidade da cidade e
recriar, em linguagem poética, o cotidiano perdido no projeto monumental. Ao tratar de
maneira informal os espacgos “monumentais” os versos abrem lugar para a reinclusdo (no
plano da poesia) do sujeito ao projeto urbanistico da cidade de Brasilia. O mecanismo é
descrito por Michel de Certeau, para quem “a vida urbana deixa sempre mais remontar
aquilo que o projeto urbanistico dela excluia. A linguagem do poder se urbaniza, mas a
cidade se vé entregue a movimentos contraditrios, que se compensam e se combinam fora

do poder panéptico.”**

23 Behr, Grande circular.
24 Certeau, Michel. A Invenc&o do Cotidiano (1. Artes de fazer). Petropolis: Editora Vozes, 2003, p. 174.
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néo, o poeta ndo pode subir.

também nédo pode falar com o sindico
pelo interfone, muito menos ficar
embaixo do bloco. o poeta pode se
matar? pode sim, mas sem sujar

0 piso e os pilotis®®

De acordo com Certeau h& que se considerar uma simetria entre os “procedimentos
populares” e 0s versos irdnicos e 0 poema-piada aqui verificados, pelo efeito de eliminacéo
do carater de formalidade que o morador vivencia na cidade administrativa, a capital do
pais. O recurso usado na poesia de Behr se assemelha ao processo descrito por Certeau para
uma disciplina do cotidiano ao descrever as taticas de procedimento da criatividade das
vivéncias do dia-a-dia para alterar as praticas de ordenamento e de vigilancia da cidade.

Na conjuntura presente de uma contradi¢do entre 0 modo coletivo
da gestdo e o modo individual de uma reapropriagdo, nem por isso essa
pergunta deixa de ser essencial, caso de admita que as praticas do espaco
tecem com efeito as condi¢Bes determinantes da vida social. Eu gostaria
de acompanhar alguns dos procedimentos — multiformes, resistentes,
astuciosos e teimosos — que escapam a disciplina sem ficaram mesmo
assim fora do campos onde se exerce, e que deveriam levar a uma teoria
das préticas cotidianas, do espaco vivido e de uma inquietante
familiaridade da cidade.?®

Na construcdo da linguagem do cotidiano de Brasilia a proposta foi identificar as
expressdes tematicas que concentram grande carga de significacdo e traduzem a influéncia
recebida por meio da conceituacdo teorica - a geometria fisica da cidade, a circulacdo e a
cidade administrativa. Destaca-se, em especial a incorporacdo de um vocabulario — préprio
das ciéncias sociais e presente nas leituras, que caracteriza Brasilia como cidade ligada ao

poder, a administracdo e a politica de governo — em palavras como burocracia, protocolo,

2 Behr, Braxilia revisitada, p. 57.
2 Certeau, op. cit., p. 175.
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carimbo, monumento, palécio, agenda, crachd — usadas comumente com grande carga

metaforica.

bem, o sr. ja nos mostrou
0s blocos, as quadras, 0s
gramados, 0s eixos, 0S

monumentos...

sera que dava do sr. nos
mostrar a cidade

propriamente dita!?%’

O trabalho se desenvolveu com o intuito de verificar como o discurso poético
promove um percurso aos locais mais frequentados (como a rodoviéria) e aos afazeres
diarios da vida do cidaddo comum da cidade de Brasilia, ao realizar um mergulho no
cotidiano da cultura e do consumo da cidade. O que representa, na concepc¢do de Michel de
Certeau, uma proposta que focaliza 0 movimento de toda uma sociedade e 0s meios usados

para escapar de uma dominacao cultural:

Muitos trabalhos, geralmente notaveis, dedicam-se a estudar seja
as representacdes, seja 0s comportamentos de uma sociedade. Gracas ao
conhecimento desses objetos sociais, parece possivel e necessario balizar o
uso que deles fazem os grupos ou os individuos. {..} A presenca e a
circulacdo de uma representacdo {...} ndo indicam de modo algum o que
ela é para seus usuarios. E ainda necessario analisar a sua manipulago
pelos praticantes que ndo a fabricam. SO entdo é que se pode apreciar a
diferenca ou a semelhan¢a entre a producdo da imagem e a producao

secundaria que se esconde nos processos de sua utilizagdo.?®

Como propde Certeau, percebe-se que a poesia de Behr elege os espacos fisicos
desses praticantes (a rodoviaria) — como ponto onde se encontram os dois €ixos da cidade e

%’ Behr, Brasiléia desvairada.
%8 Certeau, op. cit., p. 39-40.
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que também representa o lugar de integracdo cultural entre as populacdes que chegam do
interior e do litoral. A fusdo de significados e de expressbes tematicas reunidas neste
espaco da rodoviaria permite a0 mesmo tempo a retomada dos processos do pedestre e de
sua trajetoria do caminhar e, mais importante ainda, como lembra Michel de Certeau,

remete aos vazios, a auséncia daquilo que passou (a historia).

Essa histéria comeca ao rés do chdo, com passos {...} Os jogos
dos passos moldam espacos. Tecem 0s lugares. Sob esse ponto de vista, as
motricidades dos pedestres formam um desses sistemas reais cuja
existéncia faz efetivamente a cidade, mas ndo tém nenhum receptaculo

fisico. Elas ndo se localizam, mas sdo elas que espacializam.?

2 |dem, p. 176.
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2- Capitulo |

Imagem projetada do espaco de Brasilia

Na primeira fase da poesia de Nicolas Behr, correspondente ao periodo que vai de
agosto de 1977 a novembro de 1980 e inclui a producdo de 19 livrinhos (mimeografados), a
imagem da cidade de Brasilia esta refletida nos poemas - em especial em logurte com
farinha e Grande circular - pela énfase com que abordam a tematica da construcdo da
cidade. Na primeira leitura, observa-se que o verso imprime um olhar de deslumbramento
diante das imagens desenhadas no espaco — 0s monumentos construidos pelo arquiteto
Oscar Niemeyer e o projeto urbanistico do plano piloto, de Lucio Costa, para a capital do
pais.

Na leitura desses textos fica visivel o uso de alguns recursos de linguagem propicios
a geracdo de poemas que no inicio se apropriam, por exceléncia, da forma fisica da cidade e
do tempo presente. Ao refletirem a beleza das imagens projetadas, os versos tornam
permeavel o mapeamento da cidade em construcdo: a geografia dos espacos e a localizacdo
(através de siglas e enderecos seriados). Aqui 0 termo “imagem” é considerado de acordo
com a definicdo de Octavio Paz*: “designamos com a palavra imagem toda forma verbal,

frase ou conjunto de frases, que o0 poeta diz e que unidas compdem um poema.”

mapa na mao
olho no mapa
méo no olho

vamos tentar encontrar a cidade®!

Uma bem humorada critica aparece nesta primeira fase, de poesia marginal, embora

ainda sem o respaldo obtido com as leituras que nas duas fases seguintes fizeram o poeta

%0 paz, Octavio, Signos em Rotagdo. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2006, p. 37.
31 Behr, Grande circular.
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refletir mais duramente sobre o projeto de Brasilia. Mas mesmo ainda em tom brincalhéo,
as frases curtas ja produzem um efeito de torpedos contra a modelagem espacial do
geometrismo e do seu principal representante, 0 modernismo do urbanista Lucio Costa e do
arquiteto Oscar Niemeyer que projetaram Brasilia: no passeio, 0 mapa na mdo apenas
mostra a cidade planejada mas o sujeito quer encontrar algo mais sensivel além do projeto
padronizado.

Nesta primeira fase de producdo poética, verifica-se o inicio do procedimento de
aproveitamento de textos que serdo cada vez mais utilizados ao longo do processo de
elaboracéo do tecido de sua poesia. O Relatorio do Plano Piloto de Brasilia, de autoria do
urbanista Lucio Costa® pode ser considerado como um texto estruturador dos versos desta
fase. O memorial, que antecede o relatério propriamente dito — e que vem acompanhado
apenas de um tragado simples (um esbogo) da cidade - contém uma introducéo e o relatdrio,
composto por 23 itens descritivos do projeto da cidade.

As referéncias dos versos de Behr ao texto do urbanista que ganhou o concurso®
para projetar Brasilia estdo representadas numa selecdo de vocabulos e expressdes contidas
no documento original (como o cruzamento de eixos, balGes, quadras) e na utilizacdo de
uma linguagem que cria uma disposicao gréafica semelhante & da poesia concretista. Lacio
Costa implanta em Brasilia o urbanismo idealizado por Charles-Edouard Jeanneret,
chamado de Le Corbusier (1887-1965), de quem foi aluno exemplar.

Ao defender seu projeto e a idéia-chave de modernidade, Le Corbusier repudia a
situacdo de caos das cidades do periodo pos-revolugdo industrial e adverte: “as condicoes
naturais foram abolidas! A cidade radiocéntrica industrial moderna é um céncer que vai
indo bem! Aquartelamento e falta de humanidade caracterizam nossos mediocres cubiculos
de aluguel, mal protegidos contra o ruido.” A preocupacdo com a eficacia manifesta-se
antes de tudo na importancia atribuida a questdo da saude e da higiene, cujas noc6es de sol
e de verde determinaram a concepgdo das cidades-jardins, uma proposta que foi

incorporada em Brasilia.

% cio Marcal Ferreira de Lima e Costa nasceu em Toulon, Franca, em 1902, filho de militar brasileiro em
servico no exterior e estudou arquitetura na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro.

%% 0 concurso nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil foi inscrito na Unesco em 1987, como
patriménio cultural da humanidade.
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Como solugdo para este espaco fragmentado, explica em sua antologia Frangoise
Choay®, Le Corbusier inaugura o urbanismo progressista, governado por uma ordem
rigorosa, que responda a um novo nivel de eficicia, o da atividade produtora. O novo
funcionalismo propde uma cidade com fungfes que devem ser classificadas e analisadas:
“cada funcdo sua deve ocupar uma area especializada, atendendo a quatro grandes funcgdes:
habitar, trabalhar, locomover-se, cultivar o corpo e o espirito.”®

As idéias principais do urbanista francés foram largamente apropriadas por Lucio
Costa no projeto do plano piloto e estdo contidas na Carta de Atenas de 1933 (resultado do
grupo dos arquitetos e urbanistas reunidos nos CIAM - Congressos Internacionais de
Arquitetura Moderna): a classificacdo das funces urbanas, multiplicacdo dos espacos
verdes, criacdo de prototipos funcionais e a racionalizacdo do habitat coletivo. Em sua
antologia®, Choay destaca “a introducdo do vidro, do aco e do cimento armado” como
solugdes para o projeto modernista das novas cidades.

Le Corbusier estabelece a geometria das linhas retas para a circulagédo e um projeto
padrdo de construcdo de moradias, onde a concepc¢édo de individualismo (0 meu teto) e de
regionalismo desaparecem. Neste ponto cabe citar Choay®’, quando esclarece que, ao
contrario de pensadores do século XIX, Marx e Engels criticaram as grandes cidades
industriais contemporéneas sem recorrer a0 mito da desordem, nem propor sua

contrapartida - o modelo da cidade futura — como fez Le Corbusier.

A cidade tem, para eles, o privilégio de ser o lugar da historia. Foi
ali que, numa primeira fase, a burguesia se desenvolveu e exerceu seu
papel revolucionario. E ali que nasce o proletariado industrial, ao qual vai
caber principalmente a tarefa de executar a revolugdo socialista e de
realizar o homem universal. {...} Eles ndo opdem a essa ordem a imagem
abstrata de uma ordem nova. A cidade, para eles, € apenas 0 aspecto
particular de um problema geral e sua forma futura esta ligada ao advento

da sociedade sem classes.

% Choay, Francoise. O Urbanismo — Uma antologia. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2003.
% |dem, p. 21-22 e 183-195.

% |dem, p. 185.

" Idem, p. 15.
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2.1 - Explorando uma sintaxe do concreto

Na fase estudada, o poema de Nicolas Behr atinge o paroxismo da identificagdo com
o desenho da cidade, o padrdo geométrico e segmentado da cidade-parque concebido por
Le Corbusier e reproduzido por Lucio Costa em Brasilia. Dispondo-se em frases ritmicas e
ressaltando o uso dos substantivos concretos — o texto percorre o espaco da cidade como o
arquiteto em sua prancheta, cruzando os eixos e perseguindo a construgédo de monumentos
que sdo desenhados nos espacos e posicionados de maneira seriada (0s eixos norte, sul,
leste e oeste) para a localizacdo geografica. Proverbios e ditados populares (“ficar a ver
navios/ficar a ver ministérios”) adotam também uma imagem calcada nos héabitos da

burocracia estatal da cidade.

blocos eixos
quadras
senhores, esta cidade

é uma aula de geometria®®
Amor as pampas

VOCé voltou

pro seu rancho

no rio grande

enquanto eu

fiquei aqui

a ver ministérios...

pra angela®

% Behr, logurte com farinha.
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Como se vé nos exemplos desta primeira fase, ainda ndo ha uma caracterizacdo da
conceituacao de tempo, inexistindo, portanto, a nocao de histdria neste periodo da poesia. O
foco do poema estd centrado na imagem de uma maquete da cidade administrativa, no
entanto consegue transmitir a anglstia do sujeito e a auséncia de individualidade do
morador ao viver a concretude (paredes, apartamento, blocos) da cidade de Brasilia. Apesar
disso, o sujeito realiza poeticamente a sua condicdo de cidadania e de existéncia no mundo.
Fechado em si mesmo pelo modelo da cidade, o poema capta 0 movimento de expansédo do
“eu” (estou dentro de mim) que quer se libertar e se sentir parte de um bioma, o cerrado, e

de uma regido, a América do Sul:

senhores turistas,
eu gostaria de frisar mais uma vez
que nestes blocos de apartamentos

moram inclusive pessoas normais*

estou dentro
de mim
entre quatro paredes

num apartamento

dentro dum bloco
entre outros blocos

numa cidade

dentro do cerrado
entre arvores

num pais

% Behr, Te amo 24 horas por segundo.
“ Behr, Grande circular.
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dentro da américa do sul
entre dois mares

no mundo™*

2.2 - Figuras de linguagem em movimento

A liberdade para romper com os padrdes e expressar as diferencas - em 0posi¢éo ao
modelo imposto no projeto urbanista — se configura de uma maneira espontanea e
brincalhona com uma imagem alegorica tracada no primeiro livrinho de Nicolas Behr,
logurte com farinha. O conceito dialético (e diacrénico) implicito no verso que mistura “o
iogurte com a farinha” — resulta na fusdo de duas culturas distanciadas no tempo e no
espaco: a européia e colonizadora e a do nativo sertanejo. Brasilia condensaria entdo este
encontro do interior, do sertdo, com a cidade desenvolvida, projetando-se como a desejada

integracdo do pais.

ser brasileiro
é comer

iogurte com farinha*

A alegoria se origina da idéia da geometria modernista que leva Lucio Costa a
projetar a cidade a partir do cruzamento de dois eixos (o rodoviario e 0 monumental), que
estdo postos em verso como a imagem primordial de Brasilia e se constituem numa nova
maneira de “ser brasileiro”. E, como define Octavio Paz em Signos em Rotacdo, “cada
imagem — ou cada poema composto de imagens — contém muitos significados contrarios ou
dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem suprimi-los {...} a luta se resolve, no poema,

com o triunfo da imagem, que abraca os contrarios sem aniquila-los.”*®

“L1dem.
“2 Behr, logurte com farinha.
* Paz, op. cit., p. 30
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Recorrendo-se aos textos originais do idealizador desta cidade futuristica, observa-
se que Le Corbusier também projeta “os autddromos em cruz”, para circulacdo rapida em
sentido Unico, norte-sul, leste-oeste, que constituem os dois eixos da cidade. “Podemos
entrar nos autédromos em cruz por qualquer ponto e atravessar a cidade e chegar ao
subdrbio, em alta velocidade, sem ter de enfrentar nenhum cruzamento”, sonhava ele.

As cenas da vida cotidiana dos brasilienses naqueles anos 70 permeiam a poesia de
Nicolas Behr em expressdes comuns na linguagem coloquial (como em “pra Brasilia”),
sempre trazendo a acdo para 0 momento presente, a partir do uso de verbos no indicativo e
no subjuntivo. Alguns substantivos captam a for¢ca e 0 movimento que o poeta quer criar
para 0s versos, a exemplo do 6nibus (o titulo do livrinho mimeografado Grande circular é
0 nome do Onibus que ainda circula na cidade até hoje, passando pela L2 e a W3), a
rodoviaria e as escadas rolantes.

Nesta fase, estes dois simbolos (o0 Onibus e a rodoviaria) da cidade ainda estdo
carregados de uma significacdo emotiva e sentimental mas vao adquirir novas

configuracdes de sentido nas duas fases seguintes da poesia, como se vera mais adiante.

sexta-feira chegou

mas ela ndo veio

peguei 0 primeiro dnibus

pra Brasilia

e encontrei morena na rodoviaria
comendo pastel, tomando caldo de cana

e passeando nas escadas rolantes**

Nos versos produzidos nesta fase o que se verifica é a ocorréncia de um efeito de
espelhamento onde a poesia projeta o espaco fisico da cidade na sua inter-relagdo com o
texto estruturador (caso aqui do relatdrio de Lacio Costa). Interacdo constante e umbilical,
eis que a imagem poética se integra com perfeicdo a propria forma da cidade refletida em
concreto (e que a tudo domina) a partir da utilizacdo de expressOes gramaticais
classificadas pela retérica e tratadas como figuras de linguagem (em especial a antitese,

4 Behr, Grande circular.

31



elipse, ironia, metéfora, repeticdo e silepse), segundo definicdo do Dicionério

Enciclopédico das Ciéncias da Linguagem).*

como anda o humor
al em brasilia
aqui o humor

anda de chapa branca®

Ao processo de elaboracdo poética corresponde a criacdo de novos niveis na
construcdo da linguagem, sempre a produzirem mudancas na significacdo, como se verifica
no verso sobre a elite de Brasilia (que anda motorizada e de chapa branca), feito para
explicar como anda o humor de Brasilia. Aqui 0 comentario ja antecipa uma das mais duras
criticas feitas ao projeto do plano piloto — o espa¢co dado ao automovel em detrimento do
pedestre — e que terd uma presenca cada vez maior nas duas fases seguintes da poesia de
Behr.

A variedade de uso das figuras de linguagem permite a0 poema caracterizar a
dimensdo fisica e psicoldgica que o projeto e as construcbes do plano piloto adquirem para
0 morador da cidade, como no deslocamento do valor do substantivo (a superquadra — SQS
ou SQN) que passa a ser conjugado como uma regéncia verbal. O que a imagem passa € de
uma dominancia das siglas sobre todos os individuos, agora contidos nestes dois eixos (das

quadras norte e sul), e que ndo ha espaco de vivéncia (sentido) fora das superquadras.

EuS
TuQ
Ele S
Nos S
Vos Q
Eles N*’

**Todorov e Ducrot. Dicionario Enciclopédico das Ciéncias da Linguagem. Sdo Paulo: Editora Perspectiva,
1977, p. 263-268.

“ Behr, Grande circular.

" Idem.
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Na organizagdo da linguagem poética, as superquadras - a nova nomenclatura para
denominar as “ruas seriadas” no projeto modernista de Lucio Costa — ora ocupam a funcéo
mais importante da frase e tornam-se o principal predicado (o estado, a acdo) e o maior
objeto de desejo, ora se transformam em motivo de contestacdo onde prevalecem o

isolamento e a soliddo do sujeito:

SQS ou SOS?

eis a questao™

Aliando pensamento e forma, o ritmo “o elemento mais antigo e permanente da
linguagem”, de acordo com Paz, se renova e evolui na poesia de Behr, em busca de
expansdo e liberdade: “Deixar o pensamento em liberdade, divagar, é regressar ao ritmo; as
razbes se transformam em correspondéncias, os silogismos em analogias e a marcha
intelectual em fluir de imagens.”*

Ao tratar de uma antropologia da imaginacdo, Gaston Bachelard lida com conceitos
mais abstratos, como a dialética do exterior e o interior e aponta 0 caminho da expressdo
poética para se obter significacdo (e consciéncia) em meio a monotonia da repeticdo dos
espacos abertos. A idéia de Bachelard aplica-se a geometria de Brasilia, quando diz que “o
excesso de espaco sufoca-nos muito mais do que a sua falta”, criando um aspecto de priséo:
“do ponto de vista das expressdes geométricas, a dialética do exterior e do interior apbia-se

num modelo geométrico reforcado em que os limites constituem barreiras.”

E preciso estarmos livres com relagdo a qualquer intuicio
definitiva — e 0 geometrismo registra intuicdes definitivas — se quisermos
acompanhar, como faremos em seguida, as audécias dos poetas que nos
convidam as sutilezas da experiéncia da intimidade, as “escapadas” da
imaginacdo. {...} Nessa orientacdo, o universo da palavra comanda todos
os fendmenos do ser — os fendmenos novos, bem entendido. Pela

linguagem poética, ondas de novidade correm sobre a superficie do ser. E

“8 Behr, logurte com farinha.
* Paz, op. cit., p. 11 e 12.
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a linguagem traz em si a dialética do aberto e do fechado. Pelo sentido, ela

se fecha; pela expresséo poética, ela se abre.*

A operacdo de rompimento dos padrdes se realiza em dois niveis de representacdo: na
passagem por entre 0s vazios urbanos — as entrequadras (situadas entre os limites de uma
quadra e outra) — e na quebra do ritmo do verso (nas repeti¢des e na variagdo das fungdes
tradicionais da linguagem - entre/entre por favor). O que se percebe € uma simples recusa
da poesia em replicar a maquete do plano piloto (criado por Le Corbusier e perseguido por

Ldcio Costa) e buscar variagdes para estes espacos abertos.

mas onde esta
a poesia?

a poesia

se esconde

na entre-casca
na entre-quadra

na entre-coxa>*

Esta renovacdo da imagem poetica, que explora os limites “entre”, nos remete a
liberdade, como nos ensina Bachelard.>?: “a vista de uma simples imagem que revelassse o
seu valor poético pela propria riqueza de suas variacGes.” E, referindo-se novamente ao
autor de Poética do Devaneio, o recurso funciona como se o espaco (exterior) recuasse para
abrir este tempo da memdria, dando total liberdade ao pensamento do sujeito, para retomar

outras lembrancas de tempos ja vividos.

O exterior ndo sera uma intimidade antiga perdida na sombra da
memodria? {...} A oposicdo entre o exterior € o interior ja ndo é medida por
sua evidéncia geométrica. {...} A segunda maneira de exprimir-se ja ndo é,

como confessa o escritor, admirdvel. Pois era admirdvel esse poder que faz

%0 Bachelard, Gaston. Poética do Espaco. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 219-224.
>! Behr, Poesilia, p. 36.
°2 Bachelard, Gaston. Poética do Devaneio. S&o Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 4.
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recuar o espaco, que pde o espaco para fora, que expulsa todo o espago

para que o ser que medita seja livre no seu pensamento.*®

entre,

entre por favor
entre blocos
entre quadras
entre,

entre por favor**

No verso usado como abertura do livro Grande circular, configura-se um convite
duplo ao leitor: para entrar na geografia da cidade e no universo do sujeito-morador da
capital do pais, para contar suas vivéncias do cotidiano. Novas combinacdes poéticas
surgem nas “entrelinhas” do poema, onde Behr descobre o universo das experimentagdes e
a liberdade para criar arranjos de linguagem, explorando o uso de vocabulos propicios a
condensacdo de varios significados (como “entre”: o verbo entrar/a preposicao entre). Para
elaborar as variagfes (da imagem poética) utiliza o préprio universo do ambiente espacial
de Brasilia ao se apropriar do termo entrequadra, inscrito no texto do relatério do plano
piloto.

2.3 - Desalinhamento: quebra do ritmo e eixos da cidade

No final desta primeira fase da poesia (que vai de junho de 1979 a novembro de
1980)>° - periodo de producdo de 10 livrinhos — 0 verso atinge o extremo da repeticéo
(blocos/blocos) da imagem do projeto do plano piloto e esgota o procedimento da poesia
concreta e dos espacos em branco. Os versos de Brasiléia desvairada passam a usar de

forma mais intensa os jogos de palavras e a quebra de ritmo aproveitando os intervalos para

>3 Bachelard, Poética do Espaco, p. 232 e 233.
>Behr, Grande circular, poema de abertura.
> Em agosto de 1978 Nicolas Behr foi preso e impedido de publicar até marco de 1979.
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se aventurar em criticas mais diretas ao modelo criado por Lucio Costa para Brasilia (e ao

proprio Lucio Costa).

Superquadras

na entrada

um quebra-molas e
uma banca de jornais
blocos, blocos, blocos
blocos, blocos, blocos

blocos, blocos, blocos®®

Brasilia

brasa em ilha
ou

ilha em brasa

enfim, uma cidade
que ndo estava nos planos
do Sr. Licio Costa®’

Registra-se ainda o uso sistematico de aliteracdes e repeti¢es nos versos. Contudo a
lexicografia da énfase agora a uma diversidade de artigos e numerais (dois /duas), enquanto
0s substantivos concretos sdo escolhidos pela duplicidade de sentido (tracos/pistas).

% Behr, Brasiléia desvairada.
5 | dem.
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Plano Pilatos

duas asas partidas
dois eixos fora dos eixos
dois tracos invisiveis

duas pistas falsas

Ldcio Costa fez o sinal

da cruz e disse: “Cruz Credo!”>®

A adjetivacdo comeca a despontar com audacia nos poemas, mostrando as duvidas
do sujeito e sua discordancia frente ao geometrismo do projeto, justo no ponto de
sustentacdo de construcdo da cidade, o cruzamento de dois eixos: as asas (norte e sul) estéo
partidas, os eixos ndo estdo alinhados, os tragos do desenho urbano perdem a nitidez (séo
invisiveis) e as pistas (ruas e estradas) nao sao verdadeiras, sao falsas.

Diante do desalinhamento, ndo h& mais como concordar com a proposta que
idealizava a experiéncia urbana menos individualizada e que, no entanto, reflete a mesma
situacdo de divisdo e exclusédo que ocorre com parte da populacdo que habita a cidade. A
duplicidade de sentido (duas pistas falsas) agora se sobrepde ao sentido univoco de versos
que criavam a utopia do desenho padronizado, revelando um rompimento e a decepg¢éo do
sujeito com os resultados do projeto da construcdo de Brasilia.

O trocadilho (plano piloto/pilatos) contamina o poema ao denunciar uma culpa que
0 poeta acredita ainda ndo assumida pelos projetistas. E mais, o sinal de cruzamento (a
cruz), desenhada por Lucio Costa como marco da nova cidade (dois eixos cruzando-se),
agora é sinal de coisa nefasta no “Cruz-Credo” — este sim em letra maitscula.

Também ¢é frequente nesta fase a referéncia a poetas e a poemas com uma tematica
que se popularizou (nos exemplos de Drummond, Lorca e Castro Alves), sempre utilizando
0 mecanismo descrito de aproveitamento de textos jd conhecidos para transmitir uma
mensagem critica sobre a capital federal. Na parodia a Vozes d”Africa, o sujeito sofre com

a imagem oficial de Brasilia e como “um desterrado”, ndo reconhece a cidade em que vive.

81dem.
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Vozes do Cerrado

brasilia! brasilia!
onde estas

que ndo respondes?
em que bloco

em que superquadra

tu te escondes?®

Os exemplos mostram uma tendéncia que se tornara mais presente nas duas fases
seguintes: o tratamento de assuntos ligados a questdo do poder e da exclusdo ou que se
referem aos limites impostos a partir do dominio que a imagem (fisica) exerce sobre o
morador da cidade. A denuncia contra a destruicdo ou a exploragdo do cerrado nativo em
troca de plantacdo de soja também se tornard uma linha explorada pelo poeta, anos mais
tarde, com a publicacdo do livro Iniciacdo a Dendrolatria, publicado em 2006 e todo

dedicado as arvores e a preservacao ambiental.

Lorca Brasiliensis

plano que te quero piloto
super que te quero quadra
dabelhu que te quero trés
éle que te quero dois
grande que te quero circular
cidade que te quero satélite
pastel que te quero caldo

iogurte que te quero farinha

cerrado que néo te quero soja

¥1dem.

38



Drummond

Brasiliensis

brasilia, e agora?
com o avido na pista,
quer levantar voo,
néo existe voo...
quer se afogar no lago
mas o lago secou...
quer falar

com o presidente
mas este viajou...
quer se esconder

no cerrado,

o cerrado acabou...
quer ir pra goias,
goias ndo ha mais...

brasilia, e agora?®°

O jogo figurativo de palavras (tudo é uma grande brincadeira, mas o assunto é sério) é

0 principal recurso para sair da mesmice anunciada e recriar funcGes para 0 espacgo

projetado, refletindo as indignacdes de um poeta da cidade de Brasilia. No poema, fica em

destaque a tematica do poder na capital, como um poder pessoal (“o0 deles”) e ndo de um

poder amplo, de um governo que emana do povo.

% |1dem.

Praca dos 3 poderes

0s trés poderes sdo 1 so: o deles®
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Torrede TV

antes de pular

dai de cima da
torre de TV seré
que dava de vocé
anunciar a proxima

atracio?®

Ao lidar com a morte e com a vida de uma maneira irénica, a poesia pde o leitor em
confronto com as perdas do valor da vida na cidade construida em concreto. O jogo de
palavras da linguagem poética desmascara o discurso oficial, treinado para anunciar
somente novas “atracdes”, e faz refletir sobre o lado da realidade que nédo é dita e que ndo
se quer ver (“pular da torre de TV”).

A mensagem da morte (de um cidaddo) é feita de forma direta e sem qualquer
surpresa ou emocdo. E, como num trocadilho, o verso favorece a leitura para que haja uma
ampliacdo do entendimento (por que motivo as pessoas se jogam da torre da TV?) para
além deste espaco dado como limite pelo plano piloto e de seus usos determinados (a praca
dos trés poderes para 0 governo, a torre de TV para o lazer, as superquadras para morar e 0S

eixos para andar de carro).

% 1dem.
52 1dem.
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3- Capitulo 11

Tempo social, historia e utopia da cidade

Nicolas Behr volta a publicar somente em 1993 com o livro Porque Construi
Braxilia, composto de 31 poemas (sendo 13 referentes a cidade de Brasilia). Nesta segunda
fase considera-se o periodo que vai de 1993 a 1997 e que inclui também a edicdo de mais
quatro livros, Beijo de hiena, Pelas lanchonetes dos casais felizes, Segredo secreto e
Estranhos fendmenos: poesia reunida. Observa-se agora uma mudanca em relacdo a
primeira fase: os versos adquirem nova composi¢do — tanto na forma quanto no contedo —
e revelam uma nova reflex&o sobre a cidade de Brasilia.

Ao longo da pesquisa, verificam-se indicios evidentes de que a mudanca estd
relacionada a leitura de uma bibliografia especializada no estudo da construgédo de Brasilia
(com foco na sociologia e etnografia). Com a absorcdo desses conhecimentos, amplia-se 0
processo de figuracdo poética dos espacos da cidade (antes delimitados) fazendo surgir uma
camada de novos conteidos simbdlicos — com o advento de um tempo social - sobreposta
ao plano fisico da cidade em concreto.

Nesta fase o potencial contestatorio do poeta ressurge de forma mais consciente.
Instigado pelas leituras que faz, Behr percebe que as criticas ao projeto do plano piloto de
Brasilia ndo eram mera especulacdo sua e que se concentravam principalmente na
concepcdo modernista do projeto urbanistico. O resultado, previam 0s criticos sociais,
estaria na falta de um espaco voltado para o pedestre — e a divisdo da cidade em duas - 0
plano piloto (com sua tecnocracia) e as cidades satélites (a periferia).

N&o por acaso o norte-americano James Holston (o critico mais contundente do
projeto de Lucio Costa) lanca seu livro A Cidade Modernista — uma critica de Brasilia e
sua utopia em 1993. Retomando sua producdo poética no mesmo ano, Porque construi
braxilia é claramente representativo desta nova fase de aprofundamento e reflexdo critica.
No livro, a metafora explode com forca no verso “eu engoli brasilia”, uma forma de

reconhecimento pela absorcéo dos conceitos (e suas estruturas lingtisticas correspondentes)
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adquiridos nessas leituras. O refrdo viria a tornar-se titulo do especial sobre o poeta,

Nicolas Behr, eu engoli brasilia, organizado por Carlos Marcelo em 2004.%
eu engoli brasilia

em paz com a cidade
meu fusca vai

por esses eixos,
balGes e quadras,
burocraticamente,
carimbando o asfalto
e enviando oficios
de estima e
consideracédo

ao sr. diretor®

A explosédo de uma imagem desencadeia 0 processo de investigacdo em Nicolas
Behr. A geometria se socializa e através de um novo formato, verbos e advérbios absorvem
0s conceitos da burocracia de Brasilia (0 advérbio da o suporte por onde o fusca caminha
“burocraticamente” por eixos, baldes e quadras e o verbo garante que o fusca va
“carimbando” o asfalto). Os versos agora estdo investidos de um discurso de caréater social
e politico e o sujeito assume a forma de um automével (o fusca) na sua pratica da
burocracia (enviar oficios e estimas ao diretor).

Com uma visdo acida da cidade de Brasilia, a tese de doutoramento em antropologia
(na Universidade Yale) de James Holston teve um papel importante na formacéo de Nicolas
Behr. O resultado da tese é um livro onde o antropdlogo apresenta questfes relevantes que
estdo presentes na obra do poeta, como no capitulo 4 “A Morte da Rua”. E dele uma critica

dura ao projeto de Lucio Costa: “quando elimina esquinas e ruas da cidade, substituindo

% Marcelo, Carlos, op. cit.
® Behr, Porque construi braxilia.
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por balGes e trevos, ndo havendo, portanto, cruzamentos que distribuem os direitos de

passagem entre o pedestre e o carro”:

O balanco de forcas que dai resulta tende simplesmente a eliminar
0 pedestre: quem pode, usa 0 automovel. A auséncia do rito de passagem
das esquinas s6 vem indicar aqui um dos tragos mais distintivos e radicais
da modernidade de Brasilia: a auséncia das ruas. Brasilia substitui a rua
por vias expressas e becos residenciais; o pedestre, pelo automdvel; e o
sistema de espagos publicos que as ruas tradicionalmente estabelecem é

substituido pela vis&o de um urbanismo moderno e messianico.®®

O espaco privilegiado dado ao automdvel foi cuidadosamente desenhado por Lucio
Costa e se compatibiliza muito bem com as idéias desenvolvimentistas (a industrializacdo
do pais) do governo de JK. Para Holston, a organizacdo da cidade surgiu como um
argumento a favor do igualitarismo, de uma ordem politica comunitaria, mas “o que tomou
0 lugar da velha rua e das suas funcdes, foi a alternativa modernista do setor comercial
local.”® Ha diversas referéncias ao assunto nos itens do relatério do plano piloto de
Brasilia, onde Costa planifica Brasilia dando uma énfase especial a concep¢do de uma

cidade do automovel:

Pois ndo se deve esquecer que o automével, hoje em dia, deixou
de ser o inimigo inconcilidvel do homem, domesticou-se, ja faz, por assim
dizer, parte da familia. Ele s6 se desumaniza, readquirindo, vis-a-vis do
pedestre, feicdo ameacadora e hostil, quando incorporado & massa
andnima do trafego. {...} E assim que, sendo monumental, ¢ também
comoda, eficiente, acolhedora e intima. E a0 mesmo tempo derramada e
concisa, bucolica e urbana, lirica e funcional. O trafego de automdveis se
processa sem cruzamento, e se restitui o chdo, na justa medida, ao

pedestre®’.

% Holston, James, A Cidade Modernista. Sao Paulo: Editora Schwarcz, 2005, pag. 109. Holston informa que
h& uma Unica excecdo a comprovar a regra: em Brasilia, “o setor comercial 107-108 Sul é chamado de rua da
Igrejinha (da igreja de N. S. de Fatima).

% |dem, p. 142.

%7 Costa, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia, CODEPLAN. Brasilia: GDF, 1991, itens 8 e 23.
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A tematica da exclusdo do espago — ja tdo presente nesta segunda fase da obra de
Behr - é esmiucada no estudo que Holston faz da arquitetura e do planejamento de Brasilia.
Para ele, a cidade administrativa foi projetada para atender somente os interesses dos
servidores ptblicos e de suas familias, ficando os candangos®® excluidos por néo fazerem
parte do funcionalismo publico regular para o qual a cidade havia sido construida: “na
verdade, a questdo decisiva era a de status: foi-lhes negado um lugar fisico no Plano Piloto
porgue ndo tinham o necessario lugar dentro do centro exemplar.”

A tese de Holston defende que embora estivessem fundamentados numa teoria de
mudanca social radical (a idéia original do projeto de modernizagdo estava atrelado a uma
mudanca das funcdes da sociedade), os urbanistas modernistas que projetaram o plano
piloto (Lucio Costa e Niemeyer) conseguiram opor “simplesmente uma utopia imaginada e
a ordem existente”. O antropdlogo americano considera que o programa foi somente
caracterizado como igualitario, socialista, coletivista e comunitario, enquanto o que
realmente ocorreu na pratica € que os urbanistas poderiam estar “enganados quanto a

natureza da ordem social imaginada em seus programas”:

A despeito de suas pretensGes a serem chamados de “socidlogos”,
precisamos ver em que medida uma analise mais profunda das suas
propostas de redefinicdo das func¢Bes urbanas, como moradia, transito,
trabalho e lazer, termina por revelar que estas contradizem as inten¢des
dos proprios planejadores e, mais ainda, que uma vez construidas
constituem algo bem diferente da cidade imaginada. (neste caso, Holston
refere-se principalmente a cidade sem ruas, sem o0 espaco social dos

pedestres).®

3.1 - A poesia restaura a memoria do tempo

Depois da exploracdo dos espacos da geometria de Brasilia, a poesia estudada passa
a refletir uma viséo diacrbnica que estd presente nas fontes bibliograficas consultadas. Ao

% No grupo que 0 governo recrutou entre os anos 1956 e 1960 havia 0s “pioneiros” — os primeiros, uma
categoria honorifica — e os “candangos” — depreciativo, quase insultuoso, sem cultura, p. 209.
% Holston, op. cit. p. 105.
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encontrar nas leituras uma conceituacdo que refaz alguns elos perdidos da histéria de
Brasilia, Behr determina o roteiro da segunda fase de sua poesia, partindo da recomposicao
da época da construcdo da cidade (suas memorias e origens) e da projecao da histéria da
sociedade brasileira.

Alfredo Bosi trata com amplitude o conceito de historicidade da obra poética, e
considera que sdo varias as temporalidades do poeta, “o primeiro a dar, pela propria

composicao do seu texto, um significado histdrico de suas representacdes e expressoes”:

E qual fase da histéria foi vivida sd de instantes presentes, pura e
abstrata contemporaneidade sem memdria nem projeto, sem as sombras ou
as luzes do passado, sem as luzes ou as sombras do futuro? A pergunta
ganha toda pertinéncia quando se trata de histéria da cultura e, mais ainda,

de histéria de uma prética simbélica tdo densa como a poesia.”

Isto permite supor que livros como os iniciantes logurte com farinha e Te amo 24
horas por segundo (da primeira fase) ja continham os tempos da historia: a memoria de
uma cultura interiorana e religiosa (a nossa senhora) de vivéncias de infancia, e o sentido de

ser pedestre presente em todo brasileiro.

nossa senhora do cerrado,
protetora dos pedestres
gue atravessam o €ixao
as seis horas da tarde,
fazei com que eu chegue
sdo e salvo

na casa da noélia™

As imagens dos versos de Behr nesta segunda fase trazem este tempo ja marcado
pela memdria e pela historia de outras épocas, como explica Alfredo Bosi: a experiéncia da

imagem, anterior a da palavra, vem enraizar-se no corpo. A imagem ¢ afim a sensacdo

0 Bosi, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 13.
" Behr, Te amo 24 horas por segundo.
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visual e pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou pelo sonho. “Com a

retentiva, comeca a correr aquele processo de co-existéncia de tempos, que marca a a¢ao da

meméria: 0 agora refaz o passado e convive com ele.”’

Contextualizar o poema ndo € simplesmente data-lo: € inserir as
suas imagens e pensamentos em uma trama j& em si mesma
multidimensional: uma trama em que o eu lirico vive ora experiéncias
novas, ora lembrancas de infancia, ora valores tradicionais, ora anseios de
mudanca, ora suspensdo desoladora de crengas e esperangas. A poesia
pertence a Historia Geral, mas é preciso conhecer qual ¢ a histéria peculiar

imanente e operante em cada poema.’®

Explicacdo semelhante sobre a descompresséo e a recuperacdo do tempo, de um
ponto de vista da fenomenologia do espaco, pode ser encontrada em Gaston Bachelard,
para quem estar no espago € estar no tempo: “o poeta ndo me confere o passado de sua

imagem, e no entanto ela se enraiza imediatamente em mim”.

A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. Né&o é o eco de
um passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado
longinquo ressoa de ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos
vao repercutir e morrer. Em sua novidade, em sua atividade, a imagem
poética tem um ser préprio, um dinamismo proprio. {...} Em seus mil
alvéolos, o espaco retém o tempo comprimido. E essa a funcdo do espaco
{..} E pelo espago, é no espaco que encontramos os belos fosseis de

duracio concretizados por longas permanéncias.”

Com base nesses conceitos, € possivel entender porque, embora o espaco
geométrico da cidade de Brasilia ndo tenha incluido o planejamento das ruas para 0S
pedestres, o verso refere-se & presenca de “meninos de rua” em algum sinal da cidade. E a
histéria lembrada de outras ruas e de outros meninos; é a poesia refazendo em versos o

passado de outros lugares e a histdria real de outras cidades.

"2 Bosi, op. cit., p. 19.
® |dem, p. 13.
" Bachelard, Gaston. Poética do Espaco ( op. cit), p.2 e 28-29.
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0 mundo desaba numa tarde
de quarta-feira e eu cato
sementes de palmeiras na W3,

perto da fofi

dois meninos de rua me ajudam
e depois se degladiam com

os mil cruzeiros que dei para que dividissem entre si

cena patética

eles no sinal, pedindo esmolas,
e eu no meu velho fusca com
uma lista de clientes que ainda
teria de visitar naquele dia

quando é que eu vou ser feliz?"

Na poesia behriana, ha um desafio maior em questdo. Além de atualizar
poeticamente este olhar da memdria do sujeito (de poder olhar as imagens do passado)
numa cidade onde ndo ha multiddo nem hé ruas — propde-se a redescoberta de um passado
que ficou oculto, uma histéria de Brasilia que ndo foi contada. No verso de abertura de
Porque construi braxilia com que inaugura a segunda fase de sua poesia, 0 poeta recupera
um passado recente da historia da cidade ainda pouco conhecido, o da figura do operario da
construcdo de Brasilia.

No lugar de poetizar as posi¢des geograficas usadas nos tracos do desenho do plano
piloto de Lucio Costa — representados nos versos por substantivos que nomeiam a
concretude de Brasilia — a poesia aponta agora para 0s personagens (pela primeira vez,
embora ainda em sonho) que ficaram esquecidos pelo discurso oficial e até ”de deus”. Os

"> Behr, Porque construi braxilia.
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vocabulos (substantivos e adjetivos) aparecem nesta segunda fase com uma carga
semantica ligada ao cenario préprio da mao-de-obra operaria que construiu Brasilia,

presente nas expressdes “canteiro de obras” e “jardim-operario”.

dedico este

canteiro de obras
(jardim-operario)

aos esquecidos de
deus que construiram
esta cidade de brasilia
e que, um dia,
construirdo comigo,
em sonho e sem dor,
a cidade de Braxilia
(pronuncia-se

brakslha, canalha)™

Outro verso do mesmo livro lembra o “massacre da GEB”, um episddio considerado
uma “mancha” na histdria da construcdo de Brasilia — até hoje ndo claramente explicado.
Nos arquivos oficiais ndo ha registro sobre o acontecimento, no entanto, no imaginario
popular, comenta-se que na época da construcdo, a policia (a Guarda Especial de Brasilia,
GEB) reagiu a uma manifestacdo dos operarios de um barracdo contra a comida servida,

motivo de um choque com os policiais, que teria gerado grande numero de mortes (até 50

operarios).

Vietnanzinho candango

ou a mancha que néo sai

néo se esquecam do massacre da GEB
® |dem.
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fagam um filme, documentério,
escrevam um livro, comentem com

0S amigos, mas nao se esquecam

ndo se esquecam nunca
do massacre da
GEB"’

3.2 - Um passado que ainda né&o foi contado

O cientista social Marcio de Oliveira confirma que “existe uma nebulosa
envolvendo fatos, interpretacdes e ideologia nos trabalhos dos historiadores”® da época da
construcdo de Brasilia. E trabalha com a hipdtese de que estes trabalhos “estejam na
origem de uma certa versido que o governo JK apresentou da cidade.”’® Ao analisar a
documentacdo, Oliveira verificou que ha uma grande semelhanca entre estes documentos e
os relatos contidos nos 18 volumes da Colecdo Brasilia, editado pelo Servico de
Documentacdo da Presidéncia da Republica.

Oliveira analisa a construcdo de Brasilia como o resultado da construcdo de um “mito
da nacdo”, durante seus estudos de pos-graduacdo em sociologia na Universidade de Paris
V, a partir do qual publica o livro Brasilia: O mito na trajetéria da na¢cdo onde pesquisa
publicacdes e documentos escritos na época. A conclusao € de que o proprio governo que
determinou a construcdo da cidade foi o historiador e jornalista dos fatos ocorridos, criando
um lastro historico e social para a nova capital e, importante, independente dos fatos da
historia do Brasil.

A vontade de transformar o governo na principal referéncia

histérica e cientifica sobre Brasilia — reunindo livros, revistas, discursos,

7 Idem.
"8 QOliveira, Méarcio de. Brasilia: O mito na trajetéria da nac&o. Brasilia: Paralelo 15, 2005, p. 83.
" Idem, p.81.
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mensagens, fotografias e filmes — partiu, é notavel isto, do préprio JK.
{..} O governo JK, com esta Colecdo Brasilia, tornou-se um dos
principais historiadores — talvez mesmo a principal referéncia historica —

além do principal jornalista da construco de Brasilia.®

A criacdo poética de uma cidade imaginaria (Braxilia) — que tem passado e sonha com
um futuro onde ndo ha lugar nem para a exclusdo nem para o poder — surge na esteira desta
narrativa mitica. Os discursos “emoldurados de concreto e asfalto” impregnam a
propaganda oficial criada pelo governo da época para justificar tanto a construcdo da nova
nacdo (a partir dos antecedentes mudancistas) e seu discurso progressista, quanto para
garantir a transferéncia da capital do litoral para o interior. A poesia cumpre aqui 0 seu
papel: opera o “mito do recomeco” e trabalha no plano da representagdo simbdlica,
recolocando as idéias que estavam fora do lugar.

O carater modernista da cidade, o Brasil “a jato” dos anos 1950, a
bossa-nova, o espirito aventureiro destes “bandeirantes modernos”, o
vazio demografico do sertdo goiano, a cruz da primeira missa transportada
para o Planalto, muitos foram os fatores que construiram a crenga no novo
Brasil kubitschekiano, enquanto o mito da nacdo espreitava ao largo. As
referéncias miticas camufladas atrds dessa busca desenfreada pela nacéo
gravitariam em torno do mito prometeico, ou seja, de uma sociedade
brasileira que vem procurando desesperadamente sua modernidade e sua
maioria como nagdo. {...}Em Brasilia, repetiu-se um mito bem brasileiro:

as idéias fora do lugar.®

H&, no entanto, mais do que aparenta esta mudanca de significante (Brasilia por
Braxilia): a cidade mantém o “X” (na letra) que representa a cruz original sobre a qual foi
projetado o cruzamento dos dois eixos. Foi um modo que 0 poeta encontrou para — mesmo

mudando um fonema — fazer permanente a esséncia da cidade e sua origem, e mesmo com

% |dem, p.79.
8 |dem, p. 256-257.
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a desertificacdo e decadéncia (como se vera na terceira fase da poesia), talvez poder

reconstrui-la futuramente.

imagine Brasilia
néo-capital
ndo-poder
ndo-brasilia

assim é Braxilia®?

A mudanca de uma abordagem da visao fisica da cidade para uma dimensdo mais
social e politica que reforca a tematica do isolamento e da soliddo passa pela dimensédo
mitologizante e pelo uso “da metafora da maquina”, como explica James Holston. A maior
utopia, segundo ele, foi o projeto modernista inspirado nos grupos que frequentavam o0s
congressos internacionais de arquitetura moderna, que sustentavam que, “sob o capitalismo,
a propriedade privada controla o0 uso da terra e dessa forma determina a estrutura da
cidade”®. Como resultado, o projeto de Brasilia se apoiava no uso comunitéario das areas
comuns que ficam sob os blocos das superquadras.

Os versos negam a visdo de Oscar Niemeyer, para quem “a arquitetura ndo constitui
uma simples questdo de engenharia, mas uma manifestacdo do espirito, da imaginacéo e da
poesia.” Para tratar de questdes que assumem uma importancia maior na terceira fase
estudada - como a diviséo de classes e a exclusdo (a cidade palaciana) — a poesia utiliza
com mais frequéncia as figuras de linguagem (metafora e metonimia) e retrabalha os
mesmos dados da dimensdo utopica e simbolica (o sonho) que marcam o discurso de
construcdo da cidade. Na braxilia sonhada ndo ha separacédo, todos 0s povos e na¢des Sao 0s

construtores da cidade (“as 2.354 linguas”).

braxilia ndo

braxilia é sonho

82 Behr, Porque construi braxilia.
% Holston, op. cit., p. 51.
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braxilia foi construida

com a lingua

2.354 linguas polindo

as escadarias do palacio®

72 visdo do monstro

faz tanto tempo
que ndo pula ninguém
da torre de TV®

Ao cruzar os caminhos da memoria e da imaginacdo os versos de Nicolas Behr
navegam no universo de um passado contado por Paulo Bertran, o historiador que montou,
em Brasilia, 0 Memorial das Idades do Brasil, uma das primeiras leituras assumidas pelo
poeta. Em sua chécara no Lago Norte, Bertran reproduziu a pré-historia do planalto central
em larga escala identificando inscrigdes rupestres e formagdes geoldgicas para explicar as
trés idades de formacéo do planalto central: a formacéo da terra, passando pelo surgimento
do cerrado, até a chegada do homem a regido.

Percebe-se a influéncia recebida de Bertran em diversos poemas carregados com a
vertente ambientalista. Ainda nesta segunda fase da poesia também fica explicito o
reconhecimento de Behr ao dedicar uma poesia a Paulo Bertran em Segredo secreto (1996).
Diante do fim iminente do cerrado, a poesia antecipa um futuro anunciado de destruicao

para a cidade de Brasilia no verso de Beijo de hiena (1993).

as vezes a poesia vem como um trator
com correntdo que sai rasgando tudo

e depois vai ver o estrago que fez

8 Behr, Porque construi braxilia.
8 Idem.
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poesia que vai levando
toco, dor, arvore,

loucura, cupinzeiro

pra paulo bertran®

os fazedores de deserto
se aproximam

e 0s cerrados

se despedem

da paisagem

brasileira

uma casca grossa
envolve meu

coracéo®’

Enquanto o imaginario criado em torno da construcdo da cidade de Brasilia,
simplesmente ignorava qualquer historia da regido, Bertran informa em seu livro Histéria
da Terra e do Homem no Planalto Central, que o centro-oeste brasileiro € ocupado pelo
homem héa pelo menos 43 mil anos, idade obtida na ultima pesquisa do IGPA (Instituto
Goiano de Pré-Historia e Arqueologia) da Universidade Catolica de Goias, mediante o teste
de radiatividade de cinzas (método carbono-14) para a Serra Geral de Goias.

Com idade de 65 milhdes de anos — época da extin¢do dos dinossauros no planeta —
registra-se a Chapada do Pipiripau (a nordeste do Distrito Federal e que significa rio raso e
cheio de pedras no meio), e segundo Bertran, “o verdadeiro divisor de aguas das trés bacias

hidrogréficas do pais.”® Pelo terreno encontrado, o mar, antes disso, cobria a regido,

8 Behr, Segredo secreto.
87 Behr, Beijo de hiena.
8 Bertran, Paulo. Histéria da Terra e do Homem no Planalto Central. Brasilia: Solo, 1994, p. 4.
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sucedendo depois de 130 milhdes de anos, o que se chamou de “deserto brasileiro”, e que

parece ter coberto a maior parte da atual floresta amazonica, recuando depois para as

regides do Brasil Central.

pompéia sertaneja
soterrada pela areia

do deserto cerrado®®

Bertran investiga a presenca de um homem *“cerratense”, presente desde a pré-

historia na paisagem do cerrado (o reino das Oréades) ha 12 mil anos, formando uma

verdadeira Babildnia de gentes e conflitos potenciais, vindos desde as mais remotas origens

do homem nas Américas, a contrapor-se a um tipo de histéria do Distrito Federal que s6

parece iniciar-se com JK, como se vé abaixo:

Poderiam ter convivido no Distrito Federal duas culturas
indigenas distintas. Aquela antiqliissima de cagadores pré-ceramicos, e
outra, novissima, de apenas mil anos, de agricultores ceramistas, e ambas
chegando até a invasdo colonizadora. {...} o cerradeiro ou cerratense —
Homo cerratensis — j& desde o século XVIII nascendo, a par de frequentes
crises de extingdo. {...} é por exceléncia um homem barroco, criado nos
ocos sertanejos, acredita na liberdade, sua natural condi¢do. {..} foi
dominio incontestavel do Jé — o tapuia — de lingua propria, especializado
em viver nos cerrados. Esté ai o Distrito Federal: todo ele palatavel e Util,
bem ao gosto indigena e sertanejo. Sua toponimia come-se, veste-se,
emprega-se em ranchos e utilidades domésticas e, antes de mais nada,
constrdi um vasto discurso ecossistémico nas raizes da histdria. Pura

matéria de Eco-Historia.®

A expressdo (cerratense) foi apropriada por Behr em verso inédito, de livro ainda

em preparacao:

% poema inédito.
% Bertran, op. cit., p. 11-21.
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deste império cerratense, desta soliddo, deste palacio

que em breve se transformara em ruinas, lango meus
olhos cansados mais uma vez sobre os escombros do

meu pais e antevejo uma alvorada, que ndo chega

nunca, com uma raiva danada e uma desconfianga enorme

no chamado pais do futuro™

Nestes versos, configura-se mais uma vez o uso dos artificios rotulados por Michel
Schneider em seu livro Ladrdes de Palavras, como imitacdo, pasticho e a parddia de outro
texto j& conhecido. Nicolas Behr se apropria do famoso discurso do ex-presidente Juscelino
Kubitschek, em sua primeira viagem ao ermo do planalto a 2 de outubro de 1956, quando

Brasilia ainda ndo havia sido inaugurada:

Deste Planalto Central, desta soliddo que em breve se
transformard em cérebro das mais altas decisGes nacionais, lanco os olhos
mais uma vez sobre o amanha do meu Pais e antevejo esta alvorada, com

fé inquebrantavel e uma confianga sem limites no seu grande destino.*

% inédito.
%2 Kubitschek. Juscelino, discurso (1956).
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4- Capitulo 111

Critica e descontrucéo do discurso mitico

A terceira fase (correspondente ao periodo que vai de 2001 a 2004) esta concentrada
principalmente no livro Braxilia revisitada vol. I, com uma poesia voltada para a
desconstrucdo do discurso oficial e mitico que suportou a ideologia de construgdo de
Brasilia e impregnou o imaginario da populagédo da cidade. Percebe-se agora que o discurso
poético assume o dialogo que o poeta vem travando com o0s conceitos sobre o planejamento
e arquitetura urbana para a cidade e faz uma comparacdo: a arte de Brasilia (¢ pra
inglés/arquiteto ver) enquanto o poema assume uma postura de critica social e ja pode ser
lido (até) por analfabetos.

O que prevalece na narrativa ¢ a desmitificacdo dos principais personagens da
época, como Lucio Costa, Oscar Niemeyer e JK (“oscar, costa e jotakd™), tornados herois
intocaveis no marketing oficial. Com os mesmos recursos do trocadilho e da ironia fina, a
proposta € desfazer a imagem construida e eliminar os “efeitos” do projeto arquitetonico,
defendendo que Lucio Costa esteja de peito aberto (“trazer costa no peito”) e que JK desca
do seu pedestal (“jotaka desce dai”).

O jogo de esconde das palavras quase passa imperceptivel na identificagdo do
projetista dos jardins dos edificios publicos de Brasilia, 0 paisagista brasileiro Burle Marx,
que também ndo ¢é poupado: o verso toma seu nome de forma figurada para desmascarar o
suposto projeto de ideologia marxista, para o qual apenas sobram “flores burlescas
(Burle)”, qgue zombam dos “jardins marxistas (Marx)”.

A lista dos “mitos” derrubados é finalizada com o “tocador de obras” da construgdo
da cidade, o politico mineiro Israel Pinheiro, a quem JK confiou a presidéncia da Novacap
(Companhia Urbanizadora da Nova Capital, empresa encarregada de construir Brasilia).
Aqui, o primeiro prefeito da cidade (em abril de 1960) é motivo de critica dos moradores, ja
que “todos sofrem no pais de israel”.
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arte pra arquiteto ver

poema pra analfabeto ler®

abortar planos
estourar baldes

cegar tesourinhas

trazer costa no peito
oscar de efeitos arquitetonicos

jotaka desce dai

flores burlescas
zombam de
jardins marxistas

todos sofrem no pais de israel®*

Os verbos se vestem com grande carga expressiva (abortar, estourar, cegar) e sdo
usados para desfazer o instantdneo da maquete, que na primeira fase parecia tdo bem
tracada no ar do cerrado. Definidas as relacGes sociais e de poder, a poética da cidade recria
versos para nomear sentimentos (dor, felicidade, fracasso) carregados em adjetivacao
selecionada a partir do vocabulario relativo aos parametros da burocracia da capital do pais
(arquivada, protocolada, planejado) e retratam de maneira mais crua as vivéncias do
morador. No novo mapa da cidade, os poemas apontam o lugar do excluido no projeto

desenvolvimentista da cidade administrativa.

dor arquivada

felicidade protocolada

% Behr. Braxilia revisitada vol. I, p. 51.
% Idem, p.73.
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utopia adiada

brasilia € o fracasso
mais bem planejado
de todos os tempos®

Entre os estudos que se debrucaram sobre o projeto urbanistico de Brasilia, destaca-
se a leitura que Behr fez da obra do sociélogo Luiz Sérgio Duarte da Silva, para quem “o
sonho da cidade moderna esconde a limitacdo do sujeito moderno e a visibilidade de seus
tracos urbanos pode disfarcar uma dimens@o mais profunda e suprimida a reflexao critica.”
No livro A Construcéo de Brasilia — Modernidade e Periferia, Duarte aplica as teorias da
modernidade de Simmel, Weber e Benjamin no projeto de construcdo da capital do pais.

A abordagem de Duarte da Silva se assenta como uma luva para Behr, na medida
em que o sociologo procede a uma “abordagem estética” da discussdo da modernidade
cultural nas condicdes da periferia do capitalismo e considera 0 ambiente fisico e simbolico
da construcdo de Brasilia como o laboratorio privilegiado para o estudo de uma tragédia
moderna. “Para o canteiro de obras do Planalto Central afluiram dois tipos basicos de
mentalidades (pode-se dizer, dois mundos simbélicos concorrentes)”®: as populacdes de
regibes de pequena cidade e marcada por uma cultura camponesa (de raiz escravista) e a

vertente urbana, letrada e racionalizada.

Permitiu-me observar um determinado mundo vivido: a
experiéncia comum, reproduzindo-se no cotidiano, entendido como o
obvio e o inquestionado. Um espago extraordinario (realizando
simultaneamente proximidade, exclusdo, isolamento, pluralidade e
integracdo) que juntou tipos sociais (o civilizador, o her6i, o profeta, o
sonhador, o interessado, o fascinado, o instrumentalizado), prestou-se a
constituicdo de um sujeito moderno que reunia em si as potencialidades e
frustragBes de seu tempo. {...} O problema estad em querer esconder isto: o

sonho de uma cidade “absolutamente moderna”.”’

95
Idem, p. 33.
% Silva, Luiz Sérgio Duarte da. A Construgéo de Brasilia — modernidade e periferia. Goinia: Editora UFG,
1997, p. 19.
% Idem, p. 12
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A apropriagdo das idéias de Duarte da Silva traz para a terceira fase dos versos de
Behr uma dimensédo social e politica que reforca a temética do isolamento e da soliddo
anunciada na fase anterior. Se na primeira fase blocos e quadras eram admiradas pela
beleza fisica, agora toda esta nomenclatura do plano piloto transfigura-se no detalhamento
(piso e pilotis), formando um conjunto sem receptividade porque exclui 0 morador/poeta da

cidade padronizada.

ndo, o poeta ndo pode subir.

também ndo pode falar com o sindico
pelo interfone, muito menos ficar
embaixo do bloco. O poeta pode se
matar? Pode sim, mas sem sujar

0 piso e os pilotis®

A exclusdo e a estratificacdo social sdo amplamente abordadas por Brasilmar
Ferreira Nunes no livro Brasilia: a fantasia corporificada, leitura que também exerce
grande influéncia em Nicolas Behr. Os resultados do projeto integrado de pesquisa em
sociologia urbana do departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia confirmam
que em Brasilia “uma rigida legislacdo de uso e de ocupacdo de solo termina por
desempenhar um papel absolutamente funcional ao sistema, distribuindo os individuos em
territorios que guardam uma estreita relagdo com os niveis sécio-econdmicos.”*

O trabalho de Ferreira Nunes busca responder até que ponto o desenho fisico (do
projeto do plano piloto) contribui favoravelmente para o isolamento do individuo. “E neste
ponto que se pode apontar uma das criticas mais pertinentes ao projeto urbanistico: mais do
que aproximar, afasta as pessoas, mesmo as de classes sociais mais simples. A cidade foi
pensada para a burocracia, uma categoria sécio-profissional particular: ndo se pensou o

espaco urbano como locus da mistura, do anonimato.”*®

% Idem, p. 57.
% Nunes, Brasilmar Ferreira. Brasilia: a fantasia corporificada. Brasilia: Paralelo 15, 2004, p. 168.
199 1dem, p. 91.
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A aspiracdo generalizada é trabalhar e morar no Plano ou nos
Lagos, entendidos como simbolo de status social. {...} E o eterno mito da
origem que se revive permanentemente; a auséncia de histéria e de
identidade oferece a sensacéo de que todos serdo incorporados na vida da
cidade em iguais condicBes. {...} N&o tem histéria do lugar, o desenho
isola mais que do que aproxima as pessoas e tudo isso leva a uma
valorizacéo da esfera familiar-individual mais do que a comunitéria. {...}
E ai estd toda a ambiglidade do projeto e de seu resultado: no fundo,
ninguém € da cidade, mas tampouco ninguém € estrangeiro a cidade. Ela
acolhe cada individuo, cada familia, e os inserem numa logica onde
subsiste um elevado potencial de mudanca tanto econdmica mas sobretudo

cultural.**

Registra-se aqui uma situacdo de convergéncia onde ha grande possibilidade de ter

ocorrido uma influéncia de Ferrreira Nunes na maneira com que Nicolas Behr passou a

explorar um rico vocabulario ligado a cultura da tecnocracia (protocolo, cracha, carimbo).

O sociblogo desenvolveu amplo material de pesquisa que revela a separacgdo existente entre

os moradores de Brasilia que fazem parte da maquina e os excluidos do sistema, papeéis

muito bem definidos na hierarquia da administracdo publica. Os versos exploram de forma

metaférica 0 uso de termos que expressam uma critica aguda do desenho urbano e as

conseqiiéncias da construcdo de uma cidade administrativa e os privilégios de sua

burocracia e do funcionalismo.

brasilia s6 para convidados

sem cracha nao entra
sem carimbo ndo entra
sem puxar o saco nao entra

sem este poema ndo entra'%?

buritis burocraticos

demitem monétonos gramados®

1% 1 dem. p. 91.
192 Behr, op. cit., p. 28.
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Reduzido em seu desespero, o cidaddo é representado de forma deformada no
processo de adjetivacdo que da vida e alma as formas fisicas da cidade (blocos
melancolicos, eixos se retorcendo, gramados deprimidos, linhas suicidas). Os monumentos
- que antes serviram como imagem fotogréfica para captar o momento da construcdo do
projeto do plano piloto — agora estdo humanizados na “depressdo e agonia”, como 0S
“blocos que sangram as gengivas dos pilotis” e tornam-se objeto das dores do sujeito no seu
desvario diante do desenho geométrico aprisionador. E a monumentalidade da cidade agora
deve “ser esquecida”.

blocos melancélicos
superquadras

sem superego

eixos se retorcendo
monumentos em agonia
gramados deprimidos

linhas suicidas'®

mordo o bloco até sangrarem

as gengivas dos pilotis™®

monumental

para ser esquecida

monumental

para nio ser lembrada®®

103 |dem, p. 77.
104 1dem, p. 39.
195 |dem, p. 92.
106 |dem, p. 28.
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4.1 - Reinvencdao de Lucio Costa, Le Corbusier e Dom Bosco

Na terceira fase, Behr revisita os documentos mais representativos sobre a
construcdo do ideario da brasilidade: o Relatoério do Plano Piloto de Brasilia, de Lucio
Costa e 0 sonho de Dom Bosco - considerados textos fundadores da criacdo de Brasilia. O
efeito obtido com a reescrita desses textos tradicionais incorporados ao universo simbélico
da época, torna-se mais explicito nesta fase, com a publicagdo do livro Braxilia revisitada
vol. I, em 2004.

A abertura do livro vem com alusdes (quase citacdes) a trechos do relatorio do plano
piloto mas conta a sua versdo da historia de Brasilia, acrescentando comentarios com
profunda ironia quando parodia o trecho mais famoso do memorial descritivo (composto
por um intréito e uma proposta com 23 itens explicativos) que Lucio Costa apresentou aos
membros do juri do concurso para a construcao da cidade de Brasilia.

Nesta fase, os versos behrianos figuram uma linguagem onde se revela uma
consciéncia critica mais apurada e a crescente nocdo de tempo (do passado que antes
inexistia) e uma reflexao sobre um futuro nada otimista, como consequéncia da fragilizacao
do sujeito e da perda dos valores comunitarios. De todas as referéncias feitas ao relatorio,

destaca-se o item 1, assim transcrito:

1- Nasceu do gesto primario de quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois

eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o préprio sinal da Cruz.*’

Em duas versdes que se apropriam deste texto de Lucio Costa, hdo ha somente uma
transcrigdo literal do trecho escolhido do relatério do plano piloto, mas um acréscimo de
expressOes que adicionam novos contetdos e mudam o sentido do texto original, como se
verifica no primeiro exemplo. No segundo exemplo, ha um trabalho mais elaborado de
construcdo da frase que se justapde ao verso (“eixos que se cruzam/pessoas que nao se

encontram’), ambos publicados no Braxilia Revisitada vol I.

197 Costa, op. cit., introducéo, item 1.
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brasilia nasceu
de um gesto primario
dois eixos se cruzando,

ou seja, 0 proprio sinal da cruz

como quem pede béncao

ou perd&o’®

eixos que se cruzam

pessoas que nao se encontram™®®

Pela leitura, percebe-se a contestacdo do ja quase mitico desenho da cidade de
Brasilia. A partir da escolha das sentencas ou expressdes que sdo acrescidas aos textos
apropriados, os versos indicam que falta ao projeto de Lucio Costa considerar outros
aspectos da realidade social. Ao texto principal acrescenta-se um verso novo que cria um
sentido contrario: embora fisicamente “0s eixos da cidade se cruzem”, 0 mesmo ndo ocorre
no plano pessoal, gerando um desencontro entre as pessoas. Com a falta de espaco nas ruas
para o pedestre “as pessoas nao se encontram” neste eixo de cruzamentos onde sé resta ao
sujeito pedir “béncédo ou perdao”.

Cabe aqui fazer um paralelo do mecanismo de apropriacdo também utilizado pelo
préprio Lacio Costa, ao aproveitar expressdes (“nasceu do gesto primario”) contidas no

“Roteiro”*°

proposto por Le Corbusier aos arquitetos. Na lista dos principais conselhos
qgue deixa aos colegas, o arquiteto francés escreve “Trés Lembretes aos Senhores
Arquitetos”, onde estdo relacionadas a idéia e as expressdes que foram usadas por Costa na
introducdo do memorial e que permitiram a classificacdo do projeto como “claro, direto e
fundamentalmente simples™, de acordo com o juri do concurso. A simplificacdo (as formas
simples) também seria a justificativa para a poesia de Behr, que também parece beber no

original de Le Corbusier.

198 Behr, op. cit., p. 1
199 1dem, p.1 e 11.
19 e Corbusier. Por uma arquitetura. Sao Paulo: Editora Perspectiva, p. 11.

63



Trés Lembretes aos Senhores Arquitetos

1. O Volume

Nossos olhos sdo feitos para ver as formas sob a luz.

As formas primarias séo as formas belas porque se Iéem claramente.

Os arquitetos de hoje ndo realizam mais as formas simples.***

O primado do automdvel individual, um ponto relevante no projeto de Lucio Costa,
também foi alvo de destaque no pensamento de Le Corbusier. Quando estabelece as linhas
sobre a sua nova arquitetura (no capitulo “Olhos que ndo Véem...3 - Os Automoveis”) Le
Corbusier relaciona o automdvel com a definicdo de padrdes, uma idéia usada por Costa ao
incluir a técnica rodoviéria ao urbanismo: “O automodvel é um objeto com uma funcéo
simples (rodar) e para fins complexos (conforto, resisténcia, aspecto), que colocou a grande

industria diante da necessidade imperiosa de padronizar.”**?

E houve o proposito de aplicar os principios francos da técnica
rodovidria — inclusive a eliminagcdo dos cruzamentos — a técnica
urbanistica, conferindo-se ao eixo arqueado correspondente as vias
naturais de acesso a funcdo circulatdria tronco, com pistas centrais de
velocidade e pistas laterais, para o trafego local, e dispondo-se ao longo
desse eixo 0 grosso dos setores residenciais.™

Mais uma vez verifica-se uma correspondéncia da imagem poética ao tracar cenas
que ganham novos icones em movimento (0s gerundios) e tratam do tema do dominio do
automovel na cidade de Brasilia. Mas, quando se liberta do modelo geométrico,
ironicamente o morador da cidade se vé& novamente preso agora frente ao rigido padrao
rodoviario que condena o “homem a correr em direcdo a um carro no eixdo”. E, para
completar, ndo ha sociedade organizada, os “ipés € que protestam contra os atropelamentos

no eixao”.

11 1dem, p. 11
12 |dem, p. 93.
113 Costa, op. cit., item 3.
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ipés protestam
contra os atropelamentos no eixao

oferecendo flores as vitimas'**

minha poesia € 0 que

estou vendo agora.:

um homem correndo
na direcdo de um

carro no eixao**®

Diante da anélise dos detalhes do projeto (nimero 22) de Lucio Costa - considerado
0 Unico para uma capital administrativa do pais pela comissdo julgadora - o urbanista
Antonio Carlos Carpintero analisa em sua tese de doutorado na USP o papel do veiculo

individual na estruturacdo geral da cidade proposta como “o principal elemento de

1116

organizacao, em torno do qual giram todos os outros”™ . Quanto ao fato do relatério do

plano piloto trazer inumeras referéncias ao automdvel individual, poucas aos transportes

coletivos e aos veiculos de carga, Carpintero conclui:

O Plano Piloto de Brasilia representou claramente o papel de
vitrine dessa politica governamental de promover o desenvolvimento
nacional com suporte na implantagdo da inddstria de veiculos automotores
— e, como conseqiiéncia, a industria petrolifera — e a op¢do geral pelo
transporte individual. Lucio Costa ndo falou em nenhum momento, em sua
proposta, a respeito de transporte coletivo de passageiros, apenas

mencionou dnibus secundariamente.**’

114 Behr, op. cit., p. 89.

15 1dem, p. 29.

118 Carpintero, Antonio Carlos. “Brasilia: Prética e teoria urbanistica no Brasil”, tese de doutorado na USP,
mimeo, p. 143.

17 1dem, p. 145.
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Outro texto fundador largamente usado na poesia estudada € o sonho de Dom
Bosco. A visdo profética do santo italiano se inscreve na instancia mitica primeiramente
porque faz referéncia a terra prometida, citada no “génese” da Biblia; e, além disto, no
sonho, Dom Bosco previu o local da terra prometida no mesmo paralelo onde esta
construida a capital federal “de onde fluira leite e mel e serd uma riqueza inconcebivel”. A
frase, embora fora do contexto (como se vera adiante) acabou servindo muito bem ao

discurso oficial da época, criando uma mistica em torno da nova capital.

Entre os paralelos de 15°e 20° havia uma depressdo bastante larga
e comprida, partindo de um ponto onde se formava um lago. Entéo,
repetidamente, uma voz assim falou: “quando vierem escavar as minas

ocultas, no meio destas montanhas, surgird aqui a terra prometida,

vertendo leite e mel. Seré4 uma riqueza inconcebivel...”**®

O texto do padre italiano é exaustivamente mencionado em numerosas publicacdes
da época, que consideram Dom Bosco como sendo o profeta da cidade que um dia haveria
de erguer-se no planalto central do Brasil. Mas a afirmacdo foi resultado de erros na
traducdo e recebeu inUmeros questionamentos e, como explica Augusto Areal no “Mitos e

119 “em nenhum momento as profecias de Dom Bosco

informacdes erradas sobre Brasilia
falam em civilizag&o ou em cidade, como se Vvé no texto original do sonho transcrito acima.

O detalhe € também contado por Marcio de Oliveira, explicando que a expressao
“grande civilizacdo” foi colocada antes de “terra prometida” na traducdo do padre Cleto
Caliman (e repetida em varios livros), que aceitou mudar o texto a pedido de Segismundo
Mello. “O objetivo era claro: mesmo em sonho, Brasilia ja existia. Assim, o governo JK
teria t40-s6 respeitado os designios divinos.”*?

Usando apenas de ironia o pequeno verso de Nicolas Behr desmitifica o sonho de
Dom Bosco mostrando uma realidade bem diversa daquilo que foi prometido no discurso
do governo. Ao acrescentar ao leite e mel “o0 meu pdo com manteiga”, o verso desfaz o

engano da imagem de “riqueza inconcebivel” e de “terra prometida”, construida para

18 Sonho de Dom Bosco (texto original traduzido).

119 Citado por Joanyr de Oliveira em Biografia da Cidade — Cronica de Brasilia. Brasilia, LGE Editora, 2005,
p. 78.

120 Oliveira, Mércio de, op. cit., p. 90.
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Brasilia e divulgada nos livros oficiais sobre a cidade. Para obter efeito imediato na
comunicacgdo, 0 poema usa no didlogo com o santo um linguajar bem popular (*6 seu dom

bosco, cadé”).

“...aparecera neste
sitio a terra prometida
donde fluirdo leite e
mel”. 6 seu dom bosco,
cadé o leite?

cadé o mel?

cadé o meu pao

com manteiga?*%

4.2 - Brasilia construida por Clarice Lispector

Ao tratar de uma disciplina do cotidiano, Michel de Certeau (sobre a anélise das
estruturas de poder, empreendida por Foucault) considera o processo de reinven¢do como a
principal tatica de procedimento da criatividade cotidiana para alterar as préaticas de
ordenamento e de vigilancia da cidade. Neste trabalho de pesquisa da obra poética de
Nicolas Behr, estima-se que, por analogia, 0 mesmo processo ocorre com esta poesia.

{...}porque se trata de distinguir as operaces quase microbianas
que proliferam no seio das estruturas tecnocraticas e alteram o seu

funcionamento por uma multiplicidade de “’taticas” articuladas sobre os
“detalhes” do cotidiano: contrérias, por ndo se tratar mais de precisar
como a violéncia da ordem se transforma em tecnologia disciplinar, mas

de exumar as formas subrepticias que sdo assumidas pela criatividade

121 Behr, op. cit., p. 4.
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dispersa, tatica e bricoladora dos grupos ou dos individuos presos agora
» 122

nas redes de “vigilancia”.
O trabalho de reinvencdo de textos da poesia behriana obtém um grande alcance na
ressignificacdo do tempo e do espacgo da cidade de Brasilia. Determinado a trazer para sua
poesia a consciéncia critica que alcanca nas leituras que faz, agora o poeta avanga no
aproveitamento das cronicas*® que Clarice Lispector escreve sobre Brasilia. Os textos
estruturadores sdao uma fonte de inspiracdo para o0 poeta no seu percurso da construcao da
palavra, onde o tempo retrocede em busca das explicacGes que justifiguem um futuro de
decadéncia e de ruina da sociedade.

Nesses escritos da cronista, 0 poeta encontra os ingredientes de que necessita para a
producdo de sua obra, como o discurso poético carregado de subjetivacao e a critica social
mordaz a cidade planejada. Como em reconhecimento pela influéncia recebida da escritora,
uma parte do texto de “Brasilia” (a primeira crénica de Clarice Lispector sobre a cidade)
estd reproduzida textualmente na introducdo do livro de Behr Viver Deveria Bastar, de
2001. Nas cronicas, Clarice revela a impiedade de uma cidade modernista que transmite o

espanto, a soliddo e o mistério aos visitantes:

Brasilia é construida na linha do horizonte. Brasilia é artificial.
Tao artificial como devia ter sido o mundo quando foi criado. {...} Brasilia
é uma cidade abstrata. E nfo ha como concretizéa-la. E uma cidade redonda
e sem esquinas. Também ndo tem botequim para a gente tomar um
cafezinho. E verdade, juro que ndo vi esquinas. Em Brasilia ndo existe
cotidiano. {...} Essa beleza assustadora, esta cidade, tragada no ar. {...}

Brasilia é mal-assombrada. E quase meditinica.**

Na comparacao da prosa da escritora com 0s versos do poeta destacam-se alguns
exemplos significativos do mecanismo da apropriacdo do texto de Clarice. Segue o texto da
cronista em prosa, seguido de dois versos incluidos no Braxilia revisitada vol. | e de um

poema ainda inédito:

122 Certeau, op. cit. p. 41.

123 ispector, Clarice. “Brasilia” e “Brasilia: Esplendor”, in Para n&o esquecer. Rio de Janeiro: Rocco, 1999
p. 40-63.

124 1dem, p. 43.
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Vou agora escrever uma coisa da maior importancia: Brasilia é o
fracasso do mais espetacular sucesso do mundo. Brasilia é uma estrela
espatifada. Estou abismada. E linda e é nua. O despudoramento que se tem
na soliddo. {...} Alias a época que estamos atravessando é fantéstica, é

azul e amarela, e escarlate e esmeralda. 1%

brasilia é o fracasso
mais bem planejado

de todos os tempos™?®

brasilia € maquete

modelo reduzido

do nosso fracasso?’

a construcao de brasilia
é a construcdo da palavra

palavra espatifada

sobre o chio do cerrado*?®

Em suas viagens a cidade, a escritora se debruca nas famosas cronicas tracando para
a cidade uma visdo de paradoxo e de contradi¢do, onde o passado se cruza com o futuro no
tempo presente, criando imagens dialéticas ao mesmo tempo de luz e de assombro, um

lugar de nuvens e de ratos: “Foi construida sem lugar para ratos. Toda uma parte nossa, a

125 |dem, pp 44-47.

126 Behr, op. cit., p. 33
127 Behr, op. cit., 42.
128 noema inédito.

69



pior, exatamente a que tem horror de ratos, essa parte ndo tem lugar em Brasilia. {...} Mas
0s ratos, todos muito grandes, estdo invadindo.”*?

A temética do eixo tempo-espaco esta presente de maneira semelhante tanto nos
versos de Behr quanto nos textos das crénicas de Clarice Lispector. Em ambos ha uma
busca incessante por descortinar o passado e pela investigacao sobre a origem de Brasilia.
A Brasilia de Clarice acompanha o sinal dos tempos e antecipa as ruinas de uma cidade em

demolicdo, tdo nova e ja com sinais de desaparecimento, sem passado e sem futuro:

Aqui é o lugar onde o espaco mais se parece com o tempo. (...)
Tenho certeza de que aqui é o meu lugar certo. Mas é que a terra me
viciou demais. Tenho maus habitos de vida. — A erosdo vai desnudar
Brasilia até 0 osso. {...} Eu sei 0 que os dois quiseram (Lucio Costa e
Oscar Niemeyer): a lentidao e o siléncio, que também ¢é a idéia que faco da
eternidade. Os dois criaram o retrato de uma cidade eterna. Eles ergueram
0 espanto inexplicado. {..} Olho Brasilia como olho Roma: Brasilia
comecou com uma simplificagdo final de ruinas. A hera ainda ndo cresceu.
{...} Brasilia é de um passado esplendoroso que ja ndo existe mais. H&
milénios desapareceu este tipo de civilizacdo.'*

logo depois — impossivel
nédo notar — estdo as

ruinas de brasilia®**

0 nivel do mar baixou

e 0 esqueleto da cidade surgiu.
quem foram os construtores
desta fantastica cidade?

teriam sido felizes

os seus habitantes?2

129 ispector, op. cit. p. 41-42.
130 |dem, pp. 40-44.

131 Behr, op. cit., p. 13.

132 Behr, op. cit., p. 103.
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Octavio Paz traca um perfil tragico do futuro no momento em que o homem
moderno adquire a consciéncia da historia. S6 que, adverte 0 poeta e ensaista mexicano,
esta consciéncia da modernidade (tdo combatida pelos criticos do projeto funcionalista de
Brasilia) se converteu em pergunta sem resposta sobre o sentido da historia. Essa
consciéncia descobre agora que a historia ndo tem sentido ou que, se o tem, este é

inacessivel para ela. “A técnica (do modernismo) ndo é uma resposta. Assim, embora a

técnica invente todos os dias algo novo, nada pode dizer-nos sobre o futuro.”**?

De certo modo sua agdo (da técnica) consiste em ser uma
incessante destruicdo de futuro. Com efeito, na medida em que o futuro
que constroi é cada vez menos imaginavel e nos surge como desprovido de
sentido, cessa de ser futuro: & o desconhecido que irrompe em nos.
Cessamos de nos reconhecer no futuro. {...} A consciéncia da histdria
revelou-se como consciéncia tragica: o agora ja ndo se projeta em um
futuro: € um sempre instantaneo. {...}Essa consciéncia descobre agora que
a histéria ndo tem sentido ou que, se o tem, este € inacessivel para ela.
Nosso tempo é o do fim da histéria como futuro imaginavel e previsivel.
Reduzidos a um presente que se estreita cada vez mais, nos perguntamos:

aonde vamos?*

A medida que os versos atualizam os conceitos do eixo do tempo-espaco, torna-se
definitiva a desconstrucdo da cidade. Ndo apenas o espago fisico (“a demolicdo da
catedral”) se fragmenta mas também se deslocam o lugar social e os valores do sujeito (“a
incapacidade do contato afetivo™), sentimentos perdidos (é preciso que alguém chore em

Brasilia) e tdo bem descritos em sua soliddo nas crénicas de Clarice Lispector:

Como sera quem nasce em Brasilia quando crescer e virar
homem? Porque a cidade é habitada por forasteiros nostalgicos. Os
exilados. Os que nascem la serdo o futuro. Futuro faiscante como aco. {...}
Porque é preciso que alguém chore em Brasilia. Os olhos dos habitantes
sdo secos demais. {...} Brasilia é um futuro que aconteceu no passado.

{..}A atmosfera é de indignacdo e vocé sabe por qué. Brasilia: antes de

133 paz, Octavio, op. cit., p 105.
134 |dem, p. 105 e 106.
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135 |dem, p. 48-57.

136 Benr, op. cit., p. 35
37 1dem, p. 102.

138 1dem, p. 37.

nascer ja nasceu, a prematura, a nascitura, o feto, eu enfim. {...} O que
serd de Brasilia no ano, digamos, de 3000? Quanta ossada. Ninguém se

lembra do futuro porque n&o pode ser. As autoridades n&o deixam.™*®

comeca a demolicdo

quero pra mim

0s anjos da catedral™*®

Ode para Brasilia

ode? onde?

ode é pra quem pode

avenidas largas — gestos estreitos

grandes espacos — pequenos passos™’

brasilia € a incapacidade
do contato afetivo
entre a laje

e o concreto™*®
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5- Concluséao

O efeito da influéncia das leituras de textos tedricos sobre a construcdo de Brasilia
(que abordam o planejamento urbano, ciéncias sociais e histdria) na poesia de Nicolas Behr
€ 0 apuramento de uma visao critica sobre o projeto da cidade de Brasilia, de Lucio Costa,
um dos simbolos do urbanismo contemporaneo. A mudanca é perceptiva a cada nova fase
da escritura, em que os versos se desenham em diferentes formatos, apresentando variacdo
do vocabulério e um tratamento diferenciado no uso das figuras de linguagem.

Na primeira fase, o discurso poético surge com um tom espontaneamente rebelde
nos primeiros livrinhos mimeografados; na segunda fase evolui para uma narrativa que
incorpora o ponto de vista social; e na terceira fase ressurge com uma linguagem de critica
contundente e definitiva sobre o impacto da construcdo da cidade. Para a classificacdo da
poesia em trés fases, foram considerados os trés periodos de maior producdo do poeta e 0
enfogque na tematica da cidade de Brasilia (ja que existem outros livros do autor que tratam
de assuntos diversos).

As trés fases estdo analisadas em trés capitulos correspondentes: no primeiro
capitulo, a poesia marginal do jovem poeta figura uma cidade projetada sob a égide da
padronizacdo espacial do modernismo e de seu racionalismo geométrico, imprimindo
Versos curtos em consonancia com a imagem desse concretismo. No segundo capitulo, os
versos passam a registrar a influéncia das teses defendidas pelos autores lidos, a medida
que a poesia comeca a refletir os aspectos sociais e historicos sobre a fundacéo da cidade e
que ainda ndo estavam presentes de modo sistémico na primeira fase - criando o ambiente
propicio para a criacdo de “braxilia”, a utopia de um futuro de reconstrucéo ainda possivel.

As leituras transformam-se nos textos estruturadores que fornecem a matéria-prima
para as duas Ultimas fases da poesia. A terceira fase é de ressignificacdo da cidade dividida
e, para recuperar a memoria da histdria e dos acontecimentos da construcdo de Brasilia, o
poeta retrabalha, em tom profundamente irdnico, os discursos miticos e ideoldgicos que
suportaram o projeto de Brasilia. Nesta fase, o tempo retrocede buscando as causas para a
decadéncia do sujeito e de valores de uma cidade padronizada em siglas e enderecos

seriados.
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Octavio Paz se refere a esta maneira de ser social da poesia, que surge como
resultado da mediacdo entre sociedade e poesia a que o critico se refere como “dois termos
antogonicos e complementares” ao mesmo tempo. Como “ndo ha sociedade sem poesia”,

aqui a narrativa poética cumpre seu papel de representacdo da vida real:

N&o ha poesia sem sociedade, mas a maneira de ser social da
poesia é contraditoria: afirma e nega simultaneamente a fala, que é palavra
social; ndo ha sociedade sem poesia, mas a sociedade ndo pode realizar-se
nunca como poesia, nunca é poética. As vezes os dois termos aspiram a
desvincular-se. Ndo podem. Uma sociedade sem poesia careceria de
linguagem {...} Uma poesia sem sociedade seria um poema sem autor,
sem leitor e, a rigor, sem palavras. Condenados a uma perpétua conjungéo
que se resolve em instantdnea discordia, os dois termos buscam uma

conversacao mutua. Transformacao da sociedade em comunidade criadora,

em poema vivo: e do poema em vida social, em imagem encarnada.**

Capitulo I (12 fase) — Imagem projetada do espago de Brasilia (de agosto de
1977 a novembro de 1980) - quando Nicolas Behr publica 19 livrinhos mimeografados. O
foco da pesquisa recai em dois deles, logurte com farinha e Grande circular, que tratam da
tematica da cidade. Neste periodo, a poesia pde em destaque a imagem fisica e a forma da
cidade projetada no concreto e o texto de maior influéncia é o proprio Relatério do Plano
Piloto de Brasilia do urbanista Lucio Costa (que projetou Brasilia) - considerado um texto

fundador da cidade.

Capitulo 11 (22 fase) — Tempo social, historia e utopia da cidade (de 1993 a 1997)
— neste periodo, o poeta publica um grupo de cinco livros — do qual se destacam para fins
da pesquisa: Porque construi braxilia (composto por 31 poemas, sendo 13 dedicados a
cidade de Brasilia), Beijo de hiena e Segredo secreto. A poesia apresenta um novo formato
e 0 contato com novos conteudos sociais e politicos cria 0 ambiente para a criacdo da utopia

e do sonho. Os textos de maior influéncia nesta fase sdo: A Cidade Modernista — Uma

139 paz, op. cit., p. 96.
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critica de Brasilia e sua utopia, de James Holston e Histéria da Terra e do Homem no

Planalto Central, de Paulo Bertran.

Capitulo 111 (3?2 fase) — Critica e desconstrugdo do discurso mitico (de 2001 a
2004) — neste periodo Behr publica cinco livros, sendo dois deles alvo desta pesquisa:

Braxilia Revisitada vol | e Viver deveria bastar'*

. Agora o0s versos ja perderam o idilio
com o projeto da cidade e incorporam a desiluséo e a exclusao do projeto urbanistico. Nesta
fase os textos estruturadores sdo: A construgdo de Brasilia: modernidade e periferia, de
Luiz Sérgio Duarte da Silva, Brasilia: A fantasia corporificada, de Brasilmar Ferreira
Nunes e as cronicas de Clarice Lispector sobre Brasilia, inseridas no livro Para N&ao

Esquecer.

5.1 - Subjetivacdo e consciéncia poética

Embora Behr ndo tenha feito apontamentos para marcar trechos que mais lhe
interessavam nas leituras feitas — como identificou Suzi Sperber na analise das leituras de
Guimarées Rosa -, a observacdo da intertextualidade indicou um caminho consistente para
a verificacdo dos recursos usados na linguagem (e analisada nos trés capitulos) e sua
adaptacao aos conceitos criticos contidos nas leituras. Na adequacéo dos conceitos do plano
social a funcdo poética, também foi observada, nas trés fases, uma mudanca no processo da
subjetivacdo, onde o sujeito deixa o ponto de vista idealizado e sentimental e aos poucos
incorpora a desumanizacao da propria cidade em construcéo.

alguma coisa acontece
no meu coragéo

que s6 quando cruzo
aW3 L2 sul

ou eixdo*

140 considerado aqui pelas citagdo que inclui de texto das cronicas de Clarice Lispector.
141 Behr, Parto do dia.
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Na primeira fase — que se inicia com o livrinho Grande circular -, a beleza das
formas da cidade com seus espacos, linhas e monumentos geométricos torna-se objeto dos
versos do poeta. Nos versos construidos nos livrinhos realga um tom de contestacéo
espontdnea mas ainda caracterizada de maneira sentimental que, no entanto, ja denota a
sensacdo de isolamento e soliddo do sujeito com a cidade padronizada — caracteristica que

estara presente nas fases seguintes do discurso poético.

enterrem meu coracao na areia

do parquinho da 415 sul

e deixem meu corpo

boiando no paranoa'*?

Percebe-se ainda nesta fase inicial que o poeta-sujeito vé o projeto de Lucio Costa
de forma inspiradora e até amorosa (a sensualidade de Suzana é inerente ao desenho do
plano piloto), criando uma relagdo idilica com o universo da cidade. Com a analise dos
versos verifica-se uma total identificagdo do sujeito-morador (e ainda ingénuo) com a

cidade edificada em concreto pelos urbanistas modernistas.

naquela noite
suzana estava
mais W3

do que nunca
toda eixosa
cheia de L2

suzana,
vai ser superquadra

assim la na minha cama'®

142 1 dem.
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Nas duas fases seguintes registram-se solucGes para a construcdo da identidade do
sujeito critico — principalmente presentes nos livros Porque construi braxilia e Braxilia
revisitada vol. | — que véo espelhar uma correspondéncia com as reflexdes feitas a partir
das leituras tedricas sobre a construcéo da cidade de Brasilia. A decepcao de Brasilia como
cidade do poder e da burocracia fica evidente quando o sujeito-poeta toma consciéncia (“eu
engoli brasilia”) das mazelas de Brasilia e, rejeitando a parte “que fede”, decide construir
uma cidade utdpica e volta a publicar, depois de 13 anos (segunda fase), Porque construi

braxilia.

brasilia ja teve
de mim

0 pedaco que queria

0 pedaco fedia

(agora é a vez de Braxilia)***

A poesia da terceira fase (em Braxilia revisitada) perde a leveza depois das leituras
criticas feitas pelo poeta. Com a tomada de consciéncia de uma realidade antes ignorada, ha
um descolamento do “eu” em relacdo a cidade. Ao mesmo tempo, o0 sujeito muda com as
mudancas na cidade. No processo de subjetivacdo ha uma analogia entre as mudancas do
plano piloto e as do sujeito (“ainda na busca para serem inauguradas”) E prossegue o
movimento de transformacdo: agora ndo ha mais a transferéncia dos desejos do sujeito para
a cidade (“suzana eixosa”) e 0 que ocorre é a exposicao clara das mazelas da cidade, que se
mostram com toda a frieza e perda da afetividade (*sem seios/sem desejos™).

quando seré inaugurada em mim esta cidade?'*

143 1 dem.

144 Behr, Porque construi braxilia.
145 Behr, Braxilia revisitada, p. 3.
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as mudancas no plano piloto

as mudangas em mim*#

bicos de seios
apontam a direcao
do monumento na
cidade plana

sem seios

sem desejos™*’

De acordo com o método fenomenoldgico (ja citado), a analise da passagem
corresponde também a uma consciéncia poética, tudo para criar uma imagem poética nova

(um novo sentido) e dar consciéncia a poesia, como propde Gaston Bachelard:

Assim, o método fenomenoldgico obrigava-nos a poér em
evidéncia toda a consciéncia que se acha na origem da menor variacdo da
imagem. N&o se 1é poesia pensando em outra coisa. Desde que uma
imagem poética se renova, mesmo que em um sO de seus tracos, manifesta
uma ingenuidade primordial. {...} Todos os sentidos despertam e se
harmonizam no devaneio poético. E essa polifonia dos sentidos que o

devaneio poético escuta e que a consciéncia poética deve registrar.**®

5.2 - A recuperacao dos passos perdidos

Além do resgate e do jogo de palavras inerentes ao proprio fazer da literatura,

considera-se que o uso frequente da parddia e da reescrita de textos na poesia de Nicolas

1 1dem, p. 44.
7 1dem, p. 40.
148 Bachelard, A Poética do Devaneio. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 4.
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Behr corresponde a um recurso operado no nivel da enunciacdo e que afeta o discurso na
instdncia do enunciado. Ao subverter uma mensagem ja cristalizada no pensamento do
cidadao brasiliense — denominando Brasilia como “a capital da desesperanca”, por exemplo
-, Behr organiza de uma nova maneira o discurso vigente, obtendo um novo contetdo
(plano do enunciado) para a mensagem que circula no ideério vigente.

A mesma apropriacdo se da com a referéncia a frase de Lucio Costa “Brasilia,
cidade que inventei”. A pericia na criacdo das palavras poéticas questiona a pretensiosa fala
de Costa (cidade inventada por ele), fazendo o sujeito pensar a respeito da motivagdo do
projeto, ao lancar méo, mais uma vez, de expressdes da linguagem corriqueiramente

popular (“inventa outral).

cidade inventada?

inventa outra!**°

O jogo ludico também é usado para desfazer a idéia de que havia somente um
deserto (“s6 um grande vazio”) na regido definida pelo engenheiro Luiz Cruls (que liderou
a Comissdo Cruls), encarregada de esmiucar uma exuberante topografia do cerrado do
quadrilatero, com uma éarea de 14.400 quilémetros, onde foi construida a capital do pais e
que se constituiu no primeiro mapa do Distrito Federal. No relatorio final consta a
demarcacdo de diversas vilas e acampamentos e as plantas das cidades (ja existentes) de

Cataldo, Pirendpolis, Santa Luzia, Formosa, Goias e Mestre d” Armas.

aqui ndo havia nada
S0 um grande vazio

um deserto

ai inauguraram a capital,

e o cerrado apareceu logo depois*®

9 |dem, p. 36.
130 1dem, p. 71.
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olhos cerrados
abertos
para ver
certos
cerrados
certos
e certos
desertos
errados

(o deserto certo

chora areia)***

Vaérios trabalhos de histéria, etnografia e arqueologia comprovam que ndo ha
consisténcia cientifica na idéia divulgada na época da construcdo, de que Brasilia surge de
um deserto (sem raizes, portanto) e de que o projeto de Lucio Costa ndo tem fundamento na
histéria do urbanismo brasileiro. Na sua tese de doutoramento em urbanismo (USP),
Antbnio Carlos Carpintero mostra que o urbanista foi buscar a inspiragdo para projetar a
cidade na melhor tradicdo brasileira “da cidade do sertdo” — cujo maior exemplo é Porto
Seguro.

No estudo etnografico, Carpintero explica que Lucio Costa apropriou-se de um
antigo padrdo de assentamento, “a cidade-de-beira-de-estrada” e foi desta maneira empirica
de se construir cidades que surgiram Campinas, Ji-Parana(RO) e Alexania.

No que respeita a implantagdo da cidade, Lacio Costa mais do
que qualquer outro, explorou principalmente o exemplo das cidades
brasileiras do interior, do sertdo, da coldnia, do Brasil do interior
desconhecido do Brasil oficial e moderno. Um gramado com a igreja, a
casa de camara ou a prefeitura e casas mais ou menos dispersas, é a

descricdo que se pode fazer de qualquer uma delas. {...} O autor do plano

151 Behr, Viver deveria bastar.
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piloto jamais mencionou as cidades do sertdo, mas 0s espacos gramados,

de Brasilia, os lembram freqiiente e fortemente. ™

Na poesia, a retomada de elementos carregados de significacdo dialética (como a
rodovidria, a escada rolante e o 6nibus) - mais do que o cruzamento fisico espacial de dois
eixos, como quer o projeto original de Lacio Costa — representa o movimento de
recuperacdo dos percursos subtraidos aos pedestres de Brasilia, reconstruindo os passos
perdidos, na visdo de Michel de Certeau. Além disso, ha o encontro com o proprio “eu”, em
funcéo do contato do sujeito com seu passado e sua histdria, através da rememoracao e da

lembranca, como indica o socidlogo Luiz Sérgio Duarte:

O presente deve assumir a sua caréncia e reconhecer no passado a
mesma condi¢do {..} As imagens dialéticas, ao juntarem pretérito e

presente, positivo e negativo, sdo os instrumentos de uma leitura que quer

apossar-se de um passado ameacado pela tristeza do esquecimento.’*®

viadutos
sem saidas
apartamentos

sem portas™®*

Em sua analise da poesia de Charles Baudelaire, Walter Benjamim detalha os
efeitos da auséncia do espaco para o pedestre: paisagens e distancias surgem de uma
dialética que conduz o “flaneur” a um tempo desaparecido e tece o “sonho do transeunte”,

criando uma autoconsciéncia e uma dinamica proprias do caminhar nas ruas:

E sabido que, na flanerie, as distancias dos paises e dos tempos
irrompem na paisagem e no momento. Quando se inicia a fase
propriamente inebriante desse estado, batem os vasos do afortunado, seu

coragdo assume a cadéncia de um relégio {...}Dialética da flanerie: por

152 Carpintero, Antéonio Carlos. “Brasilia: Prética e critica urbanistica no Brasil”, tese de doutorado, mimeo, p.
135-136.

153 Silva, Luiz Sérgio Duarte da, op. cit., p. 12.

154 Behr, Brasilia revisitada, p. 10.
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uma lado, o homem que se sente olhado por tudo e por todos,
simplesmente o suspeito: por outro, o totalmente insondavel, o escondido.

Provavelmente é essa dialética que o homem da multiddo desenvolve.'>

Cabe aqui uma referéncia a outra cidade modernista, Sdo Petersburgo, que Marshall
Berman®®® cita como o exemplo mais dramatico, na histéria mundial, de modernizagdo
draconiana concebida e imposta, construida para ser “uma janela para a Europa”, onde o
dirigente forgou os cativos ao trabalho duro e em trés anos a cidade devorou um exercito de
cerca de 150 mil trabalhadores, tudo “para transformar toda a cidade num teatro politico e a
vida cotidiana num espetaculo.”

Brasilia e S&o Petersburgo sdo categorias do mesmo modernismo do
subdesenvolvimento, de acordo com as analises de Berman. E um modernismo que emerge
do atraso e surgiu pela primeira vez na RUssia e expandiu-se por todo o terceiro mundo,
buscando “tomar para si toda a carga da histéria”. Ainda assim, a demonstracao individual
na rua é uma importante diferenca da cidade russa (assim como Paris) para Brasilia: “a vida
na rua adquire um peso especial, porque a rua é o Unico meio onde a livre comunicagdo

pode ocorrer.”**’

O modernismo do subdesenvolvimento é forcado a se construir de
fantasias e sonhos de modernidade, a se nutrir de uma intimidade e luta
contra miragens e fantasmas. Para ser verdadeiro para com a vida da qual
emerge, é forgado a ser estridente, grosseiro e incipiente. Ele se dobra
sobre si mesmo e se tortura por sua incapacidade de, sozinho, fazer a

histéria.>®

Quando assume o discurso como transeunte dos espagos possiveis (0 ambiente de
circulacdo rodoviaria/escada rolante/dnibus circular), o verso de Behr atualiza a permisséo
(de andar nas ruas) que foi negada ao pedestre pelo espaco limitante criado no projeto

original de Brasilia. E reconfigura um modelo de subjetivacdo que limitou o acesso do

155 Benjamin, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sdo Paulo: Editora brasiliense,
1994, p. 189 e 190.

156 Berman, Marshall. Tudo que é sélido se desmancha no ar — a aventura da modernidade. S&o Paulo,
Companhia das Letras, 1986, p. 203.

157 Berman, op. cit., p. 259.

158 1dem, p. 260.
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sujeito a suas memdrias, garantindo a reapropriacdo do seu passado nas trajetorias do

caminhar.

neva na esplanada
barricadas na rodoviaria

a tomada da brastilha®>®

Na comparacgdo proposta por Michel de Certeau, a fun¢do do ato de caminhar fica
melhor entendida quando comparada com o ato de falar: “o ato de caminhar esta para o
sistema urbano como a enunciacdo (“o speech act”) esta para a lingua ou para 0s

enunciados proferidos”.

Vendo as coisas no nivel mais elementar, ele tem com efeito uma
triplice funcdo “enunciativa™ é um processo de apropriagcdo do sistema
topografico pelo pedestre (assim como o locutor se apropria e assume a
lingua); é uma realizacéo espacial do lugar (assim como o ato de palavra é
uma realizagdo sonora da lingua); enfim, implica relac6es entre posicdes
diferenciadas, ou seja, “contratos” pragmaticos sob a forma de

movimentos (assim como a enunciacdo verbal é “alocucdo”, “coloca o
160

outro em face” do locutor e pde em jogo contratos entre co-locutores).
teus ministérios

minhas ministéricas'®*

De acordo com os pressupostos de Certeau, portanto, Brasilia suprime o espacgo da
enunciacdo ao estabelecer regras redutoras para o ato de caminhar (“e deixa o sujeito
ministérico”). E certo dizer que, ainda de acordo com Certeau, ao recriar essas
possibilidades em verso, a poesia de Behr se apropria do espago presente por um “eu” que

“tem igualmente por funcdo implantar o outro relativo a esse “eu” e instaurar assim uma

19 Behr, Braxilia revisitada, p. 24.
190 Certeau, op. cit. p. 177.
1oL 1dem, p. 18.
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articulacdo conjuntiva e disjuntiva de lugares. {...} A caminhada, que sucessivamente

persegue e se faz perseguir, cria uma organicidade mével do ambiente.”*°2

Em primeiro lugar, se é verdade que existe uma ordem espacial
que organiza um conjunto de possibilidades (por exemplo, por um local
por onde é permitido circular) e proibi¢des (por exemplo, por um muro
que impede prosseguir), o caminhante atualiza algumas delas. Deste
modo, ele tanto as faz ser como aparecer. Mas também as desloca e
inventa outras, pois as idas e vindas, as variacGes ou as improvisacGes da

caminhada privilegiam, mudam ou deixam de lado elementos espaciais.*®

Os versos extraem diferentes nuances no uso dessas expressdes tematicas,
caracterizando uma mudanca de perspectiva da poesia de Nicolas Behr. A “rodoviaria”
aparece nas diferentes abordagens da cidade de Brasilia que o poeta apresenta em cada uma
das fases: sugere um espaco idealizado e sentimental no inicio da primeira fase (Grande
Circular) e adquire uma percepcdo da realidade social que mostra uma vivéncia do
cotidiano de uma maneira totalmente impensada no projeto de Lucio Costa.

No primeiro momento, a poesia de Behr busca encontrar na rodoviaria as atividades
rotineiras autorizadas, que ndo sdo proibidas. Mas o lugar ainda é percebido somente para o
passeio, 0 encontro amoroso (“comer pastel, tomar caldo de cana e passear na escada
rolante” e, na sexta feira, encontrar “morena”). As imagens ainda estdo ligadas aos

sentimentos e a sexualidade.

sexta feira chegou

mas ela ndo veio

peguei o primeiro dnibus

pra brasilia

e encontrei morena na rodoviaria
comendo pastel, tomando caldo de cana

e passeando nas escadas rolantes*®*

162 Certeau, op. cit., p. 178.
193 1dem, p. 178.
164 Behr, Grande circular.
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Rodoviaria

maior area de

lazer da cidade'®

No final desta primeira fase ndo ha mais tempo para o lirismo, o0 sujeito esta diante

de sua propria sorte. O verso é curto e a mensagem é direta e sem rodeios e a imagem da

rodoviaria, antes idilica agora aparece (em duas versdes) dividida entre o céu e o inferno —

este 0 lugar que restou ao excluido da cidade-projeto. Resta prover ao lugar uma

significacdo mistica, alcancando o inventario de religiosidade popular e regionalista da

populacdo que transita nos 6nibus da cidade. Registra-se a critica sobre a imagem criada

para Brasilia, com Dom Bosco como padroeiro, enquanto a realidade mostra a identificacdo

das pessoas com o “padim ci¢o”.

185 Behr, Brasiléia desvairada.

subo aos céus
pelas escadas rolantes
da rodoviaria de brasilia

0 corpo de cristo
aqui ndo é péo,

é pastel de carne

0 sangue de cristo
aqui ndo é vinho,

é caldo de cana

0 padroeiro desta cidade

¢ dom bosco

ou é padim cigo?'®®
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desco aos infernos
pelas escadas rolantes
da rodoviaria de brasilia

meu corpo boiando
no 6leo que ferve
um pedaco do teu coracédo

num pastel de carne™®”’

Na terceira fase, outra mudanca visivel em todos os niveis: a rodoviaria agora esta
vazia e 0 morador da cidade é apenas um “passageiro” que reflete a conscientizagcdo de
sujeito-poeta, um observador que adquire uma dimensao historica e social do seu tempo.
Ou seja, agora, entra em cena uma noc¢do de espaco que inclui a dimensdo do tempo: o
presente de decepcdo diante de um passado “o pastel frio e insosso” e um futuro “sem

destino”, assim como o0 passageiro que embarca.

caldo-de-cana amargo
pastel frio e insosso
passageiro sem destino

rodoviaria vazia®®

A procura obsessiva pelas novas formas de linguagem poética encontra na rodoviaria o
elemento de recepgdo para as influéncias recebidas das leituras dos textos estruturadores,
tornando o local um simbolo das mudangas operadas nas diversas fases da poesia de Behr.
De espaco inicial de passeio e lazer na primeira fase, a rodoviaria passa a representar a via
crucis do morador do entorno de Brasilia (“o céu e o inferno”) na segunda fase,

abandonando o romantismo dos primeiros versos.

166 Behr, 303F415.
87 1dem.
168 Behr, Braxilia revisitada, p. 78.
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Na terceira fase opera-se a desconstrucdo dos mitos da segunda fase (dom

bosco/padim cico) que desaparecem para abrir espaco a tematica da separagdo existente

entre governantes (a fauna oficial, o congresso) e o povo (a fauna marginal) de Brasilia,

que, nesta fase final, leva “pedrada no gramado da rodoviaria”.

199 1dem, p. 14-15.

tua fauna oficial:
cisnes no espelho d"agua

do congresso

tua fauna marginal:
quero-gueros levando
pedrada no gramado da

rodoviaria®®®
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