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RESUMO

O objetivo deste estudo é analisar a constru¢cdo da imagem publica de Juscelino
Kubitschek no periodo de sua presidéncia nos anos de 1956 a 1961 nas revistas
Manchete, O Cruzeiro, cinejornais e documentérios realizados nessa mesma
época. Para esta analise partimos das relagces entre cinema, fotografia e histéria
entendendo as imagens fotograficas e cinematograficas como documentos
histéricos. A visualidade da politica relaciona-se com o poder entendido como
espetaculo estabelece relagcées com a sociedade na medida em que a politica nao
esta isolada de outros setores sociais. A imagem publica de Juscelino Kubitschek
esta intimamente ligada ao seu préprio tempo, as crises politicas, militares e
econdmicas que enfrentou enquanto presidente. As imagens da construcao da
nova capital federal, Brasilia, contribuiram para legitima-lo como um presidente
dindmico, visionario e moderno. Os rituais de poder, a vida em familia e o
cotidiano de trabalho durante seu governo séao faces que constituem sua imagem
publica. Analisamos como essa construcao vincula-se as relagcdes entre os meios

de comunicagao de massa e o Estado.

1X



ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the construction of Juscelino Kubitschek ‘s
public image in the period of his presidency during the years from 1956 to 1961 in
Manchete, O Cruzeiro, newsreels and documentaries carried out in the same time.
For this analysis we started from the relations between cinema, photography and
history understanding the photographic and cinematographic images as historical
documents. The expose of the politics is connected with the power which is
understood as a show and also establish relations with the society in the way that
politics is not isolated from other social sectors. The public image of Juscelino
Kubitschek is intimately connected with his time and with the political, military and
economical crises that he faced while president. Doe to the pictures produced
because of the construction of the new federal capital, Brasilia, his image of a
dynamic, visionary and modern president was reinforced. The rituals of power, the
family life and his ordinary way of working were the characteristics that constituted
his public image. We analyze the construction of his image linked to the relations
between the mass media and the State.
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1. INTRODUCAO



Se eu fosse um antiquario, so teria olhos para as
coisas velhas. Mas sou um historiador. E por isso
que amo a vida.’

O interesse em pesquisar a imagem de Juscelino Kubitschek partiu de
algumas preocupacdes durante o mestrado e tomou corpo na medida em que o
nome, a imagem e os feitos de JK foram constantemente usados por politicos e
pela midia de forma geral.

Na dissertacdo de mestrado, cujo objeto e fontes de pesquisa foram os
filmes documentarios de Jean Manzon, no periodo do governo presidencial de JK,
a imagem do presidente aparece, evidentemente, e revelou um universo pouco
estudado: as relagdes entre o poder e 0os meios de comunicag¢ao da época.

Outra preocupacao que ainda partiu desse estudo foi - e aqui € muito
mais um incémodo - com a quase unanimidade em torno de uma época sempre
caracterizada pelo glamour, pelo otimismo que tem como uma das fontes
propagadoras, a imagem de Juscelino Kubitschek.

As muitas biografias e referéncias a JK sdo tao superlativas que as
interrogacdes sobre sua imagem e 0s usos que se fazem dela no presente nos
levaram a pesquisar e também questionar esse passado.

Pensar a imagem de JK no calor da hora para comecgar a refletir sobre
sua sobrevivéncia no presente: eis a idéia inicial. No entanto, a questdo que nos
orienta é: como se deu a constru¢do da imagem publica de JK enquanto
presidente da Republica?

Algumas armadilhas s@o colocadas o tempo todo ao estudar tema e
objeto tdo envolventes. Uma delas € a figura de Juscelino Kubitschek. A
popularizacdo de sua imagem € tao grande que se confunde com seu proprio
tempo, no caso os anos 1950. E se oculta em outros, como 0s anos de exilio e

'Frase de Henri Pirenne quando este e Marc Bloch estavam em Estocolmo. BLOCH, Marc.
Introdugdo a histéria. Trad. de Maria Manuel e Rui Gracio, 4.ed.; Lisboa:Publicagdes Europa-
América, s/d. p.43.
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sua volta ao Brasil nos anos de chumbo, a que Rosilene Dias Montenegro chamou
de “O tempo do martirio” (2001,p.377).

Por certo a figura de JK é sedutora, um homem que parece tirar do
nada forgcas para mobilizar inUmeras pessoas na direcdo de agbes que
transformariam e transformaram a vida de cidadaos e da nacgao.

Sua determinacao e seu pragmatismo ainda impressionam. A memoria
coletiva agarrou-se a alguns adjetivos e a um determinado periodo de sua histéria
e 0 monumentalizou. Por outro lado o processo de monumentalizagcéo foi iniciado
em seu proprio tempo e Brasilia é, com certeza, 0 monumento que atinge nao
apenas Juscelino, mas Oscar Niemeyer e Lucio Costa para ficarmos em seus
idealizadores. Todavia, ndo € a memoéria e a monumentalizagdo que nos

interessam.

Para desenvolvermos a idéia da construgdo da imagem de JK
baseamo-nos na andlise de Peter Burke sobre a “fabricagéo” da imagem de Luis
XIV. Segundo ele, “a palavra “fabricagao” designa um processo (...)” (BURKE,
1994, p.22) e “sugere a importancia dos efeitos dos meios de comunicagcado no
mundo, a importancia do que foi chamado de “a feitura de um grande homem” ou

a “construcao simbdlica da autoridade™. (idem)

A palavra construgcao também indica “um processo”, em nosso caso,
que ja vinha acontecendo desde quando Juscelino envolveu-se com a politica
partidaria antes mesmo de ser prefeito ou governador. Nesse processo ele apoiou-
se nos meios de comunicacdo de massa para se mostrar aos cidadaos. Num
primeiro momento, esses meios estavam restritos a sua localidade enquanto
politico do estado de Minas Gerais. Entretanto, ao mesmo tempo em que crescia
como politico e atravessava as fronteiras de seu estado, tornou-se necessario que
sua imagem fizesse 0 mesmo movimento de travessia.

Para compreendermos a construcdo da imagem publica de Juscelino
Kubitschek entre os anos de 1956 a 1961, escolhemos como documentagao as
duas revistas ilustradas de maior circulagdo no periodo: O Cruzeiro e Manchete.
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A esse corpo documental somamos os cinejornais produzidos pela Companhia
Administradora de Brasilia, a NOVACAP, e filmes institucionais realizados pela
produtora Jean Manzon Films.

Trabalharemos assim com fotografias, mais precisamente com
fotojornalismo, e filmes. Toda essa documentacdo de época esta guardada em
arquivos publicos, como é o caso das revistas e os cinejornais da NOVACAP, e
em instituicdo privada, no caso da maioria dos filmes de Jean Manzon.

A imagem é aqui entendida como documento histérico, e por que
usaremos duas modalidades de imagem, é importante que atentemos a ela. Outro
ponto é que a imagem discutida € personalizada na figura de Juscelino
Kubitschek, o homem politico e atuante na esfera publica. Isto é, estudamos as
imagens em que JK aparece como personagem principal ou secundario; o
importante € a sua presenga na fotografia ou no filme. Veremos que em muitas
delas, principalmente nas imagens cinematograficas, a sua aparicao acontece em
poucos segundos ou minutos.

Quando pensamos em imagem, nao é no sentido metaférico, imagem
construida pelo discurso escrito ou falado, mas a imagem na sua forma visivel e,
mais especificamente, aquela cuja visibilidade é possivel através do aparato
técnico da fotografia e do cinema.

A imagem fotografica e cinematografica €, pois, 0 nosso documento
histérico para a compreensdo da construgdo da imagem publica de Juscelino
Kubitschek no periodo em que foi presidente da republica. Outro aspecto dessa
imagem visual, entendida como documento histérico, é que ela foi mediada pelos
meios de comunicagdo de massa do periodo abordado.

A grande imprensa e 0 cinema ja estavam consolidados no Brasil da
década de 1950. Entretanto, suas relacbes com o Estado, principalmente a
legislagao, eram herancas das décadas anteriores. O controle estatal dos meios
de comunicacao e a censura agressiva instituida pelo Estado Novo Varguista nao

existiam mais.
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Desmontado o DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda -, apés
o fim da Ditadura Vargas, as rela¢des entre Estado e meios de comunicagao nao
seguiram regras claras. No entanto, o meio impresso e o cinema continuavam téo
importantes para a relacado politico-massa e para a construgdo de sua imagem
publica quanto antes.

A representacdo do politico através de imagens fotograficas e
cinematogréficas constitui um amplo campo para o debate historiografico e, ao
mesmo tempo, contempla outras areas como a comunicagdo. Procuramos no
capitulo Questoes metodolégicas: fotografia, cinema e historia, trabalhar
interdisciplinarmente discutindo as relagdes entre a historia, a fotografia e o
cinema.

Abordamos diversos autores que discutem as relacdes cinema-historia,
fotografia-histéria e histéria e imagens. Tais divisbes ndo sdo estanques, mas
apenas uma maneira de explorar a diversidade de ligacdes da histéria com as
imagens. Isso também reflete um aspecto de nosso trabalho: o corpus documental
refere-se a dois tipos diferentes de imagens — a fotografia e o flme — o que implica
uma reflexdo metodolégica que dimensione as diferencas entre tais imagens. Dai
a necessidade de compreendermos abordagens que dessem conta tanto da
fotografia quanto do cinema e, por fim, levantarmos questdes cuja abrangéncia os
contemple conjuntamente.

Nesse sentido, os textos pioneiros de Marc Ferro sobre cinema e
histéria sdo tao importantes quanto os de Boris Kossoy sobre fotografia e histéria.
Nao ha, por certo, uma vasta bibliografia, pois os historiadores foram, durante
muito tempo, reticentes em compreender o filme e a fotografia como documento
histérico. Contudo, o debate tem sido ampliado, os historiadores despiram-se de
seus preconceitos e tomaram as imagens para o fazer histérico.

Assim, no capitulo A politica e o politico em imagens refletimos sobre
a visualidade da politica e do politico. Para tal, dois estudos foram importantes: O
poder em cena, de Georges Balandier, e O estado espetaculo, de Roger-Gérard

Schwartzenberg. A representacdo do politico através das imagens € um dos
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aspectos do jogo politico que, por sua vez, constitui o espetaculo do poder.
Analisamos as relagbes entre os meios de comunica¢cao do periodo e o governo
de Juscelino Kubitschek.

A partir dessas reflexdes, estudamos as imagens de Juscelino
Kubitschek, primeiro como presidente ndo empossado. No més de janeiro de
1956, JK faz uma viagem ao exterior, muito divulgada pelas revistas, e
examinamos essas imagens. Elas constituem uma das faces de sua imagem
publica. Além das revistas, analisamos o fiime O mundo aclama o Brasil, de
Jean Manzon, que também tem como tema a viagem.

As imagens de Juscelino durante seu primeiro ano de governo e as
imagens de JK e Brasilia sdo objetos de reflexdes no capitulo A procura do
palco... em cena. O primeiro ano de governo de JK é mergulhado em diversas
crises: a politica- partidaria, com a oposicao quase sempre agressiva da UDN —
Uniao Democratica Nacional; os acontecimentos politicos desde a morte de
Getulio Vargas, em agosto de 1954, levaram a instabilidade politica que
permaneceu durante 1956 e foi diminuindo no decorrer do mandato; a crise
politico-militar também se insere nesse contexto de crise partidaria, pois uma parte
influente dos militares era aliada da oposicdo e compactuava da idéia de que
Juscelino Kubitschek era um herdeiro do Getulismo.

Trabalhamos fundamentalmente com fotografias das se¢bes politicas
das revistas, lugar de discussdo da politica nacional e, para nos, palco do jogo
politico onde sé&o encenadas as “cenas da crise”.

As imagens de Juscelino em Brasilia constituem o segundo item desse
capitulo. Entendemos que a capital federal em construcdo foi essencial para a
construcao da imagem publica de JK. Nao é possivel examinarmos o criador sem
examinarmos a criatura ou vice-versa. Brasilia também se constitui em cenério e
cena do jogo politico.

No capitulo Imagens da vida publica, discutimos a imagem publica de

JK a partir dos conceitos de publico e privado. Tomamos esses conceitos para
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refletirmos a idéia de imagem publica como aquela que é vista por todos em
contraposicao a imagem privada, de ambito familiar, restrito.

Examinamos, entdo, fotorreportagens e filmes em que a familia —
esposa, filhas e a mae — de Juscelino estdo ao seu lado caracterizando-o como
um homem de familia. Outras imagens o caracterizam como homem moderno. As
fotografias em que ele esta falando ao telefone e suas viagens de avido séo
analisadas nesse sentido.

Como homem publico, politico moderno, Juscelino Kubitschek
presidente participa dos rituais de poder. Nesses momentos, ele recebe lideres
politicos de outros paises para assinatura de acordos internacionais, mostra o
andamento de seu projeto de governo e, principalmente, as obras da construgéao
de Brasilia que consideramos um novo cenario para os rituais de poder. Os rituais
de poder também contemplam as visitas que JK fez a outros paises.

As viagens a Brasilia e as inauguracoes de industrias e estradas, por
exemplo, também fazem parte dessas imagens na medida em que nos mostram o
empenho do governo na realizagcdo de seu Programa de Metas. Programa que
teve implicacdes ideoldgicas e econémicas, mas que tornou o seu idealizador
simbolo de dinamismo e modernidade.

Outras situagdes como enterros, casamentos, corridas de cavalo que, a
primeira vista, sdo momentos cotidianos e até mesmo banais para a esfera da
politica, funcionam, ou melhor, sdo elevadas a rituais de poder.

Finalmente analisamos imagens referentes ao que chamamos de
Bastidores a mostra, ou seja, imagens de JK utilizadas em entrevistas e
retrospectivas de governo que as revistas Manchete e O Cruzeiro publicavam.
Era a prestacdo de contas do préprio presidente ou o olhar da revista sobre os
anos de governo que ja haviam passado ou, ainda, a fala do presidente provocado
pelo jornalista que o entrevistava.
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2. QUESTOES METODOLOGICAS:
FOTOGRAFIA, CINEMA E HISTORIA



2.1 Fotografia e Historia

O uso da fotografia como evidéncia histérica ainda nos coloca algumas
questdes que os historiadores e aqueles que se interessam pela fotografia nao
resolveram. Os historiadores ndo estdo mais relutantes quanto ao uso da
fotografia como documento histérico, mas as dificuldades em pensa-la como tal,
em decifrar seus significados, em trabalha-la potencialmente ainda consiste um
desafio.

Neste item do capitulo, alguns trabalhos serdo analisados na intengcao
de tragcar um caminho com as variantes metodolédgicas nas quais os historiadores
trabalham a fotografia como documento histérico.

O primeiro trabalho que abordarei é o pequeno e instigante livro de
Boris Kossoy (1989), Fotografia e Historia. Aqui, o autor nos coloca as formas e
usos da fotografia como documento histérico, as maneiras possiveis de
interpretacao, a histéria da fotografia, a fotografia como memaria. Abordaremos
apenas 0 que nos preocupa, ou seja, as questdes do documento histérico, a
metodologia sugerida, e as maneiras de interpretacao.

Como objeto-imagem, a fotografia, segundo Boris Kossoy, como fonte
primaria €, ao mesmo tempo, um objeto museoldgico — um artefato —, uma fonte
historica que em sua materialidade envelhece e tem valor histérico de conteudo —
esse nao envelhece —, produzido num determinado momento historico; o fotégrafo
€ entendido como um filtro cultural, aquele que recorta o assunto e o realiza
através de uma tecnologia que também escolheu. Esse valor documental nos faz
entender a fotografia como um meio de conhecimento do passado.

A preocupacao de Boris Kossoy (1989) se da em duas frentes. A
primeira € da metodologia da pesquisa: ha a recuperagcdo das fontes, um
levantamento do que sera utilizado, ao mesmo tempo em que acontece o
levantamento bibliografico, entrevistas com os fotégrafos ou com seus
contemporéaneos. A busca de informacdes referentes a tudo o que cerca o
documento e como este foi produzido, € o que ele chama de primeira realidade.
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Essa investigacao ¢é a critica externa ao documento. Ele reconhece que tal analise
iconogréfica, “ver, descrever e constatar ndo é suficiente” (idem, p.65).

Ao documento fotografico ha uma segunda via de investigacdo, um
aprofundamento da andlise, indicando que o fragmento visual deve ser
“‘compreendido em sua interioridade” (ibidem, idem), o que ele chama de segunda
realidade, e aqui recorre a Panofsky no plano da interpretacao iconolégica. Essa
segunda realidade sdo o0s contextos que envolvem nao mais apenas a
materialidade da fotografia, mas o conteudo da imagem. Se na critica externa o
trabalho é com o explicito, na critica interna e na interpretagédo, o seu significado
nem sempre esté explicito,

O significado é imaterial; jamais foi ou vira a ser um assunto
visivel passivel de ser registrado fotograficamente. O vestigio
da vida cristalizado na imagem fotografica passa a ter
sentido no momento em que se tenha conhecimento e se
compreendam o0s elos da cadeia de fatos ausentes da
imagem. Além da verdade iconografica. (ibidem, p.80)

A postura epistemologica de Boris Kossoy situa-se, remetendo-nos a
Philippe Dubois (1994, p.36), naquela da “transformacéo do real pela foto”, pois,
como colocamos, o fotdégrafo € um filtro cultural, ha uma preocupacdo com os
contextos na interioridade da fotografia, uma escolha estética e ideolégica do
fragmento visual, a verdade fotografica € colocada em questdo: “a imagem nao
pode representar o real empirico, mas apenas uma espécie de realidade interna
transcendente” (idem, p.56).

Dessa forma, o tratamento dado por Boris Kossoy ao documento
fotogréfico eleva-o ao nivel dos documentos escritos respeitando, no entanto, suas
especificidades visuais. Mas, apesar dos esforcos em tracar através da iconologia

caminhos para a leitura da fotografia, ela ainda nao nos parece suficiente.
Jeziel de Paula (1998), em 1932: Imagens construindo a historia, faz

um estudo da Revolugao Constitucionalista de 1932 através de 2.000 fotografias
que constituem o corpo documental pesquisado. Desse montante, o historiador
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utilizou 700 imagens entre fotografias e representacbes graficas em livros,
revistas, jornais e cartazes. Essa documentacdo ndo estava organizada e nem
acondicionada de forma ideal, o que implicou dificuldades na manipulacao e leitura
do documento, dai também a necessidade da escolha daquelas imagens
possiveis, na sua materialidade, de serem trabalhadas.

Se a escolha levou em conta a materialidade, o autor também partiu da
documentacao para discutir o que ja existe em relagdo ao tema — a Revolucéo de
1932 — ou, como ele mesmo coloca, uma “controvérsia: a apresentacao de
imagens fotograficas que, em maior ou menor grau, questionam e relativizam
algumas versdes interpretativas amplamente aceitas sobre 0 evento” (DE PAULA,
1998, p.27).

Quanto ao método, Jeziel de Paula, parte da semidtica peirciana,
tomando a fotografia como indice ou, ainda, indicios do objeto de estudo. Tal
conceito peirciano, no entanto, é retomado pela ética de Philippe Dubois (1994)
que estabelece trés relagdes epistemoldgicas quando pensa o realismo e o valor

documental na fotografia. E justamente a terceira via é a indicial:

(...) a terceira maneira de abordar a questao do realismo em
foto marca um certo retorno, mas livre da obsessdo do
ilusionismo mimético. Essa referencializacdo da fotografia
inscreve 0 meio no campo de uma pragmatica irredutivel: a
imagem foto torna-se inseparavel de sua experiéncia
referencial, do ato que a funda. Sua realidade primordial
nada diz além de uma afirmagao de existéncia. A foto é em
primeiro lugar indice. S6 depois ela pode tornar-se
parecida (icone) e adquirir sentido (simbolo).” (DUBOIS,
1994, p.53)

A imagem é um documento indicial que da pistas ao historiador, carrega
em si um conhecimento histérico que nédo se estabelece apenas na ordem do
visivel, mas na invisibilidade, no inteligivel (DE PAULA, 1998, p.22). Ha que se
seguir as pistas deixadas pelo referente histérico no documento fotografico.
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Esse trabalho detetivesco inclui uma forte énfase na técnica fotografica.
Jeziel de Paula procura compreender os olhares dos fotdgrafos atuantes na
Revolucéo Constitucionalista de 1932 e recupera a tecnologia utilizada por eles. A
analise documental mostra a forte ambiguidade da fotografia: arte e técnica.

Tal preocupacdo perpassa todo o trabalho e nos remete ainda a
Philippe Dubois para repensa-lo na epistéme, na segunda relacdo, ou seja,
naquela em que a foto € um simbolo. Na analise da fotografia é levada em conta
uma série de codigos culturais, ideoldgicos e técnicos denunciando a
transformacdo do real. Esse repensar sobre o estudo de Jeziel de Paula nao
impede o entendimento da fotografia a partir do indice peirciano, mas, no decorrer
do trabalho de analise, a tendéncia foi acentuar cada vez mais o carater de

simbolo da imagem.

O trabalho com as fontes visuais e fotograficas em particular, como
podemos ver até aqui, tem suscitado algumas experiéncias metodoldgicas nas
quais os historiadores ainda ndo estédo totalmente seguros. Em um artigo, Ulpiano
B. de Meneses (2003) nos coloca justamente essa dificuldade. Ele deixa bem
claro que as fontes visuais em si ndo tém autonomia, ou seja, ndo se deve
privilegiar a “imagem em si, mas a sua biografia, sua carreira, sua trajetoria” (idem,
p.148), o que implica entendé-la em situacdo de interacdo social e entdo a
imagem é um “ingrediente” da realidade social, um cédigo histérico-cultural no seio
mesmo da vida social (ibidem, p.146).

Apesar de criticar o uso da perspectiva ideolégica, do imaginario e das
mentalidades nos estudos com/de imagens, Ulpiano centraliza sua preocupacao
com o0 método na importancia do contexto da imagem, evocando inclusive um
trabalho que privilegie uma objetividade na visdo de Durkheim ao que ele mesmo
chamou ‘dos descaminhos e dos labirintos semidticos” (ibidem, p.149).

Em War and Photography (1997), Caroline Brothers estuda as
fotografias de periddicos ingleses e franceses sobre a Guerra Civil Espanhola,
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“explora as relacdes entre fotografia e imaginacédo coletiva, trabalhando para a
compreensao de certos aspectos da mentalidade de franceses e ingleses durante
as décadas perdidas do entre guerras” (idem, p.31) e como essas duas grandes
democracias perceberam coletivamente esse conflito tomando a fotografia e mais
o fotojornalismo como evidéncia historica.

Caroline Brothers nos da grandes pistas metodologicas de como lidar
com essa documentac¢do. O método ndo é fechado, ao contrario, ela caminha pela
interdisciplinaridade e perscruta procedimentos que propdem algumas respostas
para a fotografia como documento histérico, mas ndo os entende como definitivos.

A partir da perspectiva de John Tagg em The Burden of
Representations: Essays on photographies and histories, Brothers traca visdes
diferentes de tedricos sobre como a fotografia “fala” para e sobre o passado.

Para Tagg, segundo Brothers, a fotografia € um meio influenciado de
forma esmagadora pelo contexto, ndo € uma evidéncia para a histéria, mas ela
mesma, a fotografia, é historica (ibidem, p.17). Nao sao evidéncias precisas, pois
suas condi¢des de producao num contexto determinam o sentido que transmitem
e por isso Tagg nos diz que nunca sao evidéncias porque sao infinitamente
vulneraveis a distor¢cao e a manipulagao.

Em contraposicdo, Roland Barthes é quem primeiro indica o potencial
da fotografia como fonte para o historiador. Se John Tagg entende por contexto o
tecnologico e institucional como o influenciador da fotografia, Barthes usa o
contexto cultural numa perspectiva semiolégica. Em A mensagem fotografica
coloca justamente que

(...) a andlise dos cbédigos talvez permita definir
historicamente uma sociedade, mais facilmente e com mais
seguranca do que analise de seus significados, pois estes
podem, muitas vezes, aparecer como trans-histéricos,
fazendo parte mais de um fundo antropolégico do que de
uma histéria verdadeira: (...) ao tentar reconstruir, em sua
estrutura especifica, o cdédigo de conotacdo de um meio de
comunicacgao tado abrangente quanto a fotografia jornalistica,
podemos esperar encontrar, em sua prépria astlcia, as
formas que nossa sociedade utiliza para tranquilizar-se, e,
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assim, captar a medida certa, os desvios e a fungdo profunda
desse esforgo tranquilizador: perspectiva atraente, como
dissemos no inicio, sobretudo no que diz respeito a
fotografia, pois que ela se desenvolve sob a forma de um
paradoxo: aquele que faz de um objeto inerte uma linguagem
e que transforma a incultura de uma arte “mecanica” na mais
social das instituicées. (BARTHES, 1990, p.24-25)

O processo de denotacdo e conotagdo € um caminho onde estéo juntos
imagem, ideologia e contexto. Na leitura que Caroline Brothers faz dos trabalhos
de Barthes sobre a fotografia, a oposicao binaria que este estabelece em A
Céamera Clara, o studium e o punctum nao é incompativel com as idéias anteriores
de conotar e denotar. Ele reconhece a dimenséao social e o poder comunicativo do

fotojornalismo e por isso a indica como fonte para a historia.

As idéias de Pierre Bourdieu e pesquisas ligadas a psicandlise sao
caminhos legitimos, segundo Caroline Brothers, para a analise da fotografia e, no
entanto, escolhe a histéria das mentalidades e o conceito de imaginagao coletiva
para trabalhar as fontes visuais a que se propde. Entretanto, nao descarta utilizar
conceitos emprestados das teorias que expds. O conceito de mentalidade é mais
amplo que o conceito de ideologia, “ele integra 0 que néo esta formulado, o que
permanece aparentemente como ‘ndo significante’, o que se conserva muito
encoberto ao nivel das motivagdes inconscientes”.

A mentalidade engloba o conceito de ideologia, dai o modelo de
Barthes na analise do corpo documental ajudar a perceber a imaginacao coletiva
de um dado momento histérico. Esse corpo documental ndo esta restrito as
imagens. A fotografia de imprensa nunca esta sozinha, ela esta incorporada no
contexto da revista, no layout da pagina, é acompanhada de legendas e textos
que potencializam a leitura que se faz dela. Por isso, para Caroline Brothers, as
sugestdes semioldgicas oferecem instrumental para iluminar a mentalidade de

franceses e ingleses quanto a Guerra Civil Espanhola.
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A fotorreportagem também constitui o corpo documental utilizado por
Adriana Hassin Silva (2003) em sua dissertacdo de mestrado, que analisa as
imagens de Brasilia através das revistas O Cruzeiro e Manchete entre 1956-
1960. Para as andlises das fotorreportagens, a historiadora preferiu um aspecto
mais formal que o de Caroline Brothers. Concentrou-se fundamentalmente nas
relagbes texto—imagem e partiu do conceito de complementaridade de E.
Gombrich para criar categorias semanticas e fungdes desempenhadas pelos
textos e pelas imagens. Ha ainda uma outra articulagao importante a se fazer,
segundo o0 mesmo autor citado pela historiadora, a do signo, legenda e contexto
(GOMBRICH, apud SILVA, idem, p.88), o que permite entremear texto, imagem e
legenda, e o contexto histérico abordado.

O estudo nos oferece tabelas com essas categorias e fungdes. Em
relacdo aos textos, temos as seguintes categorias: relato, descricdo, explicacao,
apresentagao, afirmacado; e fungbes: valorizagdo, informagdo, convencimento,
registro, autoria, justificativa e comprovacdo. Quanto as imagens, foram
organizadas em quatro categorias: vista, cena, modelo, retrato; e em seis fungdes:
apresentar, ocupar, ensinar, eternizar, registrar e assinar (SILVA, ibidem, p.17).

Esse método analitico permite entender melhor a inter-relagdo texto—
imagem, como os discursos interagem; as imagens nao falam por si ou
reproduzem o real, elas sdo permeadas de sentido por existir uma narrativa que
Ihes estrutura. A modernidade, entdo, foi construida imageticamente e divulgada
em massa pelas duas maiores revistas ilustradas da época, O Cruzeiro e
Manchete.

Os estudos abordados oferecem alguns elementos metodolégicos para
0 nosso trabalho. A preocupacao em articular texto e contexto ndo é exclusiva da
pesquisa com a fotorreportagem. Obviamente, para o historiador, a compreensao
do periodo no qual o documento foi produzido é fundamental. Mas isso nao basta,
nos meandros desse contexto, ha que ocupar-se das linguagens que formam e

conformam o corpo documental.
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Trabalharemos a relagcao texto—imagem, ndo apenas as legendas das
fotorreportagens, mas também os artigos que invariavelmente as acompanham.
Nao estabeleceremos, num primeiro momento, uma categorizag¢ao téo rigida como
a realizada por Adriana Hassin Silva a partir dessa relagao. Preferimos refletir com
Caroline Brothers e incorporar propostas semiolégicas na medida em que 0 N0sso
objeto, a imagem publica de JK, é pensado em construcdo, o que implica
compreender a mentalidade através da visualidade e visibilidade divulgadas pelos
meios de comunicagao. No entanto, ndo descartamos a possibilidade de utilizacao
dessa categorizacao a que nos referimos acima, pois que usamos 0 mesmo Corpo

documental.

2.2 Cinema e Historia

Tanto quanto a fotografia, o filme abre um amplo campo de debate para
o historiador quanto as questdes metodoldgicas. As aproximacdes entre a historia
e 0 cinema acontecem das mais diversas formas. Em algumas, a evidéncia
histérica esta na tela o tempo todo, como nos filmes histéricos, ou mais afastados
dessa relacéo, mas nao menos explicitos, como os filmes de ficcao.

Quando pensamos em filmes, ndo podemos deixar de lado a forgca da
indexacdo. Isso acontece tanto na critica jornalistica quanto nos estudos do
cinema. Ela esta assentada e o filme j4 aparece ao espectador devidamente
indexado pela produtora/distribuidora, reforcada pela dita critica e pouco colocada
em questao pelos estudiosos do cinema.

A idéia de indexacdo nos parece um bom ponto de partida para a
discussao das relagdes cinema-—histoéria, pois o historiador também tera que lidar
com ela ao tomar o filme como documento histérico. Classificar os filmes pode
também nos dar uma idéia de como os homens pensavam e pensam sua
produgao cinematografica num dado momento e as relagdes que estabelecem
com o cinema.

A discussdo que abriremos a seguir cuida de entender filmes

classificados, histéricos e documentarios, ou nao ficcionais, como documentos
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histéricos e quais os tratamentos metodolégicos possiveis na relagdo com o

conhecimento e o fazer histérico.

Alcides Freire Ramos (2002) faz uma leitura ndo apenas enviesada,
mas muito reducionista dos textos de Marc Ferro, sem avangar na proposta de
método mesmo que seguindo o caminho proposto por Pierre Sorlin.

Ele entende duas propostas tedrico-metodolégicas para o uso do filme
como documento histérico:

A primeira, possuindo inspiragcdo “positivista”, acaba por
valorizar os filmes de “atualidade”, os cinejornais e o0s
documentarios no &ambito do trabalho do historiador,
deixando em segundo plano as manifestagdes ficcionais. A
segunda, em parte contrapondo-se aquela, gira em torno das
possibilidades de ampliacdo do rendimento da relagédo
Historia-Cinema e tendem a valorizar também os filmes de
ficcdo. (idem, p.17)

Nessa divisdo, a primeira postura é discutida em dois autores, José
Hondrio Rodrigues e Georges Sadoul, que se centram nos principios de
objetividade e autenticidade. A cAmera cinematografica € um instrumento objetivo
por captar imagens com pouca interferéncia humana, aumentando a probabilidade
da verdade no filme mesmo que a manipulacdo e a falsificagdo sejam
reconhecidas como parte do processo de realizagdo — na montagem, por exemplo.

E sob o viés da “inspiracdo positivista” que Alcides Freire Ramos
entende as propostas de Marc Ferro quanto a relacdo cinema e historia,
colocando-o em comparagao aos historiadores estudados por ele:

A principal diferenga, portanto, entre as abordagens de
inspiracdo “positivista” e aquela aqui representada por Marc
Ferro nédo reside em outro lugar sendo no modo de
incorporar os filmes ficcionais ao trabalho do historiador. A
abertura de horizontes é, obviamente, um pouco maior na
tendéncia representada pela chamada “Nova Histéria”.

(ibidem, p.25)
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Essa ampliagdo de horizontes se da porque Marc Ferro também inclui
os filmes de ficcdo no rol de documentos histéricos para o historiador; esse
reconhecimento parece nao representar um avango na historiografia ou uma nova
postura do historiador, ja que o positivismo paira no ar em qualquer um dos casos.

Outro ponto dessa critica redutora € nao perceber que a partir dessa
incorporacao do filme como documento, Ferro também propde um método para
sua analise e, claro, em sendo uma proposta é necessario o trabalho de estrutura-
lo. Marc Ferro deixa o método em aberto justamente porque ha a necessidade,
tanto de uma aproximag¢do maior dos historiadores a essa fonte, como de um
caminho de descobertas metodolégicas a partir delas.

Infundada é a insisténcia sobre o fato de Marc Ferro estudar, em sua
obra, documentarios e cinejornais, o0 que demonstra o “carater autbnomo” do filme,
segundo Alcides Ramos. E para resgatar o mesmo texto lido por Ramos, O filme,
uma contra-andlise da sociedade 7, vemos ai tanto a preocupacao de Ferro com o
meétodo, como o uso do filme de ficgdo, ao analisar Dura Lex de Kulechov, ba-
seado na novela de Jack London. Ainda nos anos 1970, com o livro Analyse de
film, analyse de sociétés (FERRO, 1975), ha a preocupagdo em pensar o filme

ndo segundo uma indexagao por géneros, mas por temas:

- Revolugbes e sociedades socialistas;

- A Grande Guerra e suas lembrangas (son souvenir);

- Nazismo, fascismo, democracia, antifascismo;

- Os Estados Unidos: da crise econémica a crise de valores;

- A Segunda Guerra Mundial. A resisténcia;

- O imperialismo e a revolta dos povos colonizados;

- A terra, o trabalho, a vida politica e social na Europa ocidental;
- Problema de familia e o estatuto da mulher;

? Este texto de Marc Ferro esta em: LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre. Histdria: novos objetos.
RJ: Francisco Alves, 1976, p.199-215.
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- A reconstituicdo do passado.®

Filmes de ficcdo e documentarios estao juntos numa mesma tematica:

em A Guerra e suas lembrancas, um filme de montagem concebido pelo proprio

Ferro em 1964 a partir de cinejornais, A Grande Guerra, esta ao lado de A grande
ilusdo, de Jean Renoir, de 1937. Metrdpolis (1926) e M, o vampiro de Dusseldorf
(1931), de Fritz Lang e novamente A grande ilusdo, sao algumas sugestdes de
filmes para o tema Nazismo, fascismo, democracia, antifascismo; Sargento York
(1941), de Howard Hawks e Cidaddo Kane (1941) de Orson Welles séao
mencionados para o estudo dos Estados Unidos; Os homens preferem as loiras

(1953) de Howard Hawks, Teu nome é mulher (1957) de Vincent Minnelli e Os
esquecidos (1952) de Luis Buruel refletem os problemas de familia, da juventude,
da infancia e das mulheres; Terra sem pdao (1932) de Luis Bufuel, Ladrées de
bicicleta (1948), de Vittorio de Sica e Os boas-vidas (1953) de Federico Fellini
apresentam questdes e representacdes bem diferentes da terra, do trabalho, da
vida politica e social da Europa; e ainda filmes tao diversos na reconstituicao do
passado, filmes histéricos como Satyricon (1969) de Federico Fellini e Viva Zapata
(1951) de Elia Kazan (FERRO, idem, p.65-119).

A partir dai vemos, entdo, que Ferro ndo tem como unica referéncia
documentarios e cinejornais como imagens da histéria e para a histéria e nem tao-
somente filmes que se ocupam da reconstituicao historica. O universo da relagéao
cinema-histdria € muito mais amplo e tem a mesma dimensao do cinema, ou seja,
a do imaginario do homem. Portanto, o cinema de ficcdo é documento para a
histéria tanto quanto as sequéncias que propéem discutir a realidade e a verdade
de um dado evento histérico.

Na leitura, Alcides Ramos encontra certa ingenuidade de Ferro
entendendo-o como partidario do cinema puro:

® Esses temas compdem a segunda parte de Analyse de Film, Analyse de Sociétés, e cada um
deles traz um filme selecionado por Marc Ferro. Tradugao nossa.
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Num pequeno ensaio, ele [Marc Ferro] procurou demonstrar
em que medida o cinema poderia dar uma contribui¢cdo
especifica a histéria (diferente, portanto, daguela que poderia
ser oferecida pela literatura ou pelo teatro, por exemplo).
Nesta linha de indagagéao, Ferro concluiu afirmando que “algo
se consegue quando esta trama se converte em puro
discurso de imagens (grifo nosso). Por este motivo, a busca
de uma narragao filmica especifica da histéria levou Ferro a
valorizar apenas as imagens. (RAMOS, 2002, p.28)

O puro discurso de imagens a que Ferro se refere em seu texto é a
escrita do filme através da montagem. Por certo, a montagem nao implica apenas
a imagem, mas o cinema é imagem em movimento, parte-se dela para qualquer
tipo de reflexdo sobre ele. Além disso, Marc Ferro (1980), no mesmo livro, Cine e
Historia, estudo no qual propde analises de filmes, ndo se restringe as imagens,
mas ao filme como um todo, inclusive ao extrafiime, ou seja, da producédo a
recepcao do filme pela sociedade em um dado momento.

No entanto, a critica prossegue:

(...) Na verdade, os argumentos de Marc Ferro lembram os
debates ocorridos no inicio do século XX acerca da
especificidade do cinema em face das demais artes
(especialmente do Teatro e da Literatura). De qualquer
modo, a imagem por si so nao € a definidora do especifico
cinematografico. O cinema sem som e sem palavra ndo € “o0”
cinema. E apenas uma etapa da histéria desse mesmo
cinema. Marc Ferro, com seus argumentos parece ter
tomado partido no debate aludido anteriormente, colocando-
se ao lado dos que defenderam o cinema puro (narragao

apenas por imagens) contra o cinema impuro (narragao com
a presenca de palavras). (RAMOS, p.28-29)

A idéia de cinema puro associado ao cinema mudo é uma visao
estreita da qual Marc Ferro ndo compartilha, assim como ndo defende o puro
discurso de imagens ou ainda a “‘imagem isolada e descontextualizada” (idem,
p.29).
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No obstante, al transcribir la historia a través de la ficcion, el
cineasta actua entonces como antafo procedian otros
novelistas de lo escrito, no del cine. La parte especificamente
filmica de la aproximacién histérica sigue siendo la misma
dado que la trama del relato filmico, la diégesis, sigue siendo
no filmica. Algo se consigue cuando esta trama se convierte
en puro discurso de imagenes, sin emanar ya de ninguna
instancia, al modo de esas telas no representativas; las
asociaciones de planos surgen entonces de lo imaginario
historico, y no de los archivos de la historia, y ni siquiera de
esas versiones instituidas o hasta novelescas. (FERRO,
1980, p.139-140)

O imaginario histérico, como nos diz Ferro, é o ponto que separa aquilo
que ele chama de puro discurso de imagens e nao esta ligado a outras formas
de representacao histérica como a literatura, pois — voltamos entdo — ha o
especifico do cinema.

Talvez ai possamos discordar de Ferro na medida em que o cinema, no
caso da reconstituicdo historica, quase sempre vai se inspirar em outra
representagdo sendao como ponto de partida, mas no processo de realizagcdo do
filme, quando é necessaria a pesquisa para tornar o passado concretamente
visivel na tela.

Marc Ferro ndo descarta a perspectiva positivista de filmes historicos
quando esses apresentam uma preocupacao com a exatidao na reconstrucao de
didlogos, figurinos, cenarios. No entanto, para além dessa perspectiva ha outras,
cuja representacado do passado traz, ainda, uma subversao ideoldgica ou, ainda, a
ideologia se impde ante a preocupacdo da verdade ou exatidao histérica. O
exemplo dado é Napoledo, de Abel Gance, de 1926 e A Marselhesa, de Jean
Renoir, de 1938.

Para um exemplo mais contemporaneo, Danton, o processo da
revolugdo, de Andrzej Wajda, de 1982, trabalha com inquietacées do presente
tanto da Polénia quanto da Franca. Esse filme, realizado a partir de uma peca
teatral de 1931, nos mostra ndo apenas uma verdadeira sintonia com as

preocupacoes ideoldgicas nas quais Wajda estava envolvido, mas também uma
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versao mais ideoldgica do que histérica da revolugao. A reconstrucao histérica nao
€ apenas um pano de fundo para o desenvolvimento de uma histéria, mas de um
embate histérico que é personagem historica e, no entanto, elementos da
contemporaneidade influenciam na leitura que se fez e se faz do filme. Outros
filmes, como Terra Prometida, de 1975, ou Sem Anestesia, de 1978, denunciam o
peso da ideologia e da perseguicdo politica na Polénia. Mesmo que filmado na
Franga e sobre um evento capital da histéria francesa, Danton, em sua esmerada
reconstituicao historica, nos deixa o embate entre Robespierre e Danton, cada

qual com uma caracterizacdo assombrosa:

O Robespierre frio, neurético e desumano interpretado por
Wojciech Pszoniak pareceu particularmente ofensivo aos
criticos porque Robespierre é a pedra de toque da ortodoxia
das interpretacdes da Revolugdo. Igualmente importante: ele
€ o0 modelo do moderno intelectual francés. Personificou o
engajamento. Teodrico transformado em homem de acéo,
descortinou linhas partidarias, tragou a estratégia que
interessava as massas. Os lideres socialistas se véem como
intelectuais desta linhagem. (DARNTON, In: CARNES,
p.109)

Um Danton, ainda segundo Robert Darnton, bébado demais, e
podemos acrescentar fanfarrdo, um orador apaixonado e entusiasta, arrebatador,
impetuoso e enfurecido:

A forca de interpretagdo de Gérard Depardieu faz de Danton
uma figura dominante e mais simpatica, mas a insisténcia de
Depardieu em realcar a intemperanca de Danton pode ser
vista como mostra da decadéncia burguesa do personagem.
(idem, p.106)

Na caracterizagdo, quaisquer adjetivos que possamos usar estardo
sempre em oposicao a um Robespierre contido ao extremo, e embora Darnton
nao se atenha a ela, parte de seus elementos para entender essa contraposicao
que constitui uma das pecas do filme. O historiador prefere compreender as

relacgbes do filme com a sua recepgdo, no caso a esquerda européia,
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particularmente a francesa, e o seu estranho mundo simbdlico, que rejeitou o filme
e o criticou severamente, a comecgar pelo entdo presidente, Frangois Mitterrand; a

partir dai surgem perguntas:

Mas por que os socialistas precisavam rejeitar esta versdo da
briga entre Danton e Robespierre que focaliza Danton sob
uma luz favoravel? Os esforcos de Danton para p6r fim ao
Terror ndo podem ser tidos como o antepassado histérico da
resisténcia ao stalinismo? Wajda ndo é um herdi do
Solidariedade polonés? E nao é de se supor que o Danton de
Wajda fosse simpatico aos olhos da esquerda francesa
moderada, essa defensora do socialismo com face humana?
(ibidem, p.104)

A invengdo de alguns episédios nao tira do filme seu peso
ideoldgico/histérico, como a destruicdo da oficina do jornal Le Vieux Cordelier de
Camille Desmoulins, mas acentua a possibilidade de compreensdao da
perseguicdo a imprensa para qualquer espectador. Ao menos dois publicos, o
polonés e o francés, |éem Danton de forma diferente associando-o ao seu
presente ou ao seu passado de forma mais intima. Por certo, Wajda falsifica a
histéria sem feri-la completamente, pois tal liberdade estd também contextualizada
por sua participagdo politica no movimento Solidariedade e na dendncia ao
stalinismo. Procura dar ao passado uma inteligibilidade e visualidade, permite
dialogos entre passado e presente nem tao distantes. O passado reconstruido
visualmente é como uma espécie de matriz sobre a qual podemos entender outros
passados mais recentes e que nao pertencem apenas a Franca. Podemos citar
aqui para ampliar a diversidade da recepcédo do filme pela sociedade a dupla
recepcdo de A grande ilusgo, de Jean Renoir: num primeiro momento, em 1937,
entendido como filme pacifista e, logo apés a Segunda Guerra, acusado de
colaboracionista (FERRO, 1991, p.61-65).

A recepcao do filme & uma das preocupacdes de Alcides Ramos;
nesse mesmo trabalho em que critica Ferro e ao tomar como referencial tedrico

Pierre Sorlin, reconhece que este Ultimo ndo contempla esse aspecto do filme, o
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que, como vimos acima, € discutido nos textos de Marc Ferro. Ramos coloca
ainda outras questdes importantes a sua fonte filmica e que estdo na mesma
direcao de questionamentos levantados por Ferro e também por Darnton quanto a
relagdes do filme, intelectuais e ativistas politicos:

... Neste sentido, a pergunta basica é: em comparacao aos
documentos dos partidos e/ou aos depoimentos de ex-
combatentes, de que maneira o filme Os Inconfidentes se
relaciona com as questdes de seu tempo? Em que medida a
Inconfidéncia Mineira foi entendida como alegoria do Brasil
dos anos 60?7 De que forma as organizacdes politicas de
“esquerda” posicionaram-se em face da questdo dos
intelectuais e dos ativistas politicos neste periodo? Que tipo
de didlogo Os Inconfidentes mantém com as teses mais
comuns de sua época? O filme apenas ilustra uma
determinada tese politico-partidaria? O filme traz dados
novos para o debate? (RAMOS, op.cit., p.48)

De qualquer forma, a critica de Alcides Ramos nao se justifica ao usar
um tedrico numa tentativa de tornar o outro ultrapassado quando percebemos que
ha, na verdade, uma leitura superficial de pelo menos um deles, ou ainda, uma
leitura que oculta aspectos relevantes em funcéo de outro. Na verdade, o trabalho
de Pierre Sorlin deve ser associado ao trabalho de Marc Ferro, que entendemos
pioneiro nas questdes cinema e histéria®.

Mas essa mesma superficialidade nos instiga a buscar em outros
trabalhos as possibilidades do avanco e da diversidade teorico-metodoldgica
quando da relagdo cinema e histéria. E claro que o trabalho de Ramos nos mostra
um caminho a seguir, mas em detrimento de outro, sem apontar a diversidade no

trabalho com a imagem como fonte para a histéria e mais especificamente o filme.

* Ha dois trabalhos que fazem o percurso da obra de Marc Ferro: Schvarzman, Sheila. Humberto
Mauro e as imagens do Brasil. 2000. Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2000 e MORETTIN,
Eduardo. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In CAPELATO, Maria Helena [et
al.]. Histéria e cinema. Séo Paulo: Alameda, 2007, p.39-64.
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O filme como escritor da historia nos da multiplas possibilidades de
trabalho. Se em Ramos a preocupacao € com a recepcao € como o filme,
indexado histérico, se relaciona com as inquietacées do periodo no qual foi
produzido, ha ainda outros caminhos. Em um artigo apresentado na XVII ANPUH
(2004), Vitéria Azevedo da Fonseca aponta outras possibilidades ao estudar a
relacdo do filme Carlota Joaquina, a princesa do Brazil com a historiografia
consultada como fonte para a sua realizacdo. Ha um dialogo entre essa pesquisa
historiografica e o filme, o que influencia a orientacdo de sua concepcao de
histéria, os significados que tera e, também, podemos pensar naqueles que
provocard em seus espectadores.

Na década de 1980, quando a revista norte-americana The American
Historical Review (93(5), dec.,1988) lancou um numero dedicado as relagbes
cinema e histéria, a discussdao quanto ao filme histérico, como um agente de
inteligibilidade histérica e o envolvimento do historiador na sua realizagdo, estava
sempre em comparagao a historia escrita, sem o filme ser uma transcricdo desse
discurso histérico, sem ter as suas preocupacdes, € mesmo assim havia a
analogia entre a histéria escrita e a histéria visual. Essa discussao ndo tomou um
corpo no debate e na pesquisa historica. O filme, com sua linguagem especifica,
permite uma outra forma de “escrever a histéria”. Forma que, como vimos, leva em

conta também a histéria escrita, quase sempre lugar de partida para os filmes.

A relacdo cinema e histéria contempla, como vimos, com Marc Ferro a
mesma diversidade de géneros permitida no cinema. Tanto filmes de ficgdo como
os de ndo-ficcdo dialogam com a histéria, se ndo de maneira tao explicita como o
filme histérico, dao visibilidade e representam o imaginario coletivo em um dado
momento. O filme histérico, como colocamos acima, € uma das possibilidades de
conhecer e tornar a histéria inteligivel e discutida.

Em nosso estudo, nao trataremos de filmes histéricos, mas de filmes
que sao tao histéricos quanto esses. Nao se trata de reconstituicbes, mas de

filmes que captaram a sua realidade, sobreviveram materialmente a um meio
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adverso e nos permitem ver “0 que foi”. Sdo documentos histéricos: o tempo
separa o0 presente no qual foram produzidos do presente em que ainda
permanecem. Portanto, temos aqui ndo a histéria reconstituida, mas a historia
documentada, escrita numa outra perspectiva, no “calor da hora”; sdo eles os
filmes de nao-ficcdo, documentarios, cinejornais, filmes institucionais, narrativas
filmicas que privilegiam enunciados assertivos sobre a realidade ali representada.
E justamente essa representacdo do real que nos interessa, ela estad em dialogo
com a histéria na medida em que permite a visibilidade do passado, mas nao da
mesma maneira que o filme histérico.

A dissertacdo de mestrado de Cassio dos Santos Tomain (2006) sobre
0s cinejornais realizados pelo Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP nos
mostra como ha possibilidades de trabalhar o documento filmico sem tomar
caminhos pretensiosos e labirinticos, como nos sugeriu Ulpiano Meneses.

Para Tomain,

(...) a relagao cinema e histéria implica ao pesquisador uma
postura desmistificadora do objeto. Entende-se aqui por
desmistificacdo, uma analise dirigida pela desconstrugdo dos
signos visuais e sonoros do filme, o que nos permite uma
abordagem estética do cinema, o que faz do fazer
cinematogréafico um constante inventar e executar.

(...) propiciou-me uma busca por estas construgdes signicas,
revelando como o cinema documental, no tocante as
particularidades do género, serviu ao aparato de propaganda
politca do Governo de Getulio Vargas, que também
compreendia outros dispositivos culturais como o radio, a
musica, as festas civicas entre outros. A problematizacao era
da seguinte ordem: como as imagens sequenciais, tidas
como signos mitificadores, colaboraram para forjar
(montagem) no imagindrio social do brasileiro dos anos 1930
e 1940 uma unica imagem, o Estado Novo? (TOMAIN, 2006,
p.25-26)

Tomain ressalta a preocupagado em pensar os cinejornais ou o filme nao
ficcional como um discurso articulado de um “real socializado” (Idem, p.16), pois
tanto o filme ficgdo como o documentario lida de alguma forma com a realidade e
a objetividade. No entanto, os cinejornais sdo quase sempre — e isso é recorrente
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— entendidos como documentos desfavorecidos, apesar de suas imagens
trazerem o dito real da época em que foram produzidos.

Numa outra perspectiva, aquela das praticas histéricas do
cinema,Christian Delage e Vincent Guigueno (2004), analisam um fragmento do
cinejornal France-Libre-Actualités: € o encontro entre Hitler e Pétain em 1940. A
cerimnia do encontro € simbolizada pelo aperto de maos entre os dois homens;
ao rever as imagens breves desse encontro, colocam-se algumas questdes:

Selon quelle temporalité et de quelle maniére les actualités
cinématographiques francaises et allemandes ont-elles
construit pendant I'Occupation et immédiatement a la
Libération la représentation de cet événement? Quelle
importance peut-on accorder a ces images? (DELAGE;
GUIGUENO, 2004, p.132-133)

Esse trecho curto de cinejornal foi estudado dentro de um contexto
maior entre 1940 e 1944. A cronologia do encontro, o seu contexto imediato,
também foram levantados. As imagens repetidas durante a Segunda Guerra por
cinejornais alemaes e franceses com montagens diferentes sdo, entdo, imagens
de arquivo, o encontro foi constantemente relembrado.

Desde sua primeira exibigdo em 1940 por um cinejornal alemao, um
problema técnico aparece: a camera do cinegrafista ndo consegue filmar o aperto
de méaos entre Hitler e Pétain, pois o ministro alemédo das Relagbes Exteriores
coloca-se diante da camera. Ele esta de costas; apenas os fotégrafos, que estao
do lado oposto ao cinegrafista, conseguem registrar 0 acontecimento.

Em 1944, o acontecimento foi retomado pelos técnicos do Comité de
Liberacéo do cinema francés para a France-Libre-Actualités. Houve a necessidade
de uma manipulagdo, um truque: a inser¢cdo de um grande plano de duas méaos,
em um aperto. Esse plano que faltava refaz o percurso simbdlico e metaférico do
momento real, afinal mostra claramente qual lado o governo de Vichy escolheu
durante a Segunda Guerra Mundial. Nessa ultima retomada do trecho filmico, ha
uma evidente e proposital mudangca para que saibamos da manipulagdo que

aconteceu entre as imagens de arquivo e o plano colocado posteriormente.
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Para Delage e Guigueno ha uma tensao entre a “realidade factual e
simbdlica”. A repeticdo das imagens entre 1940 a 1944 nos mostra o quanto elas
estdo ligadas ao seu tempo presente e as contingéncias do acontecimento.

Desse estudo surge ainda em 1998 um filme de curta metragem,
Montoire, image manquante (DELAGE; GUIGUENO, 2004, p.133). Aqui o fazer
filmico parte do historiador-cineasta preocupado em enriquecer a pesquisa
realizada a partir do trecho de cinejornal e produzir um filme-estudo que nao se
basta, houve a pesquisa para se chegar nele.

Sem deixar de pensar as praticas histéricas do cinema, o trabalho de
Sylvie Lindeperg (2000) sobre os cinejornais franceses do periodo da Liberagéo
nos € particularmente interessante por analisar a presenca do General Charles de
Gaulle e a sua representacao estabelecida nesses cinejornais.

No entanto, o estudo tem duas proposicoes que estdo além da andlise
da imagem do General:

(...) produire une connaissance historique sur la construction
filmée de I'événement en enrichissant, grace aux ressources
de [loutillage numérique, une approche méthodologique
inspirée de la génétique des textes; articuler cette activité
cognitive avec una pratigue de [I'écriture historique
surdéterminée par I'horizon des nouvelles technologies de
saisie et de transmission de I'événement. (Lindeperg, 2000,
p.13)

Ao usar os computadores da Inateca da Franga para ver os cinejornais,
a pesquisadora percebeu que ali havia também uma via para a reflexdo sobre as
vantagens e as relagdes do uso de instrumentos digitais para a pesquisa histérica
e mais especificamente dos cinejornais.

Os instrumentos digitais abriram o estudo para muitas possibilidades,

para a multiplicidade e “pluralidade de vozes (cineastas; operadores e diretores
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dos cinejornais; pesquisadores de diversas disciplinas...)” (idem, p.15)° dessa

forma:

(...) il se trouve surtout dans la fagon d’aborder et
d’interpreter I'archive comme un document en éternel
devenir, en réfléchissant sur ses usages et ses possibles
ramifications dans l'intelligibilité des grandes questions du
temps présent. (ibidem, p.16)

Ao lado dessa documentacao que cobre o periodo de agosto de 1944 a
janeiro de 1946, a histéria do grupo de imprensa France-Libre-Actualités também
foi abordado. E o que Sylvie Lindeperg chama de “navegacdo horizontal® (2000,
p.17), momento em que vé os 68 cinejornais de maneira cronoloégica de sua
producdo e exibicdo, enquanto, em um segundo momento, ha a “navegacao
vertical”’, e separa as unidades de representacdo que se abrem nos cinejornais.

O entendimento sobre os arquivos dos cinejornais é aberto — eles nao
se fecham apds uma pesquisa ali realizada — e permite justamente a multiplicidade
de interpretacdes.

Isso nos remete aos poucos estudos® que foram realizados no Brasil
tomando os cinejornais e filmes institucionais como fonte para a historia.
Lentamente, os pesquisadores de diferentes areas aproximam-se desses arquivos
cujas imagens nao guardam reflexbes estéticas profundas, nem mudancas
imagéticas que apresentam ao espectador alternativas ao modo de ver instaurado

pela narrativa classica. Ao contrario, para mostrar a dita realidade ou o

> Tradug&o nossa.

® Tradugao nossa.

7 “Navigation verticale et buissonante (ou rhizomatique)” — preferimos, na traducéo, nos ater & idéia
da verticalidade.

¥ Destaco as dissertagcdes de José Inacio Mello e Souza (1990) e Céassio dos Santos Tomain
(2006) sobre os cinejornais do periodo de Getulio Vargas, de Edson Luis Nars (1996) sobre os
documentérios de Jean Manzon, com tematicas ligadas ao Estado nas décadas de 1950 e 1960,
de Rodrigo Archangelo (2007), sobre os cinejornais Bandeirantes da Tela, de Daniela Giovana
Siqueira (2007), sobre cinejornais realizados pela prefeitura de Belo Horizonte em Minas Gerais na
década de 1960 e Renata Vellozo Gomes (2007), sobre os cinejornais realizados pela Agéncia
Nacional na década 1950.
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acontecimento, era necessario trabalhar com a linguagem que ja era conhecida e

aceita por um publico, por sua vez, educado visualmente.

2.3 Historia e Imagens

Filmes e fotografias constituem documentos histéricos que instigam os
historiadores — e, de maneira mais geral, os profissionais das ciéncias humanas —
a percorrerem, antes de tudo, a interdisciplinaridade.

Os tépicos acima procuraram dar conta dessa diversidade de caminhos
que existe quando pensamos a imagem e, mais especificamente, as imagens
reproduzidas tecnicamente. Como nos diz Peter Burke (2004, p.234), nao ha “
‘receitas’ para decodificar imagens, como se elas fossem quebra-cabegas com
solugdes simples e definitivas. Ao contrario (...) as imagens sao muitas vezes
ambiguas ou polissémicas”.

Ele ainda levanta quatro aspectos gerais que colocaremos

sinteticamente:

1. As imagens dao acesso ndo ao mundo social diretamente,
mas sim a visdes contemporaneas daquele mundo, a visao
masculina das mulheres, a da classe média sobre os
camponeses, a visao dos civis da guerra, e assim por diante.
(...)
2. O testemunho das imagens necessita ser colocado no
“contexto”, ou melhor, em uma série de contextos no plural
(cultural, politico, material, e assim por diante), incluindo as
convencdes artisticas para representar (...).

3. Uma série de imagens oferece testemunho mais confiavel
do que imagens individuais, seja quando o historiador
focaliza todas as imagens ainda existentes que os
espectadores poderiam ter visto em lugares e épocas
especificas(...), seja quando observa as mudancas nas
imagens... ao longo do tempo.(...)

4. No caso de imagens, como no caso dos textos, o
historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os
detalhes pequenos, mas significativos — incluindo auséncias
significativas — usando-os como pistas para informacdes que
eles ndo estavam conscientes de possuir. (...) (BURKE,
2004, p.237-238)
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Esses aspectos ndo dizem respeito apenas a questdo do método, mas
mais a interpretagao, entretanto eles nos mostram que o historiador de qualquer
maneira é colocado diante de uma fonte que ainda inspira o debate metodolégico
maior e um amplo campo de agao ao interagir a histéria com outras linguagens.

Para nos posicionarmos diante da multiplicidade de trabalhos que
apresentamos acima, algumas reflexdes sdo necessérias. Comecemos pela idéia
de objetividade da imagem fotografica, pois, ao trabalharmos com o género
fotojornalistico, esse termo é importante. Para Jean-Marie Schaeffer (1996, p.73),
a imagem fotojornalistica é utilizada para “transmissdo de informac¢des que tém
estatuto de testemunhos visuais” e ainda tem

(...) a fungcédo de “prova” para o conjunto das informacdes
verbais que a acompanham: “Veja esta imagem: ela é a
prova daquilo que eu disse”. Sabemos perfeitamente que, em
alguns casos, a imagem n&o tem a menor relacdo com a
mensagem verbal que se espera que ela “prove”: € uma
ilustracdo plausivel, muitas vezes tirada de um contexto
totalmente diferente daquele a que se refere a mensagem
verbal. (idem)

A legenda ou o artigo que acompanha a imagem jornalistica identifica-a;
se essa idéia ndo for clara, segundo Schaeffer, ha um falso debate em torno da
“objetividade”. Por outro lado, essa “objetividade”, sempre entre aspas, é algo
fragil. A imagem fotografica quase sempre estd submetida a manipulagéo;
podemos pensar nisso também para o cinema.

Ao mesmo tempo em que Schaeffer (1996) entende a imagem como
prova a partir da idéia de “objetividade” ele coloca a impossibilidade do carater
probatério e estabelece duas razodes:

De um lado, qualquer “prova” s6 é pertinente em relacao a
uma teoria e a um conjunto de hipéteses explicitas, e mais
precisamente no quadro de uma experiéncia da qual diversos
parametros sdo dominados pelo experimentador. Inutil dizer
que nem o fotografo nem o receptor agem no quadro de
restricbes tdo exatas. Em segundo lugar, a imagem
fotogréafica sé pode ser uma prova no ambito fotonico, pois €
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0 unico nivel no qual se pode realmente estabelecer uma
relagdo quantificavel e calculavel entre o impregnante e a
impressao. (idem, p.75)

Ha ainda uma outra confusdo, “aquela entre a imagem e o
conhecimento do fotografo, isto é, entre uma informagdo quase perceptiva € um
ato verbal assertivo (implicito ou, quando a foto é legendada, explicito)” (ibidem).
Para Schaeffer, a intencionalidade do fotégrafo pode ser desvirtuada pela revista
ou pelo jornal. As legendas, os artigos, as Manchetes podem dar diferentes
orientagdes a uma fotografia. Essa relacao, para ele, e principalmente, também se
da na relacao com o receptor, este tem a sua interpretacdo da imagem, ha entao
“a maleabilidade interpretativa” (idem, p.77).

A relacado texto—imagem, como apontamos ao tratarmos da fotografia,
tera como idéia inicial, e sera desenvolvida no decorrer da tese, de que “o texto é
uma mensagem parasita, destinada a conotar a imagem, isto €, ‘insuflar-lhe’ um
ou varios significados segundos” (BARTHES, 1990, p.20). Sera inicial porque a
relagcdo é um ir e vir entre texto e imagem, um nao se sobrepde ao outro, pois que
a imagem nao ilustra o texto e nem o substitui, ambos atribuem-se niveis de
significados diferentes®.

Retomemos, entdo, o segundo item desenvolvido por Peter Burke
(2004) quanto aos contextos. O nosso contexto esté recortado, 1956-1961. Dentro
desse curto periodo, a pluralidade se dard exatamente nas articulagées que a
imagem fotogréfica e a cinematogréfica estabelecem num movimento interno e
especifico, e a partir dai trabalharemos com os temas sugeridos pela
compreensao dessas articulagdes.

Os cinejornais estudados nao tém legendas, mas possuem um texto
falado, a voz-over assertiva que nos possibilita fazer esse mesmo movimento. O
texto orienta, dirige o espectador, da informagdes extracampo que estabelecem
relacdes identificadoras com o contexto e permitem a producao de sentidos.

? Os autores citados também discutem tais relacées com o receptor, que néo serdo discutidas
neste trabalho.
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Entendemos que a concepcao de voz do documentario desenvolvida
por Bill Nichols (2005) é importante para que compreendamos as relagdes que as
imagens estabelecem com o discurso verbal nos cinejornais e a partir dai a
autenticidade e a objetividade.

Para Nichols (idem, p.72), “os documentarios representam questoes,
aspectos, caracteristicas e problemas encontrados no mundo histoérico, pode-se
dizer que falam desse mundo tanto através de sons como de imagens”. A voz néo
esta entendida apenas em sua literalidade, evidentemente, e é ela quem “pode
defender uma causa, apresentar um argumento, bem como transmitir um ponto de
vista” (idem, p.73), ela orienta internamente o documentario e a sua “légica
informativa”.

Outros aspectos, outros “meios” para a realizagao do filme ampliam a
concepcgao de voz:

1) quando cortar, ou montar, o que sobrepor como enquadrar
ou compor um plano (...); 2) gravar som direto, no momento
da filmagem, ou acrescentar posteriormente som adicional,
como tradugdes em voz-over, didlogos dublados, musica,
efeitos sonoros ou comentarios; 3) aderir a uma cronologia
rigida ou rearrumar os acontecimentos com o objetivo de
sustentar uma opinido; 4) usar fotografias e imagens de
arquivo, ou feitas por outra pessoa, ou usar apenas as
imagens filmadas pelo cineasta no local; e 5) em que modo
de representacdo se basear para organizar o filme
(expositivo, poético, observativo, participativo, reflexivo ou
performéatico). (Idem, p.76)

Os cinejornais ndo apresentam uma diversidade na forma de
representar os eventos. Existe uma espécie de padronizagdo na realizacao
principalmente quanto ao uso da voz-over, com o ponto de vista do Estado, da
autoridade, da instituicdo; o orador ou narrador nos conduz por entre 0s
fragmentos de acontecimentos, descrevendo-os e/ou comentando-os sempre sob
uma perspectiva objetiva e impositiva, o que é fundamental para a credibilidade
desse discurso. A relacdo entre imagens e voz-over € construida de

sobreposicdes, complementaridades. Podemos pensar que é nesse momento que
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se manifesta a autenticidade dos cinejornais, no entanto ha, vez por outra, um
deslize, ocasional ou ndo, e a musica pode incorrer em ironizar pequenos gestos,
olhares, expressoes.

Se, para Barthes, na relagcdo texto—imagem, ndo ha sobreposicdo, a
voz-over nos cinejornais tende a esse movimento, numa espécie de repeticao. O
narrador nos diz: “O ministro cumprimentou o presidente” e entdo vemos os dois
homens apertando as maos. A frase descritiva da imagem pode seguir-se um
comentario que complementa, engrandece ou ironiza o gesto e o evento, por outro
lado o aperto de mao pode vir num grande plano, e o tom irbnico € dado pela
musica e néo pela voz-over, como no cinejornal estudado por Delage e Guigueno
(2004).

Para resolver esse problema e entender quando as sobreposicoes
acontecem ou ndo, é preciso ir ao contexto filmico e histérico. E necessario fazer
emergir o discurso politico-ideolégico, compreender em que medida formou a

mentalidade coletiva.
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3. A POLITICA E O POLITICO EM IMAGENS
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3.1 - A visualidade do politico

O politico e a politica ndo séo setores ou niveis da realidade isolados,
influenciam e séo influenciados pelo econémico, pelo social e/ou pelo cultural,
podemos, portanto, entendé-los como “ponto da maior convergéncia de séries
causais” (REMOND, R., 1996, p.449), revelam comportamentos e mentalidades
coletivas; relacionam-se com a pratica e o exercicio do poder, mas ndo se
inscrevem numa perspectiva redutora, tudo partindo dele ou chegando a ele. Por
outro lado, o politico e a politica tém caracteristicas proprias que os fazem
autdbnomos e independentes em relagdo aos outros aspectos da realidade. Essa
tessitura do politico com as outras expressdes da sociedade nos permite entendé-
lo globalmente como um ponto de condensacéo (idem, p.445), uma forga atuante
e constitutiva do imaginario e da imaginacao coletiva.

Para desenvolvermos essas idéias sobre a visualidade do politico e da
politica nos deteremos na andlise de como as revistas O Cruzeiro e Manchete os
tratavam visualmente. Ambas as revistas modificaram a maneira como a fotografia
era usada na midia impressa no século XX no Brasil. Além dessas duas revistas
ilustradas, estudaremos como a visualidade se dava no campo do cinema,
estudando filmes realizados para a NOVACAP e aqueles produzidos pela Jean

Manzon Films.

Um primeiro ponto a refletir antes de nos determos na analise de
nossas fontes é a idéia da politica como espetaculo e, para tal, usaremos dois
autores: Georges Balandier (1982) e Roger-Gérard Schwartzenberg (s.d.) que
estudam e se interrogam sobre as relagdes entre a politica e a sociedade. E por
que a politica como espetaculo? Para Schwartzenberg, a politica que antes era
uma pratica de idéias é, hoje, de personagens, como no espetaculo, e explica em
nota de rodapé:
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Hoje em dia, o espetaculo esta no poder. Nao mais apenas
na sociedade, tdo enorme que foi 0 avanco desse mal. Hoje,
nossas conjeturas ja ndo tém como unico objeto as relagbes
do espetaculo e da sociedade em geral. Como as tecia Guy
Debord em 1967. Agora, € a superestrutura da sociedade, é
o proprio Estado que se transforma em empresa teatral, em
“Estado espetaculo”. De uma forma sistematica e
organizada. Para melhor divertir e iludir o publico de
cidadaos. Para melhor distrair e desviar. E mais facilmente
transformar a esfera politica em cena ludica, em teatro de
ilusdo. (SCHWARTZENBERG, s.d., p.9)

Ele ainda distingue o poder pessoal e a personalizacdo do poder, e
mesmo que em muitas situagbes aconteca a convivéncia dessas duas formas,
cada uma tem a sua natureza. A primeira designa uma realidade institucional, a
segunda relaciona-se com a psicologia coletiva, a personagem, no caso, o politico,
simboliza a nagdo, o Estado ou o partido. Ele representa o poder do grupo nele
encarnado, é o poder dotado de uma face, de uma mascara, ele é visivel por
todos. Digamos que é a vitrine, aquilo que aparece para o publico de cidadaos, o
que o cativa, atrai as luzes e os olhos do publico, enquanto o poder real é exercido
em outros lugares. Ambas as formas podem conviver, € o mais freqiente: Hitler,
Mussolini, Stalin, Mao.

Por essa distingdo, podemos repensar a imagem de Juscelino
Kubitschek quase sempre associada a de Getulio Vargas, como uma espécie de
herdeiro do ditador, e depois presidente eleito, que nos legou 0 que entendemos,
ainda hoje, como uma das mais fortes imagens do poder e do Estado.

Getulio Vargas nos remete a idéia do poder pessoal associado a
personalizagdo do poder. Ele concentrou e controlou os poderes do Estado no
periodo ditatorial, criou um aparato estatal para que essa imagem fosse divulgada,
compds e encarnou uma imagem e dela ficou cativo, tanto que a imagem do
periodo em que foi eleito presidente fica apagada em comparacdo a imagem do
ditador.

A figura de Juscelino Kubitschek é a da personalizagdo do poder, ele

simboliza a nacao, o Estado e, num ultimo plano, o partido de que fazia parte. Ele
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impde uma imagem que se opde a do poder pessoal. Na medida em que atribui a
si mesmo um carater democratico, modela justamente a figura do estadista que é
avesso a concentracao dos poderes, um governante que governa sem imposicao,
que media, harmoniza. A caracteristica de lider democratico € um dado que foi
conquistado a duras penas desde sua eleicdo a Presidéncia da Republica: da
campanha eleitoral até o dia da posse houve uma sucessédo de tentativas de
golpes da oposicao e dos militares, mesmo que, comprovadamente, sua eleigcéo
tenha sido constitucional. A essa imagem Juscelino Kubitschek fica preso e
mistura-se a ela até os ultimos dias da sua vida. Se JK morre, a imagem ainda
prevalece.

Em ambos os casos ha o espetaculo, a mise en scéne, a criagao e
manipulacao de simbolos. No entanto, poderemos ampliar essas idéias para além
da personagem central do politico como os presidentes e ditadores. O poder
politco em suas diversas esferas enfrenta-se no palco da politica. Esse
enfrentamento faz com que senadores, deputados, prefeitos, vereadores e
militantes criem cada um sua imagem como politico dentro da hierarquia dos
poderes. Os militares também desempenham um papel nesse palco construindo
sua prépria imagem jogando o jogo da politica.

Esse enfrentamento e o lugar onde ele acontece, no parlamento,
evocam o teatro, mas o espetaculo da politica ndo se prende a ele. O
desenvolvimento de técnicas de reproduc¢do da voz e da imagem seduz o politico
e o lugar do espetaculo expande-se para além do palco do parlamento. O politico
adapta-se ao jornal, ao radio, ao cinema e a televisdo; € a midiapolitica, para
Schwartzenberg.

A midiapolitica se desenvolve aproveitando-se das condicdes técnicas
de comunicagéao (e do social) e Schwartzenberg traca um histérico delas: ha uma
primeira fase em que a comunicacao pela voz e o gesto sdo dominantes: os
grandes discursos, a palavra dita por um intermediario ao povo, a imagem tem

como suporte as esculturas, os retratos e as moedas.
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A segunda época é a que tem como fundamento o desenvolvimento da
imprensa, a comunicagdo escrita torna-se dominante, a voz e o gesto ndo sdo
desprezados, mas a eles uma nova maneira de comunicagdo € agregada.
Tomemos dois estudos centrados nas relagdes entre as formas de comunicar-se
das épocas estabelecidas acima e a politica, sobretudo na constituicdo da imagem
publica dos dirigentes.

Em The Image of Thomas Jefferson in the public eye — portraits for the
people 1800-1809, Noble Cunningham (1981) analisa a imagem de Thomas
Jefferson em seus anos de presidente que circulava em moedas, medalhas,
gravuras em perioddicos e livros, retratos em objetos domésticos como pequenas
leiteiras e canecas de porcelana, caricaturas. Segundo ele, esses objetos da
cultura material sdo retratos para 0 povo, uma maneira de as pessoas comuns
apreciarem a imagem do presidente. Os retratos oficiais que eram produzidos
atingiam um ndmero limitado de pessoas mesmo que reproduzidos em livros. A
reproducdo da imagem em objetos da ordem do cotidiano tornou a imagem de
Jefferson mais popular. No entanto, essa imagem popular tinha como fonte as
imagens oficiais, € a0 mesmo tempo a preocupagcao era torna-la publica e
estabelecer uma ligagdo visual entre o Thomas Jefferson presidente e seus
contemporaneos.

A visibilidade de Thomas Jefferson sai entdo da esfera restrita dos
gabinetes para a rua e o interior da casa do homem comum. Permeia o cotidiano
de diversas maneiras e forma o imaginario coletivo. Uma representacao visual é
predominante, ela se torna um modelo para que outras sejam produzidas, nos
diversos suportes.

Outro estudo que nos interessa € o de Peter Burke (1994). Ele nos
mostra como a imagem publica de Luis XIV foi construida analisando as
representagdes num conjunto de pinturas, gravuras, medalhas, moedas, na
imprensa da época, enfim, nos meios de comunicac¢ao do periodo de seus setenta
e dois anos de reinado na Franca. A idéia de imagem construida nos da a
dimensao da manipulagao oficial dessa imagem e o quanto ela era objeto do que
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Burke ja considera a propaganda, nao em seu conceito moderno, mas nas formas
de persuadir e educar uma sociedade.

A visibilidade de Luis XIV tanto quanto a de Thomas Jefferson faz parte
do espetaculo que constitui 0 poder; mostrar a pompa e o luxo deve sair dos
limites oficiais da corte e dos palacios e chegar ao povo. A imagem publica tem
que permear o cotidiano e alargar a relacdo que o politico estabelece com a
sociedade.

No século XX, o radio e a televisdo permitiram que a voz e a imagem
predominassem. Esse retorno é entendido por Schwartzenberg (s.d., p.168) como
um refluxo, uma volta aos primeiros tempos, uma regressao que privilegia as
formas em detrimento do conteudo intelectual (idem, p.149). Podemos fazer uma
reflexdo sobre essa época de regressao, terceira e ultima fase, que é a que nos
interessa. Mesmo que ele entenda que nessa regressao esses suportes permitam
atingir de uma s6 vez grandes audiéncias, é importante ressaltar que ha uma
mudanca na relacao entre o publico de cidadaos e os politicos através da imagem.
Vimos nos exemplos acima a procura do politico em sair de seu ambito restrito e
estar cada vez mais préximo ao homem comum.

Na modernidade, o universo politico ganha outras dimensdes, 0s meios
de comunicac¢do de massa mudam consideravelmente as relagdes entre o politico,
0 povo e a produgdo de imagens do politico. Podemos compreender esse
movimento por Georges Balandier (1982, p.62-63):

A multiplicacdo e a difusdo dos meios de comunicagéo
modernos modificaram profundamente o modo de produgéo
das imagens politicas. Elas podem ser fabricadas em grande
quantidade, por ocasido de acontecimento ou de
circunstancias que nao tém necessariamente um carater
excepcional. Elas adquirem, gracas aos meios audiovisuais e
a imprensa escrita, uma forga de irradiacdo e uma presenca
que ndo se encontram em nenhuma das sociedades do
passado. Elas se tornam quotidianas; isto quer dizer que elas
se tornam banais e se desgastam, o que exige renovagbes
freqlientes ou a criagéo de aparéncias de novidade.
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A midia impde uma légica que lhe é propria, singular; isso reflete a
mudanca das relagdes que colocamos acima e, entao, “a demonstracao substitui a
argumentacdo e a tomada global, imediata e emocional, substitui o abstrato, o
analitico” (idem, p.67).

Mesmo que novas relagbes aparecam, Balandier entende a
permanéncia na politica do que ele chama de “investimento mitico” (ibidem, p.66),
pois € o mito que sustenta a relagdo entre o politico e o povo ou ainda o publico de
cidadaos, tanto numa sociedade de regime pluralista como na de regime
totalitario; o poder ndo se estabelece apenas pela for¢ca bruta, pela violéncia e
muito menos por uma racionalidade exacerbada: “Ele sé se realiza e se conserva
pela transposicao, pela producdo de imagens, pela manipulacdo de simbolos e
sua organiza¢cao em um quadro cerimonial” (ibidem, p.7).

Os sistemas politicos se ajustaram e se ajustam as novas maneiras de
encenar o poder, isso significa que outros atores aparecem em cena,
estabelecendo relagcbes entre 0 poder e a imprensa que antes nao existiam, ou
ainda revendo, refazendo e atualizando tais relagées, em um movimento que tenta
evitar a banalizagdo, como nos diz Balandier (1982).

Essa aproximagado pode ser historicizada, € claro, mas nao faremos
aqui. Nao obstante, para usar algumas balizas histéricas, podemos situar a
revolucao francesa como um dos momentos em que a imprensa atuou ativamente
no poder e pelo poder, e as relagbes entre o governo norte-americano e a
imprensa apoés a independéncia (COOK, T.E., 1997). As manifestagbes politicas
encontraram na imprensa um lugar 6timo para demonstrar idéias, opinar, debater,

provocar. No século XX, tais relagdes tornaram-se mais estreitas e constantes.

3.2 - Convergéncia de interesses

A cena politica brasileira quase sempre foi portadora de espetaculo e
de atores politicos muito bem colocados. Os estudos sobre Getulio Vargas,
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principalmente no periodo ditatorial, nos dao uma idéia da importancia da reflexao
sobre as relagdes entre a imprensa e o poder e, por sua vez, a construcao de
imagens de politicos.

Nos cinejornais realizados pelo DIP, a imagem de Getulio Vargas,
segundo José Inacio de Melo Souza (1990) € de naturalidade, ou seja, o ditador
atua de maneira a negar as cameras que 0 registram, numa “situacédo
despreocupada”. Por outro lado, essa atitude de Vargas e dos cinegrafistas leva a
depreciacées da sua imagem: “Vargas nao se destaca do conjunto de homens
publicos que o cercam, compondo harmoniosamente com outras barriguinhas civis
ou militares, com outras estaturas baixas ou médias ministeriais ou autarquicas”
(SOUZA, 1990, p.345-346).

No entanto, podemos perceber que a imagem de Vargas nao possui
uma unicidade, ela ganha movimento. Ao estudar as charges sobre Getulio
Vargas no periodo de 1930 a 1937, Eduardo Romero de Oliveira (1995) tenta
justamente fazer surgir desse universo de imagens uma espécie de oposicao a
idéia de “importancia natural do homem Getulio Vargas” (OLIVEIRA, 1995, p.116)
e compreender como nesse momento de governo provisério a figura do poder,
nesse tipo de representacdo, nao tinha um carater de legitimagédo do regime que

entdo se constituia, oscilava entre o elogio e a critica:

Num primeiro momento, de 1928 a 1930, observamos que a
figura de Vargas aparece constantemente evocada na
tematizacdo da sucessao presidencial. Sucessao que nao
seria um caminho “natural” do jogo politico, mas vitéria de
certas forgcas sociais. (...) Vargas seria uma mascara a mais
do cenario politico; ou entdo (...) como a confirmagao da
impossibilidade de escolha do eleitor. (...)

Num segundo momento, a partir de 1932 principalmente,
Vargas mostra-se ele mesmo como tema recorrente. (...) A
figura Vargas como promotor do “despertar da Nacao” (...). E
(..) a figura Vargas é construida pela evocagdao do
“presidente Getulio Vargas”, o “condutor do novo governo”,
“enigmatico (no bom sentido), “politico veiaco”, verdadeiro
“enchedor de lingliga (no mau sentido). (idem, p.59-60)
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A constituicdo da imagem de Vargas ndo se da entdo numa Unica
dimenséo, a da charge ou do cinejornal; o conjunto dessas reflexées por sua vez
nos oferece um olhar multifacetado do ditador como um sujeito histérico. Por isso
defendemos a necessidade de trabalharmos com a multiplicidade da produgéo
imagética ao estudarmos a construgdo de imagens.

Ainda sobre Vargas, para Souza (in CAPELATO, 2007, p.123):

Durante o seu governo legitimo, nos anos 1950, ele
dispensara a guarda presidencial ou a protecao do carro
presidencial para fazer da aproximacgao fisica um dos itens
basicos da mise en scéne politica, aprimorando a experiéncia
ditatorial.

Para o autor, a imagem de Vargas veiculada pelos cinejornais € a do

“ider de massas”'®

que deixa envolver-se pela multiddo, na relacdo que
estabelece com o povo tanto como ditador quanto como presidente eleito.

Com aparato institucional que Ihe da suporte técnico para que sua
imagem fosse captada, veiculada e difundida durante a ditadura, no momento
anterior, no governo provisoério, ao criar relagcbes com a imprensa, ou ainda em
sua volta na primeira metade dos anos 1950, Getulio Vargas tem imagens
constituidas historicamente. As reflexdes acima nos mostraram que elas nao se
confundem e néo se superpdem, posto que as compreendemos no movimento de

sua elaboracgao.

Para Georgete Medleg Rodrigues (1990), em seu estudo sobre a
propaganda da construgdo de Brasilia, o periodo do governo de Juscelino
Kubitschek ainda néo recebeu um estudo atento sobre o aparato da propaganda
oficial

A nivel mais geral, ndo identificamos no governo Kubitschek
a montagem de aparelhos de propaganda especificos como
0s que existiram na Ditadura Vargas. Sem duvida, nao pode
haver semelhangas entre os dois periodos no que concerne

' Retomaremos essa questéo mais a frente.
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a natureza do regime politico, o que implica em diferencas na
conducéo ideoldgica do projeto de um e de outro. Contudo,
podemos identificar no governo Kubitschek um “ndcleo” de
elaboracéao, sistematizacao e divulgacao da ideologia, que se
localizava no Ministério da Educagado e Cultura, seguindo
uma tradigdo que vinha desde o governo Vargas.
(RODRIGUES, p.36)

O aparato de propaganda do governo Juscelino Kubitschek, de fato,
nao se serviu de um nucleo estatal forte e planejado como na Ditadura Vargas,
mas ele ja tinha um “know-how” como sublinha G.M. Rodrigues, adquirido nao
apenas na campanha presidencial, mas também na sua experiéncia enquanto
governador.

Em Minas Gerais usou de estratégias administrativas menos
agressivas, mais modernas, para se relacionar com o povo e divulgar sua imagem

ainda no ambito regional'’

. Organizou uma equipe de redagdao formada por
jornalistas, escritores e poetas que eram responsaveis pela elaboracdo de
discursos, pela correspondéncia com as instituicoes de ambito publico e privado e
com cidadaos comuns. Ele se relacionou amplamente com a populagcédo tendo o
cuidado e a percepcao das particularidades de cada publico.

Segundo Josanne Guerra Simdes (2000), a relagdo que Juscelino
Kubitschek estabeleceu com a imprensa enquanto governador foi de cordialidade
e ndo havia conflitos, apesar da oposicdo de alguns jornais. E importante destacar
0 percurso que ela levanta dessa relagdo antes mesmo do governo estadual, isto
€, quando JK era ainda prefeito de Belo Horizonte. Nesse momento, em que a
figura de Vargas € a mais importante seguida, em Minas Gerais, pela de Benedito
Valadares, JK tem menor estatura na hierarquia nacional do poder. O
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) estendia seus bragos censores
aos estados, controlando a imprensa oficial como um todo. Os outros jornais,
apesar de vigiados pelo Estado, de alguma maneira mostram-se simpaticos ao
entdo prefeito e a sua administracao.

" SIMOES (2000) discute como JK se relacionou com os intelectuais e constituiu sua “entourage”
enquanto governador de Minas Gerais.
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Quando governador, entre 1950-1955, como dissemos acima, JK tem
uma equipe que cuida das rela¢gdes do governo com a imprensa e na divulgacéo
de noticias oficiais. Havia um “setor de imprensa sob a diregdo do jornalista José
Moraes, incumbido dos contatos com a imprensa mineira e da preparagao e
distribuicdo de releases aos jornalistas politicos” (AVILA; MOURAO apud.
SIMOES, 2000, p.77). Percebemos que as estratégias e relacdes de JK com a
imprensa vém num crescendo, mas ainda ndo atingem o ambito nacional.
Enquanto prefeito, suas realizagdes ficam obscurecidas pela imagem de Benedito
Valadares para aparecer com mais for¢ca no seu governo estadual.

Abaixo, uma foto sugestiva dessa hierarquia em uma reportagem de
Manchete sobre Benedito Valadares; vemos JK sentado no ch&o encostado na
mesa em que Getulio Vargas e o entao governador Benedito Valadares assinam
papéis.

(Fig. 1) Manchete, 06 de junho de 1959 - n.372 —ano 7
A reportagem de Caio de Freitas, O mundo de Benedito, de 06 de junho
de 1959, é centrada na figura do ex-governador e naquele momento senador da
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Republica. O texto percorre sua vida politica e o liga intimamente a Getulio
Vargas, como podemos notar nas duas pdaginas centrais da reportagem. A
fotografia em que JK, jovem prefeito, aparece, deve ser de arquivo, mas nao ha
como afirmar, pois ndo ha os créditos do fotégrafo e nem a data. O texto da
reportagem nas duas paginas nao faz nenhuma mencéo a Juscelino. No entanto,
ao comentar, a legenda estabelece a continuidade de atitude entre o prefeito e o
presidente: Juscelino, prefeito de Belo Horizonte, depois de inventar a Pampulha e
sua discutida igreja, senta mesmo no chdo. Era o homem informal de Brasilia. A
imagem aqui nos ajuda a perceber o lugar politico de JK ainda no inicio de sua

carreira politica.
3.3 — A Campanha Presidencial

A campanha presidencial de Kubitschek, estudada por seu secretario
entre 1972 e 1976, o norte-americano Edward Anthony Riedinger (1988), coloca-o
como um desconhecido fora de Minas Gerais ainda no ano de 1955, frente a
outras figuras mais antigas no cenario politico nacional como Ademar de Barros,
Juarez Tavora e até mesmo Plinio Salgado. Diante desse desconhecimento da
figura politica houve a necessidade de um grande investimento em dinheiro, de
idéias e de energia para que a populacao brasileira conhecesse Juscelino.

ldéias e energia nédo faltavam a JK, mas era preciso criar e mobilizar
gente e dinheiro para que a campanha pudesse percorrer todo o pais. A equipe
segundo Moraes (1995, p.163 apud SIMOES 2000, p.77) era

(...) chefiada por Cristiano Martins, secretario particular do
governador e chefe do setor de redagdo do Palacio da
Liberdade. Dela faziam parte: José Moraes; os fotografos
Fernando Ricardo, Antonio Freitas e Jodo Mascarenhas; o
“cinematografista” Nelson Machado; o locutor Almeida Nobre;
os jornalistas Hélio Fernandes, Francisco Barbosa de Souza,
Orlando Iperoig de Carvalho, Sérvulo de Carvalho, Clemente
Luz, Can6r Simbes Coelho, Dalwan Macedo Fernandes; e os
“generais da publicidade” Pompeu de Souza no Diario
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Carioca, Alvaro Lins no Correio da Manh&, Marcelo Pimentel
e Doutel de Andrade nos Didrios Associados.

A imprensa mineira cooptada entrou na campanha ao seu lado. Claro
que havia os jornais opositores, no entanto, de maneira geral foi fundamental criar
boas relacbes com os meios de comunicagcdo assim como com artistas e
intelectuais, o que nao foi dificil para JK que gostava de musica, de dancar e, mais
importante, sempre teve intelectuais em seu circulo de amizades tanto pessoal
quanto politico. O financiamento da campanha ligava-se a utilizacdo dos diversos

meios de comunicacao

Uma vez recebidos, os fundos da campanha eram
distribuidos através de uma hierarquia de funcdes. Destas, a
mais importante era a publicidade, que se dividia em varios
niveis. O principal veiculo era o comicio, especialmente
eficaz no interior, onde a precariedade dos meios de
comunicacdo, a virtual auséncia de divertimentos e o
analfabetismo tornavam atraente uma reunido em praca
publica para ouvir um candidato — o qual, de outra forma, néo
teria meios de promover-se.

Além dos comicios, havia os jornais. A maior despesa da
campanha de Kubitschek neste particular foi com os Diarios
Associados. Os pagamentos feitos a jornais incluiam nao
apenas servicos de publicidade, mas também reportagens e
editoriais. A campanha de Kubitschek pagou varios milhdes
de cruzeiros a cadeia de jornais de Chateaubriand.

O radio e a televisao também foram utilizados. (...
Kubitschek apareceu quase 100 vezes na TV; mas, nesse
estagio de sua carreira, ndo usou com grande efeito o novo
meio de comunicacdo. (RIEDINGER, 1988, p.247-248)

Os gastos da campanha giraram em torno de 50 milhdes de cruzeiros,
ainda segundo Riedinger (1988, p.249), sem conseguir ser exato. O que importa
aqui é a necessidade imperiosa de usar a imprensa, mais especificamente, os
jornais, para que sua campanha realmente fosse vitoriosa e ele conseguisse se
firmar perante o eleitorado e saisse do desconhecimento. Obviamente que nao
descartamos, assim como Riedinger, os conchavos politicos que eram garantidos
com dinheiro, “(...) havia as despesas feitas por chefes politicos locais, os quais
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pagavam a alimentacao e o transporte com que atraiam os eleitores aos locais de
votacao e, muitas vezes, Ihes compravam o proprio voto” (idem, p.248).

No entanto, a imprensa ja exercia uma forga muito grande enquanto
maquina eleitoral, pelo menos nos grandes centros urbanos. Fundamentaremos
um pouco mais esse ponto, pois que, de maneira geral, a afirmagéao mais aceita se
centra na grande oposicao da imprensa da época, tanto na candidatura de JK
quanto durante sua campanha a presidéncia.

Para Sheldon Maran (in GOMES, 1991) havia “a oposicao dos
principais meios de comunicagdo do pais” em relacdo a Juscelino candidato, e
essa oposicdo foi transposta durante seu governo através “de seu charme
pessoal, do impacto de seu programa e da utilizacao judiciosa de favores pessoais
para conquistar os proprietarios de boa parte dos meios de comunicacao” (idem,
p.116).

Segundo Rosilene Dias Montenegro (2001), a imprensa estava nas
maos da oposicao, e destaca a disposicdo de Manchete em apoia-lo, desde sua
criagdo em 1952. Cita também o Correio da Manh&, a Radio Inconfidéncia de
Minas Gerais e a radio carioca Mayrink Veiga.

Se no final de seu mandato enquanto governador a imprensa mineira
enfileirara-se ao seu lado, outros jornais importantes fora de Minas Gerais também
se posicionaram a seu favor.

A Ultima Hora apoiava JK desde sempre, ndo apenas porque o
entendia como herdeiro de Getulio Vargas, mas tinha recebido “generoso” apoio
financeiro antes mesmo do inicio da campanha oficial em 1955 (WAINER, 1988,
p.217), durante o governo estadual de Juscelino. Esse apoio foi fundamental para
que a empresa jornalistica continuasse a existir e se expandisse para o resto do
pais, a tal ponto que, no inicio dos anos 1960, a Ultima Hora estabelecia-se em
sete cidades: “Rio de Janeiro, Sao Paulo, Curitiba, Porto Alegre, Niter6i, Belo
Horizonte e Recife” (idem, p.231).

As relagdes pessoais entre Samuel Wainer e Juscelino Kubitschek nao
beiraram a “lealdade” que o primeiro tinha por Getulio Vargas; o jornalista era
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sensivel as diferengas de estilos entre os dois presidentes, mas estabeleceu um

relacionamento bastante préximo a Juscelino apoiando-o tanto na campanha

quanto durante todo o seu governo.
Minha alianga com JK manteve-se ao longo de seu governo.
A Ultima Hora foi, por exemplo, 0 Unico jornal a apoiar sem
restricdbes a criagdo de Brasilia. Instalamos a sucursal em
Brasilia quando a cidade nem sequer fora inaugurada, e o
jornal sempre defendeu a tese que JK pensara no futuro.
(ibidem, p.215)

A revista Manchete de Adolpho Bloch foi outro importante meio a
apoiar JK. O apoio nesse caso foi incondicional na campanha e durante a
presidéncia.

No inicio da década de 1950, a familia Bloch possuia uma grafica para
impressao de panfletos e embalagens. E ja em 1952, percebendo a possibilidade
de inserir-se no mercado editorial brasileiro que estava em expansao, lancou em
26 de abril de 1952 a revista Manchete.

Adolpho e Oscar Bloch, os irmdos que se ocuparam da revista
souberam, com perspicacia, detectar o buraco que existia entre os periédicos
voltados para a informacao e o entretenimento.

Manchete entrava no mercado como Unica concorrente de O Cruzeiro
e tentava competir de igual para igual tanto na constituicdo de seu quadro de
profissionais, com a contratacdo de fotografos e jornalistas, quanto na concepgao
e 0 uso da fotografia'?.

A revista apresenta-se moderna, para acompanhar a velocidade das
mudangas que o Brasil estava enfrentando. Ela procurava nao apenas ressaltar a
face moderna do pais, mas inseri-lo no mundo moderno.

O governo de Juscelino Kubitschek pareceu cair como uma luva aos
propositos da revista que foi amistosa aos seus empreendimentos durante todo o

periodo em que governou como presidente. A amizade e a simpatia mostraram-se

' Silva, Adriana Hassin. Op.cit. faz uma listagem desses profissionais.
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nas reportagens de Manchete'®, mais positivas a figura do presidente do que a
imprensa de uma forma geral e mais especificamente do que O Cruzeiro.

Essa aproximagao foi compreendida por Pedro Augusto Gomes Santos
(2002) através de um viés ideolégico, ou seja, Manchete seria um aparelho
ideologico atrelado ao Estado nacional-desenvolvimentista que daria suporte a
este no sentido de cooptar a populagao para os seus fins.

No entanto, a preocupacgao da revista estava muito mais em dominar o
mercado editorial, antes inclusive de JK ser candidato a presidente. Nao podemos,
entretanto, deixar de concordar que Manchete serviu aos propdsitos de Juscelino
e a conformacao de sua imagem publica. Ainda em 1952, segundo Montenegro
(2001, p.217), “a revista Manchete publicou trés reportagens sobre as
probabilidades do jogo politico das indicacdées dos candidatos a presidéncia da
Republica. Nessas trés reportagens Juscelino foi apontado como provavel
candidato & sucessdo”'*.

Os artigos foram A luta secreta pela sucessdo, de 23/08/1952, A
marcha para o Catete, de 20/09/1952 e Com os olhos no futuro, de 27/09/1952.
Para Montenegro, Juscelino Kubitschek, no inicio de seu mandato como
governador, ja aspirava a presidéncia e dava inicio a sua campanha “pelas bases,
pelos bastidores, mas bem discretamente” (idem). Podemos entender que o
caminho em direcdo ao Catete merecia um esforco maior do que aquele
empreendido para governador cujo consenso eleitoral foi grande. Para atingir

todos os brasileiros, as estratégias deveriam ser outras, ou melhor, ampliadas.

A revista O Cruzeiro e a empresa a qual pertencia, os Diarios
Associados, de propriedade de Assis Chateaubriand, também apoiaram JK em

sua campanha a presidéncia. O apoio se deveu aos favores que Juscelino Ihe

¥ Tal simpatia ndo era apenas uma relacdo profissional, mas Adolpho Bloch e Juscelino
Kubitschek desenvolveram um estreito lago de amizade. A Bloch Editores publicou os volumes da
autobiografia de JK e o amparou em momentos dificeis da vida, principalmente nos anos 1970,
quando JK foi perseguido e vigiado pelos militares.

' Edson Luiz Nars (1996) também coloca em sua dissertacdo de mestrado esse empreendimento
de Manchete na figura de JK como virtual candidato a presidéncia.
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concedeu quanto as suas pretensdes de se eleger, mais uma vez, senador. Por
sua vez Chateaubriand ameagou: “ou 0 PSD arranjava uma vaga de senador para
ele ou os Didrios Associados ndo assumiriam qualquer compromisso com a
candidatura do partido a Presidéncia da Republica” (MORAIS, 1994, p.564). Mas
nao ficou nisso, as possibilidades de um golpe em novembro de 1955, apds as
eleicdes, fez com que Chateaubriand reforgcasse o apoio ao candidato eleito e
ameacado de nao tomar posse. Em troca, pediu sua nomeagdo a embaixada
brasileira na Inglaterra. Diante das circunstancias delicadas, Juscelino nao podia
recusar qualquer apoio, fosse qual fosse o custo.

A empresa Diarios Associados possuia jornais em quase todos os
estados, assim como estagdes de radio, a revista O Cruzeiro de circulacao
nacional, e a TV Tupi, primeiro canal de televisdo do Brasil. Ainda como jornais
influentes ao lado da campanha de JK estavam o Correio da Manha e o Diario
Carioca, ambos do Rio de Janeiro (BOJUNGA, C., 2001, p.274).

Na biografia de Chateaubriand encontramos uma passagem que nos da
uma dimensao aproximada de quanto os favores pessoais se misturam a politica e
aos negoécios quando pensamos nas relagdes entre a politica e a imprensa:

Para os Diarios Associados, apoiar um candidato significava
ampliar a forca politica da organizacao, caso ele fosse eleito,
mas era também a garantia de uma consideravel fonte de
renda. O “apoio” se traduzia pela publicacdo de anuncios
pagos pelo candidato (e os veiculos nado recusavam
publicidade de ninguém, nem mesmo dos adversarios) mais
a garantia da cobertura jornalistica da campanha — pela qual
o candidato também tinha de pagar. Ou seja: além de uma
opcao politica, o que se fazia era também um bom neg6cio
(anos depois Chateaubriand revelaria que Kubitschek
terminou sua campanha eleitoral com uma divida de 100
milhées de cruzeiros com os Associados — 1,3 milhdo de
dolares da época, 6,6 milhdes de dolares de 1994 — entre
publicidade e “cobertura jornalistica e editorial”). (MORAIS,
1994, p.573)
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Fernando Morais classifica o apoio de Chateaubriand de “sui generis”,
pois a0 mesmo tempo em que apoiava JK para presidente, desqualificava a meta-

sintese, a mudanca da capital do Rio de Janeiro para o planalto central:

Ja que estd mesmo decidido a tirar a capital do Rio de
Janeiro, o candidato Juscelino Kubitschek podia muda-la
para a Baixada Fluminense. Aquilo € muito melhor, muito
mais cosmopolita e civilizado que o sertdo goiano. (idem)
ironizava Chateaubriand.

Se Manchete era considerada o veiculo de comunicacdo de massa
com posicdo mais aberta e francamente a favor de Juscelino, outros veiculos,
como vimos, também foram favoraveis a sua candidatura. Podemos pensar que
em termos quantitativos uma parte consideravel da imprensa influente da época
nao fazia oposicdo ao candidato do PSD-PTB, e aqui nem levamos em
consideracdo a influéncia de Jodo Goulart. E interessante relativizar o apoio e a
oposicao que os meios de comunicacao faziam a candidatura PSD/PTB. A UDN
tinha em Carlos Lacerda e seu jornal, a Tribuna da Imprensa, a tradicional
oposicao agressiva desde Getulio Vargas.

A campanha, que se inicia em outubro de 1954 e termina em outubro
de 1955, é mergulhada em conflitos e tensdes tanto em relagdo a imprensa como
nos meios politicos. Jornais, radio e televisdo nos aparecem como palcos em que
os enfrentamentos politicos se realizam, lugares de vozes, imagens e escritas em
confronto.

A aliangca PSD/PTB recebeu o apoio do Partido Comunista, mesmo na
ilegalidade, segundo Maria Victoria Benevides (1976), os lideres poderiam
participar de comicios e reunides. A autora ainda chama a atengdo para a
“florescente” imprensa comunista com “sessenta e sete jornais, revistas e
semanarios sindicais considerados “sob controle dos comunistas”, especialmente
Voz Operaria e Imprensa Popular no Rio de Janeiro, entao Distrito Federal” (idem,
p.98). A alianca principal foi “indispensavel”: o PTB garantia o apoio da massa

urbana, principalmente o operariado, através dos sindicatos, e do apoio do PC
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como ja dissemos. Do outro lado estava o PSD com o0s coronéis que queriam
manter o poder, o estatuto social e o eleitorado do campo.

Dessa maneira, reiteramos a idéia de relativizar a oposi¢cao da imprensa
em relacdo ao candidato JK. Devemos considerar que a televisdo era um meio de
comunicacgao incipiente; para a maioria da populagdo, o radio consistia no mais
importante meio de comunicagdo e de diversdo que tinha ndo s6 em casa, mas
também no trabalho.

Os intelectuais do ISEB também estavam ao lado de JK em sua
campanha. Roland Corbisier escreveu em jornais e falou no radio em defesa da
candidatura. Havia, portanto, um grande esforco para que Juscelino fosse eleito
assim como uma forgca contraria. No embate, a vitéria foi bastante apertada, mas
legitima. JK foi eleito com 36% dos votos, depois vieram Juarez Tavora com 30%,
Ademar de Barros, 26% € Plinio Salgado, 8% (BENEVIDES, 1976, p.96).

Inconformada, a oposi¢cado continuou a bater; na Tribuna da Imprensa
Carlos Lacerda conclamava os militares a acao, pois JK e Jango levariam o “pais,
em pouco tempo, [a] uma ditadura e, como inevitavel conseqiiéncia, a uma guerra
civil (...) (LACERDA, 1955 apud WILLIAM, 2006, p.108). O ataque considerado
mais agressivo de Lacerda é o artigo “Nao podem tomar posse”, publicado em 09
de novembro de 1955, em que exigia que os candidatos eleitos ndo tomassem
posse.

Entre os militares, o General Lott, entdo Ministro da Guerra, tentava a
todo custo contornar as oposi¢cdes internas. Diante da efetivacdo do golpe, Lott
destituiu Café Filho, e Nereu Ramos, presidente da Camara dos Deputados
assumiu o executivo até 31 de janeiro de 1956 quando JK e Jango foram
empossados como presidente e vice-presidente da Republica.

A toda essa oposicao politica bastante agressiva que se expressava
principalmente através de jornais de que maneira Kubitschek candidato
respondeu? A ingenuidade ndo era caracteristica de JK. Vimos que houve a
constituicdo de um aparato de comunicacédo do candidato muito organizado e que

primava em cobrir todo o pais, seja ao vivo indo até as cidades mais longinquas,
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seja falando ao eleitorado através do radio, escrevendo em jornais que lhe eram
favoraveis e fazendo programas de televisdo. Para Montenegro, Juscelino
procurava “evocar a imagem ideal de um chefe de Estado” (op.cit., p.286), dai a
necessidade de acentuar as suas caracteristicas: “a firmeza, a energia, a
seguranga e a serenidade” (idem).

Ainda segundo Montenegro, JK reagia, desqualificando

seus adversarios através da desconstrucdo das propostas
deles, que eram também muito gerais e nada populares, uma
vez que o discurso era o da austeridade como meio de
solucdo dos problemas mais graves. A desqualificagcdo do
adversario era feita de tal maneira a edificar a sua imagem e,
sobretudo, a mobilizacdo do imaginario coletivo. (ibidem,
p.287)

Esse tipo de reagdo procurava também convencer o eleitorado de seu

carater democratico, afinal o confronto se dava no campo verbal, na discussao, no
debate, e apesar de toda forca no sentido contrario, Juscelino permanecia firme e
seguro, acreditando nos principios democraticos que o elegeriam e o elegeram.

Na presidéncia, Juscelino Kubitschek continuou com a mesma
estratégia, cercando-se de intelectuais num ambito menos regional, agora
nacional, se bem que levou sua “entourage” mineira para o Rio de Janeiro. Autran
Dourado, que foi seu secretario de imprensa durante o periodo presidencial era,
num primeiro momento, o oficial de gabinete que atendia aos jornalistas, depois,
segundo suas memoérias (2000), pediu para que o presidente o designasse como
secretario de imprensa; Danton Jobim e Murilo Melo Filho também auxiliaram
Juscelino nas relagées com a imprensa. Ndo existia uma secretaria independente
responsavel por tais relagdes, o oficial de gabinete ou o secretario de imprensa de
entdo respondia diretamente ao presidente da Republica.

O Instituto Superior de Estudos Brasileiros, ISEB, criado em 1955, a
partir do Grupo de lItatiaia, como ja apontamos, participante da campanha
presidencial na figura de Roland Corbisier, foi intensamente ativo durante o
governo federal; podemos defini-lo como

(...) um nucleo de intelectuais dispondo de um estatuto oficial
e convidados pelo préprio poder sendo para intervir
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diretamente na gestdo da politica econémica, pelo menos
para participar da construcdo da nova legitimidade,
colocando-se a servico da criagdo da sintese nacional-
desenvolvimentista. (PECAUT, 1990, p.110)

Roberto Campos, membro do grupo, por exemplo, foi presidente do
BNDE. A constituicdo do grupo foi entendida por Pécaut como heterogénea na
medida em que havia intelectuais de diferentes vertentes ideoldgicas e na
diferenca, ao debaterem a partir de suas divergéncias, atuou “(...) sobre o poder,
ou melhor, inserido no poder; (..)” (idem, p.113) sob o0 nacional-
desenvolvimentismo.

A referéncia a esse grupo de intelectuais é importante para
salientarmos as diferentes relacbes que o poder, sob JK, estabeleceu com a
intelectualidade em seus diversos setores e como tais relagdes também
implicaram a constituicdo de sua imagem publica. Médico de formagao, escolheu
Paris para seu estagio em medicina; ndao escondia seus gostos pela musica
popular, pela danca, pela literatura. Publicou durante a presidéncia seus discursos
e Mensagem do presidente pela Livraria José Olympio Editora.

*

Como ja& dissemos, JK ndo contava com um departamento que
cuidasse de sua imagem de maneira especifica. O DIP foi extinto logo apés o fim
do Estado Novo, mas de alguma maneira o Estado controlava as informacoes
oficiais, ndo havia mais o carater de censura estatal. No entanto, a producéao de
cinejornais oficiais existira durante o periodo 1956-1961, e o érgéo responsavel
por essa producao era a entdo Agéncia Nacional.

Segundo Renata Vellozo Gomes (2007), que estudou uma série de
cinejornais dos anos 1950 realizados pela Agéncia Nacional, esse 6rgao substituiu
o Departamento de Imprensa e Propaganda, em 1946. No curto periodo de 1945-
1946 ele existia como Departamento Nacional de Informagdes, subordinado ao
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Ministério da Justica. O DIP foi subordinado & Presidéncia da Republica’. O DNI
tinha atribuicbes proximas as de seu antecessor:

(...) fazer a censura cinematografica, estimular a producao de
filmes nacionais, conceder prémios e, (..)com base na
autorizacdo do decreto-lei de 1942, que delegava ao diretor-
geral do DIP a competéncia para aumentar a exibicao
compulséria, o DNI promulgou a portaria 131/45,
aumentando para trés o numero de filmes nacionais de
longa-metragem exigidos por ano. (SIMIS, A., 1996, p.135)

A Agéncia Nacional tinha “(...) funcdes de natureza meramente
informativas. Cabia-lhe outras atribui¢cdes a captacao, elaboracao e distribuicao de
matérias, visando a divulgacdo dos atos emanados da autoridade governamental
(...)” (ARQUIVO NACIONAL, 1983, p.55 apud GOMES, R.V., 2007, p.50).

Subordinada ao Ministério da Justica no governo JK, a Agéncia
Nacional distribuia matérias oficiais a imprensa, assim como realizava imagens
fotograficas e cinematograficas segundo os interesses e atos da “administracao
federal” (GOMES, R.V., idem, p.49).

A elaboracao desse percurso, do DIP a Agéncia Nacional, é importante
para entendermos como de fato a propaganda oficial tomou outros caminhos
durante o governo de JK. A escassa documentagédo, segundo Gomes, a levou a
tracar um historico baseado em entrevistas e nos levantamentos realizados pelo
Arquivo Nacional, onde esta depositado o acervo dos cinejornais e outros poucos
documentos sobre o 6rgdo'®. Apesar desses cinejornais ndo serem objeto de
nossa analise'’, entendemos que é importante colocarmos o papel da Agéncia
Nacional, mesmo que de maneira sucinta, na medida em que mostra uma das

faces das relagbes do poder com 0os meios de comunicagao.

1> Gomes (2007) faz um quadro no qual mostra os periodos, nomes e subordinacées pela qual o
Estado Brasileiro concebeu a propaganda oficial desde 1934 até 1988 (p.50).

'® A bibliografia especificamente sobre a Agéncia Nacional é praticamente inexistente, fora o
trabalho aqui mencionado.

' Faremos mengao aos cinejornais que Gomes utilizou em seu trabalho e naqueles que JK
aparece apenas como contraponto dos filmes que analisaremos. Isso se da porque nosso volume
de imagens esta centrado nas revistas ilustradas.

74



Paradoxalmente, a bibliografia referente aos anos 1950, ou mais
especificamente os anos 1956-1961, ndo cita a Agéncia Nacional; Juscelino
Kubitschek em suas memoérias também nao faz referéncia ao 6rgao; Autran
Dourado em nenhum momento comenta sobre as relagdes entre seu trabalho
como secretario de imprensa e a Agéncia Nacional; nem Fernando Morais ou
Claudio Bojunga a citam. Em relagéo as fontes primdrias utilizadas nesse trabalho,
a Agéncia Nacional aparece de forma muito residual em sua funcdo de
divulgadora de noticias e imagens oficiais a serem veiculadas nas revistas
ilustradas.

Esse siléncio é significativo. A auséncia de documentacdo € um
obstaculo a ser transposto. Podemos tecer algumas hipdteses ja sugeridas:
Juscelino Kubitschek enquanto presidente estabeleceu uma relacdo mais
personalista com os meios de comunicacao; a Agéncia Nacional nao herdou o
papel de censor desempenhado agressivamente pelo DIP, a censura ficaria sob
responsabilidade do Servigo de Censura de Diversbes Publicas — SCDP,
subordinado ao Departamento Federal de Seguranca Publica — DFSP (SIMIS, A.
op.cit., p.136); na década de 1950, os meios de comunicagao expandiram-se e
influenciaram de tal maneira o cidaddo comum que a relagdo estabelecida entre
ele e o politico ndo podia mais se restringir a noticia oficial, a imagem captada
pelas cameras oficiais. As empresas jornalisticas cresceram e estabeleceram
relagdes com a opinidao publica que sairam do ambito oficial, se bem que esse
ainda agia de maneira intensa, porém sem ser controlador.

A democracia vigente e a postura democratica de Juscelino Kubitschek
contribuiram para que as atribuicbes de propaganda do Estado a partir dele
mesmo tomassem outras feicdes, se comparadas ao Estado Novo. Esse
movimento vinha num crescendo desde o final da Segunda Guerra Mundial, sendo
que Getulio Vargas, em seu segundo mandato, ja lidava com ele.

A producdo de chanchadas da época pode nos dar uma idéia mais
abrangente sobre esse ponto. O “subtexto politico” (AUGUSTO, 1989, p.134) do
filme Nem Sansdo nem Dalila, de 1954, satirizava a “condicdo subalterna do
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cinema brasileiro (...) e também ao populismo, a demagogia, as aliangas politicas
espurias e ao golpismo militar” (idem). Oscarito parodia Getulio Vargas
discursando para os “suditos de Gaza”, mantendo, segundo Sérgio Augusto, a
mesma “relacao perversa’:
Trabalhadores de Gaza! A situagao nacional estd uma pouca
vergonha! As mamatas andam soltas por ai! E todos querem
se defender! Por isso eu exijo nos camelos tacémetros!
(idem, p.158)

Juscelino Kubitschek também foi alvo das chanchadas: em Metido a
bacana de 1957, aparece um soésia seu enquanto Linda Batista canta o samba A
nova capital. Em Garota Enxuta de 1959 (ibidem, p.172), Ankito imita JK. Nem
Brasilia escapou, citada direta ou indiretamente ela estd em O homem do Sputnik
de 1959, Tudo legal de 1960, Marido de mulher boa, 1960, Um candango na
Belacap, 1961.

O governo de Juscelino Kubitschek ndao censurou esses filmes
tampouco entendeu que as fortes criticas dirigidas ao presidente escritas por
David Nasser em O Cruzeiro deveriam ser censuradas. Para além da democracia
e estabilidade politica aparente, o controle de informagdes nao parece ser uma
caracteristica do periodo, seja pela presenca liberal de JK, seja por uma liberdade
de imprensa que ainda precisa ser mais estudada, seja por uma glamourizagao
talvez exacerbada do periodo que também deve ser relativizada, pois nos parece
que da presidéncia de Dutra, passando por Getulio presidente e o curto governo

de Café Filho, h4 certa continuidade nas rela¢des entre a imprensa e o governo.
3.4 — Saber ver, olhar e entender o universo politico

O Cruzeiro tinha uma preocupacdo com a educagao do olhar, assim
como Manchete. Dessa maneira, a fotografia exercia um papel central nos dois

periddicos; as fotorreportagens elevaram o trabalho do fotégrafo, o texto e a

imagem tomaram dimensdes equivalentes. O repoérter ndo trabalhava sozinho, as
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duplas de reportagens, fotografo e repérter, garantiam as fotorreportagens a
transformacéo do fato em acontecimento inédito, novo, surpreendente.
Concentremo-nos um pouco nas caracteristicas da fotorreportagem na
medida em que ela é a forma predominante no jornalismo praticado pelas revistas
ilustradas em todo o mundo. O Cruzeiro € a revista brasileira pioneira no uso
dessa forma com sucesso que durou algumas décadas e modificou ndo apenas o
jornalismo e a fotografia, mas influenciou na maneira de conhecer, através da

imagem, o Brasil e 0 mundo.

A fotorreportagem € uma narrativa que resulta da conjugacao
de texto e imagem, ou seja, da conjugacao de duas
estruturas narrativas totalmente distintas e independentes,
dentro de uma amarragao propria realizada pela edicao.
(COSTA, H. 1992, p.83)

Essa definicdo faz repensar a idéia corrente de que as imagens nas
revistas ilustradas sdao mais importantes que o texto. Helouise Costa ressalta que
€ a edicao, ou ainda, o “trabalho invisivel da edicao” (idem) o responsavel por
tornar a fotografia mais forte, aparentemente, diante do texto. A relagdo que se
estabelece entre a imagem e o texto na foto legendada nao é simples, ndo basta
dizer que a legenda manipula o entendimento da fotografia. Por certo, o texto
orienta a leitura da imagem, mas essa relagdo torna-se mais complexa ao
estudarmos atentamente o texto curto da legenda e o texto de félego maior do
artigo ou da entrevista.

Se a partir de duas unidades narrativas, segundo Helouise Costa, ha a
fotorreportagem, € a “tensdo basica entre elas que dara origem ao sentido final”
(ibidem, p.101). E ao movimento do ir-e-vir do texto a imagem e vice-versa que
nos referimos quando partimos da idéia de Barthes de o texto ser uma mensagem
parasita em relacdo a imagem; mas € o movimento de leitura texto—imagem que
proporciona os significados segundos.

Para Helouise Costa, ha
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(...) trés movimentos. Inicialmente o olhar percorre a imagem,
buscando uma inteligibilidade imediata; num segundo
momento 1é a legenda, a fim de completar sua percepgao
primeira; por fim retorna a imagem e conclui a interpretagao
da cena. (ibidem)

Tal movimento proporcionado pela edicdo das imagens é o das
“sequéncias fotogréficas” (op.cit., p.83). A autora credita ao cinema uma influéncia
a todo esse processo de construgao e relagcéao entre texto e imagem.

Qualquer assunto era alvo das lentes dos fotografos e da caneta dos
reporteres: a vida exoética dos indios na Amazdnia, os problemas urbanos, os
rituais das religides afro-brasileiras, os concursos de Miss Brasil e Miss Universo,
0s casamentos da aristocracia européia, a constru¢do de Brasilia, as viagens do
presidente e dos governadores, a violéncia urbana, as atrizes de cinema. As
paginas eram fartamente ilustradas com fotografias, mas a imagem aparecia sob
outras formas: pecas publicitarias — pois tanto O Cruzeiro quanto Manchete
viviam da venda de espaco publicitario —, charges e caricaturas completavam a
utilizacdo da imagem nas duas revistas.

O universo da politica em O Cruzeiro e Manchete ndo poderia existir
sem imagens. Tanto quanto as fotorreportagens sobre as estrelas de cinema,
fatos extraordinarios ou os indios na Amazénia, os politicos apareciam para além
dos artigos, comentérios e criticas. A producdo de imagens dos homens e
mulheres que faziam a politica partidaria era parte do cotidiano da revista e o
modo de sua produgado nos revela como os meios de comunicagao se apropriaram
da relagao entre o politico e 0 povo. Ao mesmo tempo em que faz a imagem do
politico mais préxima ao homem comum, também a banaliza, provoca um
consideravel desgaste dessa imagem e produz a necessidade de sua frequiente
renovagao.

Qualquer ato ou acontecimento politico adquire um carater
extraordinario, uma novidade; quando difundido pela imprensa, compde um
conjunto na forma de fotorreportagem. A difusdo dessa imagem, entédo
excepcional, torna-se cotidiana, uma presencga constante na vida do cidadao. A
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imagem do politico que chega ao povo nem sempre tem como fonte imagens
oficiais, isto é, captadas pelos fotdgrafos das agéncias governamentais; elas
podem ser tomadas no calor da hora, no desenrolar do acontecimento, sem o
consentimento do politico ou entdo ter na pose um dos principios do fazer
fotografico dos fotdgrafos de revistas e jornais.

Esse movimento permitido pelos meios de comunicagdo de massa
incide sobre a relacado entre o homem politico e 0 homem do povo, uma relagao
mediada por uma série de elementos: a camera fotografica e o fotdgrafo, as
maquinas de escrever e o redator ou o repérter, as prensas, a multiplicagcéo
possivel através da reproducao técnica.

Quais os espacos destinados aos politicos e a politica nas revistas
Manchete e O Cruzeiro entre 1956-1961, considerado um periodo democratico,
glamouroso, otimista?

O Cruzeiro tinha uma sessao chamada Politica que nao era assinada,
mas os textos das reportagens, comentarios, criticas, opinides e entrevistas eram
divididos entre Carlos Castelo Branco e Benedito Coutinho'® (CARVALHO, L.M.,
2001, p.327-328). As fotografias também ndo recebiam o nome dos fotégrafos
nessa segdo. A parte textual ndo se dedicava a um unico assunto dentro do
universo da politica. Como podemos ver no exemplar abaixo, nas duas paginas, o
que predomina sao os rostos dos politicos, as legendas que seguem as fotografias
apenas os identificam com um ou outro adjetivo. Na pagina da esquerda, a
legenda da foto maior identifica os politicos ligados a UDN, que presidem as
discussdes de seu partido em relacdo a anistia e a reforma constitucional, objetos
do texto; ali estd M. Campos, entre o senador Rui Palmeira e o deputado P. Kelly.
Nas fotografias menores, ainda nessa pagina, aparecem Vieira de Melo, lider do
partido majoritario na Camara, Amaral Peixoto, lider do PSD, Sérgio Magalhaes,
autor do projeto da anistia e futuro candidato a prefeitura do Distrito Federal. Os
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politicos ganham entao visibilidade na medida em que sao citados no texto, mas
nem todos: ndo ha fotografia de Luis Carlos Prestes, um dos pilares da discusséo
sobre a anistia naquele momento.

Na pagina da direita, 0 assunto é outro, apesar de a charge que satiriza
a luta entre a oposicdo e a situagdo ainda se referir a questdo anterior. Os
assuntos se dividem entre o problema or¢camentario para o0 ano de 1957 e o
aumento de impostos. A fotografia de Juscelino Kubitschek tem como legenda:
Juscelino: problema econémico. A relagcdo com o artigo Impostos em vez de
emissao aponta para os esforcos de JK para resolver os problemas financeiros e
ao mesmo tempo colocar em marcha seus propoésitos de desenvolvimento, afinal

ja se passara mais de um ano que estava no poder.

(Fig. 2) O Cruzeiro, 02 de junho de 1956 — n.33 —ano XXVIII

Em confianca, uma se¢do que aparecia quase sempre junto a de
Politica, as noticias curtas abordam a movimentacao dos partidos, o entra-e-sai
de politicos, as discussées internas, a troca de ministros, as fofocas nos varios
ambitos da politica nacional. Quase sempre ilustrada e seguindo o layout da secao
como um todo, nos mostra os rostos dos politicos. Na edicao acima, na pagina da
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direita, aparecem os rostos de Afonso Arinos, na foto menor, e nas fotos maiores
na parte inferior da caixa de texto, a esquerda, Armando Falcdo e, a direita,
Barbosa Lima Sobrinho. Os pequenos textos, tépicos sobre os politicos que estdo
retratados, contemplam politicos que nao aparecem ali, como Jodo Goulart e
Gustavo Capanema, dentre outros. Fotografia e texto ndo apareciam lado a lado,
apenas a legenda identificadora tinha essa fungéo; seguindo o exemplar que
estudamos, enquanto a fotografia de Afonso Arinos aparece pequena, a direita e
no alto da caixa do texto, o texto que a ele se refere é o penultimo. Nele lemos:

O Sr. Afonso Arinos trouxe da Europa um quadro de
Rugendas, o original do retrato de Dom Pedro I. O retrato
custou-lhe em nossa moeda 15.000 cruzeiros e foi adquirido
num antiquario da ltalia.

(Fig. 3) O Cruzeiro, 02 de novembro de 1957 — n.03 — ano XXX

No exemplar que vemos acima, notamos uma outra configuracao para a
secao Politica; aqui, as fotografias maiores, todas da mesma dimensao,
privilegiam o0s encontros entre politicos aos pequenos retratos, quase que no
formato 3x4, como nas Figuras 3, 4 e 5.

No numero abaixo, em Em confianca ndo ha fotografias, o que era

bastante comum. Observamos aqui que nao ha um critério claro para que nessa
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coluna o texto seja acompanhado por fotografias. Diferente de Politica,
invariavelmente ilustrada, nesse numero predomina a fotografia recortada 3x4,

apresentando o rosto dos politicos.

(Fig. 4) O Cruzeiro, 14 de fevereiro de 1959, n.18 — ano XXXI

Os numeros de O Cruzeiro que mostraremos a seguir tém como
assunto principal a sucessao presidencial centrada na indicacdo do Marechal Lott
como candidato governista e toda a movimentagdo que provoca no meio politico.
A imagem de Lott ndo era muito explorada pelos meios de comunicacdo. Quase
sempre sisudo, opunha-se a desenvoltura e alegria de Juscelino Kubitschek; a sua
seriedade ainda lembrava o papel fundamental que exercia nas relagdes entre o

governo e as forgcas armadas desde antes da posse de JK.
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(Fig. 5) O Cruzeiro, 18 de
julho de 1959 — n.40 — ano
XXXI

(Fig. 6)
O Cruzeiro, 04 de junho de
1960 — n.34 — ano XXXI

O universo da politica partidaria tinha um espacgo textual e imagético
garantido e exclusivo em O Cruzeiro. Ocupava de duas a quatro paginas a cada
exemplar e aparecia com a riqueza de assuntos e imagens prépria da politica e
dos politicos. A diagramacdo das paginas de Politica, como vimos nos
exemplares estudados, ndo seguia uma padronizacdo, ou Seja, 0S espacos
ocupados por textos, fotografias, charges, caricaturas e legendas variavam entre
os exemplares; a fotografia que ocupa a pagina inteira ou “foto sangrada”
(COSTA, H., 1992, p.81) nao era utilizada nessa secéo.
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O politico e a politica também eram objeto de fotorreportagens que nao
mantinham relagdes internas com as secdes Politica e Em confianca. Essas
fotorreportagens apareciam com maior destaque, pois saiam do mundo cotidiano
da politica, procuravam tratad-la de maneira privilegiada ou, entdo, no caso de
entrevistas, promoviam o politico em questdo. Podemos pensar que havia duas
abordagens para o universo da politica: a do cotidiano e a do acontecimento
excepcional. Dentre esses acontecimentos podemos relacionar aqueles que se
constituem em rituais do poder, ou seja, o receber chefes de Estado, como por
exemplo, a visita ao Brasil do Secretario de Estado norte-americano Foster Dulles,
em agosto de 1958, ou a viagem de JK pelos Estados Unidos e Europa, em

janeiro de 1956, antes de sua posse como presidente.

Na revista Manchete, no periodo em
que estudamos, o espaco privilegiado para
a politca e os politcos é o da
fotorreportagem. O tema da politica era tao
importante quanto os outros temas que a
revista publicava. Muitas vezes as
personagens politicas eram assunto de
capa, como a da edi¢do de 07 de fevereiro
de 1959 — Figura 7.
Com texto de Murilo Melo Filho e foto
de <capa de Gervasio Batista, a
fotorreportagem dedica-se a um balango do
governo JK e de suas metas. A imagem de
(Fig. 7) Juscelino esta apenas na capa, no
interior da revista as imagens referem-se as obras realizadas ou em

desenvolvimento, o presidente esta representado por suas obras.
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O mesmo exemplar apresenta outra fotorreportagem, com texto de
Daniel Linguanotto e fotos de Geraldo Mori, que aborda a mudanga de Janio
Quadros e sua familia do palacio em que morou enquanto governador de Sao
Paulo e sua volta a casa simples de um bairro paulistano. O fotdgrafo apresenta o
politico em sua esfera publica. Dentro do palacio ele era um politico, um homem
publico, mas com o fim do mandato, o politico volta a ser um homem comum ao
retornar a sua antiga residéncia. Ali estd a esfera da vida privada de Janio
Quadros. Ele é quem faz as malas da familia ainda no palacio, e ndo parece

desolado em deixa-lo para seu sucessor.

(Fig. 8) Manchete, 07 de fevereiro de 1959 — n.355 —ano 7
As fotos sangradas iniciam a fotorreportagem em uma sequéncia: na

pagina da esquerda, numa tomada de baixo para cima, Janio |é alguns papéis que
estdo na mao direita, em primeiro plano a parte de trds de um sofa, ele parece
conferir algo; a legenda esta a direita da pagina em fundo negro. Na pagina da
direita, Janio caminha com as malas nas maos, atravessando uma sala em
direcao ao fotografo, a manchete esta na parte inferior da pagina, e o texto/artigo
inicia na parte superior dessa pagina, continuando nas paginas que seguem.
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Outras fotorreportagens de Manchete seguem mostrando o universo da
politica ndo apenas em seus personagens principais, mas também em seus
acontecimentos politicos inscritos nas disputas partidarias e nas sutilezas do jogo
politico.

No numero 241 de 01 de dezembro de 1956 — Figura 9 —, com texto de
Pedro Gomes, que sempre assinava as reportagens sobre politica, vemos o0s
principais personagens da crise de unidade na maioria parlamentar que apoiava o
governo de JK. Vieira de Melo, do PTB, € quem dé& a entrevista assim como outros
lideres fazem comentérios sobre os problemas enfrentados pelos representantes
do governo no Congresso.

(Fig. 9) Manchete, 01 de dezembro de 1956 — n.241.

A representagao do politico em Manchete esta em outras segdes, além
das fotorreportagens: O mundo em Manchete, uma secéo ilustrada com os mais
variados assuntos sobre o que acontecia em diversos paises, dentre eles
acontecimentos politicos, sempre apresenta fotografias de homens publicos — reis,
rainhas, primeiros-ministros, presidentes — nas mais diversas situagdes: viagens,

inauguracoes, festas, casamentos, encontros politicos, enfim, a politica e seus
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rituais; as fotografias e as legendas ddo, muitas vezes, um tom de excentricidade
a situagcado representada. A idéia é a do flagrante, esse momento no qual o
fotografo congela a acéo.

O Brasil em Manchete era outra secdo que invariavelmente
apresentava politicos. O texto curto, quase uma legenda, comentava a agao que
ali se passava, os assuntos abordados localizavam-se no Brasil. No exemplar
abaixo, da esquerda para a direita, os assuntos sao: Aurora Miranda reaparece, O
disco de ouro aos melhores (no caso 0s melhores cantores e cantoras do radio),
Feijoada Bi-Centenaria (feijoada oferecida pelo humorista Leon Eliachar aos
amigos), Assoalho a prova d'dagua (sobre o péssimo estado do telhado da
Faculdade Nacional de Medicina), Greve nas Barcas (sobre a greve de
trabalhadores das barcas do Rio e a agcdo da Marinha para garantir o transporte),
Augusto Rodrigues expde (sobre a exposicao de desenhos desse artista), Silvio
Caldas: 4 meses no Rio (a volta do cantor ao Rio de Janeiro), Inaugurado o Clube
Comercial (inauguragdo prestigiada por JK do Clube criado pela Associagédo
Comercial do Rio de Janeiro).

(Fig. 10) Manchete, 21 de abril de 1956 — n.209
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O tamanho da fotografia varia nessa seg¢do, nao percebemos uma
hierarquia de assuntos associada a dimensao da fotografia. De uma maneira geral
a secao funcionava como coluna social, de curiosidades, fatos inusitados. Os
politicos, tal como JK nesse exemplar, apresentam-se nessa se¢ao em encontros
sociais ou momentos de descontragao.

Até final de 1956, Manchete tinha uma se¢do mais exclusiva para a
discussao da politica, chamada Politica, escrita por Pedro Andrade Gomes. A
secao também era ilustrada, nos moldes da secdo de mesmo nome de O
Cruzeiro. No entanto, ela parece ter sido suprimida; aparentemente em seu lugar,
com menos espago e sem fotografias iniciou-se a secdo Ponto de Escuta criada
por Murilo Melo Filho, com noticias curtas centradas na figura dos politicos. A
discussao de maior félego ficou mesmo com as fotorreportagens e as entrevistas,
em sua maioria escritas por esse mesmo repérter. Encontraremos fotografias de
politicos também na coluna social de Ibrahim Sued voltada exclusivamente para
eventos sociais.

Veremos que na revista O Cruzeiro uma abordagem semelhante a de
O Brasil em Manchete sera encontrada em Um fato em foco. A semelhanca, no
entanto, fica apenas no quesito inusitado, o tratamento fotogréafico e textual € bem

diferente.

(Fig. 11) O Cruzeiro, 14 de dezembro de 1957 —n.09 — Ano XXX
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Com fotos de Luis Edgard de Andrade, nesse exemplar, Um fato em
foco aborda o almoco oferecido por Juscelino a Louis Armstrong, em visita ao
Brasil. A seqUéncia procura provocar o leitor a ter um entendimento imediato num
certo sentido — na Figura 11, na foto superior, Louis Armstrong e Raymundo
Magalh&es Jr. observam a conversa entre JK e o homem sentado ao seu lado; na
foto logo abaixo, a cadeira de Armstrong esta vazia e JK ainda conversa, mas néo
conseguimos ver com quem — surge, entdo, uma interrogacao: por que Armstrong
deixou a mesa de almogo? O pequeno texto, na parte inferior, a direita, nos revela
o que afinal de contas se passou — Figura 12 —, a interpretacdo se completa ao
mesmo tempo em que chama a atengéo para a pequena foto do lado esquerdo

inferior da pagina, porém a interrogacao permanece sem resposta.

(Fig. 12) O Cruzeiro, 14 de dezembro de 1957 — n.09 — Ano XXX

Os movimentos de leitura, como ja abordamos, sao fundamentais, pois
a fotografia ou a sequéncia fotografica € sempre provocadora. Nao havia um
fotografo fixo para essa secao e os assuntos abordados por ela variavam muito, o
sentido € que norteava a sua existéncia: o inusitado, o engragado, o inesperado
dado na relagéo texto—imagem.
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A imagem publica do politico num momento que ficou conhecido como
o de grande desenvolvimento econémico, em que tudo parecia caminhar em
direcdo a um futuro brilhante e promissor nao é transitoria, ou estd em adaptacao
a novos elementos que a constituem. O politico, como homem publico, tem
clareza que deve constituir sua imagem publica para chegar mais perto do povo e
dos meios que deve utilizar para tal.

Essa imagem publica ndo estd mais limitada a ligar-se aos postos
oficiais de difusdo e producao de imagens e informagdes. O politico sabe que, ao
ser eleito, tomar posse de seu cargo, trilhar um caminho na esfera publica tera no
seu encalgo as lentes dos fotografos e as paginas de revistas e jornais.

Por outro lado, as revistas ilustradas tinham um propésito educacional,
como salientamos no inicio deste item: a educagcdo do olhar que, no periodo
estudado, ja estava estabelecido tanto por O Cruzeiro como por Manchete.
Sustentamo-nos aqui no trabalho de Helouise Costa sobre O Cruzeiro e a figura
do indigena veiculada pela revista. Para a autora,

(...) a proposta de educacao visual do publico constituia-se
num verdadeiro projeto, dada a consciéncia da manipulagédo
das imagens, que os repoérteres demonstravam, chegando
mesmo a explicita-la com grande ironia.(...)

E no jogo de uma dupla identidade que a fotografia de
imprensa encontra a sua autonomia. Por um lado respalda-
se no seu estatuto tradicional do real. Ao mesmo tempo
investe no seu recém-adquirido poder de construgcdo da
realidade. (COSTA, H. op.cit., p.175)

A idéia da educacao visual passa entdo pelo olhar do fotdgrafo, pelas
maos do repérter e do editor. No periodo a que nos dedicamos, ainda havia as
duplas de fotorreportagem, mas tanto fotdgrafos como repérteres ndo tinham
companheiros fixos, como a mais famosa dupla composta por Jean Manzon e
David Nasser. Flavio Damm, fotégrafo que trabalhou em O Cruzeiro de 1949 a

1959, nos da uma idéia das diferentes maneiras de se trabalhar na revista:

(...) Havia o repérter de politica. Era o Castelo Branco. Entao
o Castelo Branco ia fazer uma entrevista, por exemplo, com
um ministro, com o Oswaldo Aranha, ou seja, com alguma
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personalidade.(...) Entdo ele chamava: olha, eu preciso de
um fotdgrafo que eu vou entrevistar, é, Lourival Fontes. Ai O
Cruzeiro, quem € que esta disponivel. (...) Podia ser qualquer
um. (...) Havia um fotoégrafo que tinha mais sensibilidade pra
fotografar balé, por exemplo. Tinha o Indalécio que
fotografava Miss. Fotografava capa de revista. Eu em dez
anos fiz duas capas de revista.'®

O fotégrafo muitas vezes trabalhava sozinho na realizagdo da
reportagem, assim como também escrevia as legendas e os textos, segundo
Flavio Damm, que passavam por um revisor. Notamos essa pratica principalmente
em secbes como Um fato em foco; ndo havia uma padronizagcdo na escrita do
texto e muitas vezes ele aparecia sem o nome do autor, apenas com o nome do
fotografo ou vice-versa. O mesmo acontecia com as fotografias:

Geralmente o nome do fotdgrafo vinha na abertura da
matéria, depois do nome do autor do texto. O crédito podia
ser individual ou coletivo, no caso de matérias realizadas por
mais de um fotografo. Era usual também publicar o nome de
toda a equipe, incluindo repérteres e fotdgrafos, muitas vezes
nao especificando quem era quem. O crédito as vezes era
dado a equipe fotografica da revista como um todo, outras
para um grupo de fotégrafos que participou de determinada
cobertura, ou mesmo podia estar diluido na equipe da revista
entre reporteres de texto e fotografos. Este tipo de
identificacdo era muito usado em grandes coberturas e em
matérias que utilizavam material de arquivos. (SILVA, S.L.
da, 2004, p.27)

Percebemos também que era bastante comum o nome do autor do
texto vir ao lado do nome do fotégrafo, mas isso acontecia apenas nas
fotorreportagens e na identificacdo do fotdgrafo da capa, no resto da revista as
fotografias ndo recebiam a autoria. Em O mundo em manchete e O Brasil em

manchete, a auséncia de autoria era uma pratica. Observamos que nessas

secdes as fotografias sdo muito recortadas e parecem recuperadas dos arquivos

' Entrevista a Ana Mauad em 24/04/03 — Transcrita e depositada no Laboratério de Histéria Oral e
Imagem do Departamento de Histéria — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade
Federal Fluminense.
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da revista. Havia

ainda a compra de material fotografico de agéncias

internacionais como a Associated Press e a Reuters®.

Outro ponto importante que consideramos na educagao do olhar € o

fazer do fotégrafo dedicado ao jornalismo e nos reportamos novamente ao

testemunho de Flavio Damm, pois ele nos revela uma ruptura entre o fazer de

Jean Manzon, que modifica o fotojornalismo no Brasil apdés a Segunda Guerra

Mundial e os fotografos com trabalhos de maior visibilidade nos anos 1950:

Veremos,

Nunca houve alguém que fotografasse uma reportagem em
que o Manzon estivesse fotografando. Ele trabalhava em
apartamento fechado, em quarto de hotel. Nao fotografava
como nos, na rua. Perdeu o trono quando nés entramos — Zé
Medeiros, eu, Eugénio, Ballot, Luciano. A gente fotografava
de forma espontdanea. O Manzon, numa reportagem de
carnaval, ia para uma suite do Copacabana Palace, enfeitava
aquilo ali de serpentina, botava umas mulheres. Era uma
mentalidade cinematografica. Criava 0s cenarios e
fotografava. lluminava muito bem, mas com luz preparada,
criada por ele. Era o especialista da foto posada, e sempre
trabalhava com um assistente. Nao € um crime, nao é uma
falha, nem uma coisa negativa. E um mérito. Sé que ele fazia
daquele jeito.

Nos faziamos a foto como ela era. O Manzon fazia como
queria que ela fosse. A praia dele era essa — e perdeu
espaco. Eugénio Silva era o melhor fotografo da época.
Fotos com espontaneidade total. Zé Medeiros foi o primeiro a
entrar em um candomblé na Bahia, com o olho e a camera.
Eu fiz a primeira cerim6nia de autoflagelacdo dos pescadores
do rio Sao Francisco. Fui pra la em uma Sexta-Feira Santa,
vi 0 sangue correndo e ganhei oito paginas numa boa, sem
ninguém ter que posar.

No6s entramos com sangue novo, com uma nova visao e uma
nova mentalidade. (...) (DAMM apud CARVALHO, L.M.,
2001, p.249-250)?'

no decorrer do trabalho, que as fotografias posadas

continuaram a existir como préatica entre os fotografos, inclusive para Flavio

Damm, nem por isso podemos deixar de concordar com seu testemunho. A

% Entrevista a Ana Mauad, idem.
I No depoimento que d4 a Ana Mauad, Flavio Damm repete, com outras palavras, essas mesmas
idéias sobre Jean Manzon.
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passagem de Jean Manzon? por O Cruzeiro deixou muitas marcas: introduziu a
camera Rolleiflex com negativo 6x6, e o flash de méo, engrandeceu o trabalho do
fotografo, tornando-o um profissional respeitado tanto dentro das redagdes quanto
para o publico em geral e com salario valorizado.

Os elementos que colocamos nesse item concorrem para que a
imagem do politico e da politica estabeleca-se e passe a fazer parte do imaginario
do homem comum; as relagbes para esse movimento ndo estdo apenas entre o
politico e o povo, mas mediadas pelos meios de comunicacao, que por sua vez
também constroem relagdes internas para a producao imageética, e voltam-se para
as relacdes externas com o politico ou os politicos e o povo.

No item a seguir, iniciaremos o estudo sobre esse movimento na

construcao da imagem publica de Juscelino Kubitschek.
3.5 — Imagens de uma viagem proposital

Vimos acima que a campanha para presidente de Juscelino Kubitschek
nao transcorreu de uma maneira tranquila, sem conflitos e tensdes. Os meses que
antecederam sua posse foram mais tumultuados ainda; assim, era imperioso para
ele afastar-se de todo esse estado de tensdo e luta politica. O embate pela
imprensa também foi desgastante e continuava sendo. A trégua parecia longe. A
idéia de uma viagem pareceu fundamental:

Em face de todos esses fatos e atendendo a ponderagdes de
amigos, resolvi permanecer em Belo Horizonte, a fim de
evitar que, participando dos acontecimentos que tinham lugar
na Capital Federal, pudesse me comprometer, sendo vitima
de um desnecessario desgaste politico. As vésperas do
Natal, porém, retornei ao Rio de Janeiro. Julgava que o
melhor caminho a trilhar, naquele momento, seria o de fazer
uma longa viagem pelo exterior. Enquanto os inconformados
se digladiassem no Brasil, numa desprimorosa manifestacéo
de provincianismo politico, eu estava no exterior em contato
com os chefes de Estado e com os lideres das grandes

** Jean Manzon trabalhou em O Cruzeiro de 1943 a 1951 (COSTA, H., 1998, p.148).
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nagdes realizando entendimentos sobre o0s recursos que
pudessem ser facilitados para a execugdo do meu programa
de metas. Haveria, além disso, outra vantagem ao realizar
aquela excursdo: os brasileiros s6 tomariam conhecimento
do que ocorria comigo através da imprensa. Seria uma
maneira de estar presente na memoria do povo, ndo em
ligacao pessoal e direta, mas de uma maneira simbdlica, por
intermédio de uma imagem. (KUBITSCHEK, J., 1976, p.457)

A viagem foi assim uma habilidosa “jogada” politico-propagandistica
procurando JK, num momento politico delicado, o apoio internacional para
fortalecer-se perante a populacéao brasileira, que Ihe dera 36% dos votos validos, e
a oposicao nacional. Assim, era necessario enfrentar a maioria que néo o elegera,
mostrando através de imagens aquilo em que ele acreditava e iria realizar. Mostrar
as possibilidades do pais ao mundo era para JK um bom e fundamental inicio.

Se Juscelino, como colocamos acima, se propunha a relacionar-se com
os brasileiros simbolicamente através da imagem, isso de fato aconteceu. As
revistas Manchete e O Cruzeiro publicaram coberturas dessa viagem assim como
a produtora cinematografica Jean Manzon Films produziu um documentéario, O
mundo aclama o Brasil. As imagens produzidas por essas coberturas e pela
Jean Manzon Films s&o objetos de analise deste item.

Manchete dedicou trés numeros da revista para a viagem de Juscelino
presidente eleito. O numero 195, de 14 de janeiro de 1956 dedica-se a sua estadia
nos Estados Unidos. Na fotorreportagem néo encontramos autoria de textos ou de
fotografias, apenas as referéncias as agéncias INS e United Press; ha duas
principais manchetes com textos bem curtos: Juscelino toma café com lke e O
conselho de Kubitschek a um jornalista que gosta de café. Ocupando quatro
paginas, as imagens mostram JK subindo no avido para seguir viagem, o0s
abracos daqueles que foram a sua despedida; na pagina seguinte o vemos ja no

aeroporto, nos Estados Unidos, sendo recebido por Foster Dulles.

94



(Figs. 13 e 14) Manchete, 14 de janeiro de 1956 — n.195

Segundo a legenda da fotografia maior, a direita, JK foi recepcionado
por John Foster Dulles, Secretario de Estado, pois o presidente Eisenhower
estava em Key West. No entanto, o texto acima dessa mesma fotografia faz outras
mengodes a viagem:

O sr. Juscelino Kubitschek, presidente eleito do Brasil, que
deixou o Rio, na semana passada, para uma rapida visita
aos Estados Unidos e vérios paises da Europa, ja esta na
metade do roteiro, mas sua viagem ainda se mantém como o
principal acontecimento internacional do comego do ano.
(Manchete, 14 de janeiro de 1956, n.195, p.7)

Esse primeiro trecho faz a ligagdo entre a sequéncia fotografica da
pagina da esquerda, onde vemos JK ainda no Brasil, e a pagina com a foto de JK
nos Estados Unidos; o texto situa temporalmente o leitor na medida em que o
informa do inicio da viagem e em que momento ela se situava. Percebemos que
ha uma espécie de deslocamento temporal caracteristico das revistas ilustradas
da época — a noticia ndo era dada no mesmo dia, ou na mesma semana em que 0
fato acontecia, isso porque a revista fechava na quinta ou sexta-feira e, além
disso, os meios de transmissdo de informagdes ainda nado tinham a mesma

velocidade da era digital. O texto continua:
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Key West, na Florida, foi a primeira escala do sr. Kubitschek
que ali conferenciou com o presidente Eisenhower (em
convalescencga), durante 25 minutos. “Lamento que o senhor
nao se demore” — disse lke, abracando o sr. Kubitschek e
oferecendo-lhe uma xicara de café, nos jardins da pequena
Casa Branca de Key West. Versou a conferéncia sobre
petroleo, comunismo e empréstimo (um bilhdo de ddlares).
Depois do “breakfast” com o presidente Eisenhower, o sr.
Juscelino Kubitschek decolou para Washington, onde foi
recebido com honras oficiais. Visitou o Senado norte-
americano, cujos membros o aplaudiram de pé, discursou
ligeiramente (tracou o pensamento politico que anima o
futuro governo do Brasil em relagdo aos EEUU) e foi
saudado pelo vice-presidente norte-americano Richard Nixon
(presidente do Senado) em nome do Congresso. (idem)

O texto sucinto faz referéncias a encontros cujas fotografias nao estao
nessas duas paginas, mas nas outras duas a seguir. Na pagina da esquerda
temos na fotografia menor a visita de JK ao Cemitério Nacional, em Arlington,
Virginia, num breve cerimonial militar de homenagem ao soldado desconhecido.
Juscelino coloca uma coroa de flores no monumento. Na legenda da foto, a
descricdo da cena: Juscelino, com uma guarda de honra do Exército americano,
visita o tumulo do Soldado Desconhecido.
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(Fig. 15) Manchete, 14 de janeiro de 1956 — n.195 —p.8-9

Na fotografia maior da mesma péagina, o encontro entre Eisenhower e
Juscelino, a legenda comenta: Em Key West, na Fldrida, o aperto de m&o entre o
presidente Eisenhower e o presidente eleito do Brasil. Eles tomaram o café da
manhé& juntos. O texto maior entre as duas fotografias, de titulo O conselho de
Kubitschek a um jornalista que gosta de café, nos revela:

Manteve o sr. Kubitschek importantes contatos com o vice-
presidente Nixon e com o Secretario de Estado Foster Dulles
“limitando-se esses encontros a facilitar a preparagdo de
futuros entendimentos politicos e econémicos entre os dois
governos”, segundo informou a imprensa o presidente eleito.
Solene recepcao foi-lhe, a seguir, prestada na Organizacao
dos Estados Americanos, onde advogou “uma revolugao no
pan-americanismo”. Um  programa relampago de
homenagens foi cumprido em Washington e, em seguida, em
Nova lorque, para onde embarcou o visitante, deixando muito
bem impressionados os circulos politicos e jornalisticos da
capital norte-americana. Em Nova lorque, foi recebido por
duas centenas de autoridades e por uma subita onda de frio
que o surpreendeu sem sobretudo; o termémetro baixou a
sete graus. Duas horas depois, dava entrevista a imprensa
local; em seguida, visitou 0 monumento de José Bonifacio e,
no mesmo dia, almogou com o prefeito Robert Wagner, e
jantou com o Governador do Estado de Nova lorque,
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Havarell Harriman. No aeroporto, pouco antes de partir para
a Europa, o sr. Kubitschek declarou — “Estou muito
reconhecido pela maneira calorosa como fui recebido e estou
certo de que essa viagem contribuiu grandemente para
assegurar uma melhor compreensao entre 0s n0Ssos povos”.
Os jornalistas fizeram-lhe, ainda, varias perguntas sobre os
seus planos de govérno. Passando, depois, dos assuntos
sérios aos temas mais leves, um jornalista perguntou ao sr.
Juscelino Kubitschek que providéncia deveria adotar para
melhorar o café servido em seu jornal. Resposta pronta do
presidente eleito: “Deixar de comprar café de outras
procedéncias e se fixar no café brasileiro”. Prosseguiu
viagem o sr. Kubitschek, para a Holanda, ltalia, Franca,
Inglaterra, Alemanha e Portugal. (ibidem, p.8)

Na pagina seguinte, com fotografias que invadem a pagina anterior,
vemos Nixon colocando o sobretudo em JK — a legenda comenta: O vice-
presidente Nixon que vira ao Brasil representando o seu governo na posse do
novo presidente brasileiro, ajudou o sr. Juscelino a vestir o sobretudo, a saida da
conferéncia de 4 horas em Washington (Figura 15).

Abaixo, nas duas fotos menores, JK esta com Foster Dulles e com o
presidente do Congresso. O texto nos da informacdes sobre o encontro com o
Secretdrio de Estado Norte-Americano: Juscelino prepara o terreno para
entendimentos politicos e econdmicos, mas a legenda permite um outro
entendimento: Com o secretdrio sr. Foster Dulles Kubitschek conferenciou sobre
ajuda financeira. De qualquer maneira, a fotorreportagem nos mostra uma viagem
rapida aos Estados Unidos e sem constrangimentos. Os sorrisos, os apertos de
maos, a aparente boa recepcao que JK recebeu entra um pouco em contradicao
com o andamento das relagdes entre Brasil e Estados Unidos a que nos
deteremos um pouco mais adiante, apds analisarmos os outros exemplares que
tratam da viagem.

O exemplar de 28 de janeiro de 1956, n.196, concentra-se na viagem
de JK a Europa, que se iniciou em 10 de janeiro, depois de cinco dias nos Estados
Unidos. A fotorreportagem, As 4 rainhas do mundo recebem Juscelino, apresenta

o texto de Hélio Fernandes, correspondente de Manchete na viagem. O texto
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destaca que ele “(...) foi o unico jornalista a assistir as conferéncias (...)". As
conferéncias no caso foram com as quatro rainhas do titulo da fotorreportagem:
Juliana da Holanda, Elizabeth da Inglaterra, Charlotte de Luxemburgo e
Guilhermina da Bélgica.

(Fig. 16) Manchete, 21 de janeiro de 1956 — n.196

Nas duas primeiras paginas da fotorreportagem, apenas a rainha
Juliana da Holanda aparece, ha a justificativa revelada no texto e na legenda que
ela abriu uma excegcdo e deixou-se fotografar junto a Juscelino. Pela revista
Manchete. No entanto, ndo sabemos o nome do fotografo que fez a foto e
podemos pensar que o proprio Hélio Fernandes a tenha feito, uma vez que
também assistiu a conversa. As outras rainhas ndo aparecem nas paginas nem
nas outras sequéncias fotograficas; sdo sugeridas pela fotografia da pagina a
esquerda em que vemos um carro saindo de um palacio, a legenda explica: O
presidente Juscelino Kubitschek deixa o palacio real de Buckingham, onde a
Rainha Elizabeth o recebeu. Ainda nessa pagina, JK aparece passando revista a
RAF (Royal Air Force), o fundo branco da foto confunde-se com a pagina. Na
parte inferior da pagina da direita, outra foto, agora na Francga, a legenda nos
situa: A passagem por Paris foi rapida; a foto é o flagrante do desembarque em
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Orly. Apesar das legendas terem a preocupagao em localizar JK geograficamente
e descrever suas agdes, a relacdo entre o texto maior e a sequéncia fotogréafica
das duas paginas é de defasagem, isto é, ao mesmo tempo em que temos
informagdes complementares as fotografias, a seqiéncia por sua vez nos mostra
outros elementos que o texto ndo contempla.

Nas duas paginas seguintes — Figuras 17 e 18 — da fotorreportagem, o
mesmo acontece, a sequéncia fotografica nos mostra JK ainda em Londres
cumprindo o roteiro de visitas, a esquerda, e na pagina da direita na Franca e na

Holanda.

(Figs. 17 e 18) Manchete, 21 de janeiro de 1956 — n.196

O texto curto, Encontro de Elegantes, comenta o encontro na Inglaterra:

Na famosa residéncia de Downing Street, 10, sir Anthony
Eden ofereceu um banquete ao sr. Juscelino Kubitschek. O
Primeiro-Ministro da Inglaterra e o presidente eleito do Brasil
apresentaram-se de ac6rdo com a ftradicio que os
consagrou, como dois dos mais elegantes homens dos
citados paises.
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O comentario do texto ndo s6 nos informa o que e onde aconteceu o
evento, mas tece elogios aos dois homens de Estado que se encontraram.

No mesmo exemplar encontramos ainda outras referéncias a viagem
que se vinculam a essa reportagem em alguns aspectos. A primeira delas faz
especulagao sobre o ministério de JK, que era um dos temas mais discutidos, pelo
menos nas revistas ilustradas, antes de sua posse. Essa reportagem de duas
paginas — Figura 19 —, com texto de Hélio Fernandes, funciona como uma espécie
de continuidade a fotorreportagem a que nos referimos acima. A dltima palavra
sobre o ministério de Juscelino nos mostra JK ainda na viagem; na pagina da
esquerda, a legenda nos revela que na foto superior ele esta em Londres e, na
inferior, desembarca na Holanda; o texto que acompanha essas fotografias, nessa
mesma pagina, enfatiza o intenso roteiro de viagens. Encontros, festas,
recepcOes, discursos, banquetes faziam parte do programa que Juscelino
cumpria, apesar disso ndo deixou de pensar nos problemas politicos do Brasil.
Segundo o texto, o presidente eleito, sempre em contato com seus lideres que
permaneceram no Brasil, tentava finalizar a escolha de nomes que comporiam o
ministério®.

Na pégina da direita, a foto sangrada mostra JK com alguns homens ao
seu lado, caminhando sobre o chao coberto de neve: Tiritando de frio, apesar do
sobretudo e das luvas, o presidente eleito sr. Juscelino Kubitschek caminha sobre
o chdo gelado do aeroporto de Amsterda. E a legenda que nos situa e a0 mesmo
tempo interpreta a sensacao de JK.

De uma forma geral, as legendas dessa pequena seqiéncia estdo
preocupadas em situar JK na sua viagem. O texto, por sua vez, também é
importante na medida em que faz a relacdo entre JK e o Brasil de maneira mais
explicita. Os textos do outro exemplar comentavam os acontecimentos da viagem
sem estabelecer relacbes com os problemas politicos que Juscelino havia deixado
para tras e seus esforgos para resolvé-los mesmo que de longe.

> Veremos no préximo capitulo como se deu a discuss&o em torno da escolha ministerial através de O
Cruzeiro e Manchete.
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(Fig. 19) Manchete, 21 de janeiro de 1956 — n.196
Ainda nesse exemplar, imagens da viagem sao aproveitadas em outras
secdes. E o caso de Politica, assinada por Pedro Gomes. A fotografia utilizada é

a mesma da edicao de 14 de janeiro, sé que editada. Vemos JK e Eisenhower,

(Fig. 20) Manchete, 21 de janeiro de 1956 — n.196
mas nao ha o aperto de mao da primeira fotografia; o corte se deu um pouco

acima da cintura e na parte de cima da foto, mas a pose é a mesma. O texto
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abaixo da foto com o titulo A viagem de Juscelino especula, a partir das diversas

criticas que foram feitas a ela e a JK sobre as dificuldades que aparecem antes da

posse. O autor coloca:
O sr. Juscelino Kubitschek voou para o estrangeiro, deixando
atras de si o redemoinho de uma vasta controvérsia. Sendo o
Brasil um pais em posicao de permanente equilibrio instavel,
0 presidente eleito teve que partir, para a sua decisdao de
viajar da seguinte premissa: todas as ocasioes, presentes e
futuras, seriam inconvenientes e inoportunas para uma
temporada internacional.

Esse inicio de texto nos mostra o quanto a viagem era ao mesmo
tempo um incémodo para a oposigdo e um perigo politico. Uma estada tdo grande
no exterior gerou um desequilibrio maior ainda no fragil contexto politico de entao.
As especulacdes foram desde a comitiva e o valor monetario da viagem até as
ponderacoes de observadores favoraveis e contrarios. A fotografia de Eisenhower
e Juscelino ndo mostra a preocupacao do texto em relacéo a forma antecipada da
viagem, principalmente quanto aos Estados Unidos. JK ndo era presidente
empossado e isso gerou um problema diplomatico e de recepcdo em quase todos
0s paises, mas o autor mesmo destaca a entrada em acgéo do ‘jeitinho” dado pelo
ltamaraty. Alids, no quesito recepg¢do, as coberturas ressaltam o quanto o
presidente teve honras de chefe de Estado, ndo havendo nenhum tipo de
inconveniente. De fato, intriga da oposicao que as fotorreportagens negam ou pelo
menos escondem.

O texto ainda questiona a necessidade de se repetir a viagem aos
Estados Unidos durante o governo que ainda iria se iniciar. Outro ponto que
parece incomodar é que, na auséncia de JK, Jodo Goulart ocupe a presidéncia:

(...) Mas é ai que se aponta a grande dificuldade no caso
Joao Goulart. O presidente se animaria a passar o Catete ao
seu substituto constitucional? Mesmo que pudesse, que se
sentisse forte para a proeza, deveria fazé-lo? (...)

Tais questdes nos mostram a desconfianga em relacdo ao vice-

presidente. Na entrevista coletiva que JK da a jornalistas nos Estados Unidos no

103



Waldorf-Astoria, os jornalistas norte-americanos também demonstram
desconfianga com relacéo a Jodo Goulart. JK responde com seguranga, confianca
e tranquilidade em seu vice. Toda essa desconfianca relaciona-se com o
comunismo e a for¢ca que o Partido Trabalhista mostrou durante as elei¢des, além
de o vice ser herdeiro direto de Getulio Vargas.

Por ultimo, nessa edicdo, ha mais uma reportagem de Pedro Gomes,
agora sobre a crise econdmica do Brasil e como JK espera resolvé-la, Nova arma
no front da crise. Na fotografia, ele aparece ao lado de Israel Pinheiro. Vejamos
que essa edicdo do dia 21 ja nos mostra Juscelino aqui no Brasil em
conversacoes para a solucao dos inUmeros problemas, além da viagem que ainda

estava fazendo pela Europa, pois sua volta se dard no dia 20 de janeiro.

(Fig. 21) Manchete, 21 de janeiro de 1956 — n.196

A viagem interessa, é claro, o presidente eleito é bem recebido em
todos os paises por onde passa. Todos os encontros sdo aparentemente bem-
sucedidos. Mas a tensdo ainda existe no Brasil. A imagem de JK aparece em

duplicidade, uma vez que, ao mesmo tempo em que O vemos cumprindo
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protocolos em outros paises, ele também esta aqui articulando seu ministério e o
inicio de seu governo.

A terceira edicao que Manchete dedica a viagem é a de 28 de janeiro
de 1956, n.197. A primeira seqiéncia fotografica tem, como titulo, Juscelino volta
de sua maratona; a segunda sequéncia, ainda centrada na volta de JK: Danca de
maos na festa do desembarque. Em outras duas paginas, mas sem imagens de
JK, O primeiro comicio do presidente. E, por ultimo, o final da viagem nos
percursos na Franca, Alemanha e ltalia.

A sequéncia das imagens e da fotorreportagem nao € cronoldgica, tal
como na edicdo anterior em que vimos JK durante a viagem e aqui no Brasil; 0
que sinaliza o uso de fotografias de arquivo. Nessa edicdo do dia 28, pouco
importa que vejamos Juscelino chegando e s6 depois tomemos conhecimento
sobre o final de sua viagem; essa € uma pratica recorrente em ambas as revistas
durante todo o periodo pesquisado. A edi¢do da revista sdo permitidos saltos no
tempo e no espago.

Na péagina da esquerda — Figura 22 —, JK, protegido por homens que o
seguram em meio a uma multiddo sugerida pelo corte da fotografia, parece temer
pisar em falso. O texto curto enfatiza novamente a intensidade dos 20 dias de
viagem pelos dez paises visitados e finaliza:

Outras manifestacbes programadas para a mesma noite
tiveram de ser canceladas em vista do estado de cansaco
em que se encontrava, cansago que deu 0s primeiros sinais,
com reflexos na sua saude, quando da passagem pela ltalia.

Ainda na pagina da esquerda, vemos D. Julia, mde de Kubitschek,
sentada, emocionada pela chegada do filho; a fotografia maior, na pagina da
direita, nos mostra JK no aeroporto do Galeao, depois de descer do avido: muitas
pessoas estao a sua volta, ha alguns fotégrafos que estdo com o flash levantado,
Juscelino esta dizendo algumas palavras. A cobertura fotografica dessa seqiéncia
€ de Luis Pinto, Armando Rozario, Gervasio Batista e Faria Azevedo. Nessa
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fotografia em particular, o fotdgrafo teve que subir em algum lugar para ficar acima
das pessoas que se aglomeravam a sua frente.

Abaixo dessa foto, a sequéncia se completa com trés fotografias
menores: a de D. Julia, que fica na pagina da direita, um close de JK com flores e,

mais a direita, JK na porta do avido sendo recebido por José Maria Alkmin.

(Fig. 22) Manchete, 28 de janeiro de 1956 — n.197
Na fotorreportagem abaixo, novamente, a chegada de JK: Danca de
maos na festa do desembarque. O texto interpreta as imagens:

Eram milhares de bracos nervosa e festivamente erguidos
para saudar o senhor Juscelino Kubitschek, num agitado
cruzar de maos espalmadas ao ar em busca de um “shake-
hands” com o presidente eleito. Cercado de maos por todos
os lados, o sr. Juscelino Kubitschek agitava as suas,
efusivamente, na tentativa de retribuir os cumprimentos com
que o saudava a multiddo. Durante cerca de trés horas, tanto
no aeroporto do Galedo, onde desembarcou, como ao longo
de todo o percurso até a Cinelandia, um mundo de bracos se
levantou em volta do  presidente, executando,
improvisadamente, o estranho e inédito ballet de maos que
exprimiam as boas-vindas ao sr. Juscelino Kubitschek, na
festa em que o povo transformou a sua chegada triunfal.
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(Fig. 23) Manchete, 28 de janeiro de 1956 — n.197

As fotografias dessa seqiéncia estdo muito recortadas, vemos
Juscelino de perto, literalmente nos bracos do povo. As maos do povo estdo no
sentido ascendente, em saudacdo. As de JK fazem o movimento tanto para
receber os cumprimentos como o de também saudar o povo. Nao ha fotografias
do percurso até a Cinelandia como esclarece o texto, e nem mesmo da multidao
gue o0 acompanhava.

Em O primeiro comicio do presidente nao ha fotos de JK, a énfase aqui
€ a multidao, que protesta. As fotografias sao de Luis Pinto.

O texto, sem autoria, destaca que nesse primeiro comicio de JK eleito
presidente houve a presenca de comunistas que protestavam pela legalidade do
Partido Comunista e alguns deles foram presos. Dentre outros oradores, Juscelino
ressaltou a importancia de sua viagem ao exterior e de como ela foi importante

para que os paises visitados conhecessem as potencialidades do Brasil.
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(Fig. 24) Manchete, 28 de janeiro de 1956 — n.197

A fotorreportagem — Figura 25 — sobre o final da viagem empreendida
esta dividida pelos ultimos paises visitados — Paris: escala sentimental na rota de
Juscelino. Nesse trecho da viagem, Juscelino, além do protocolo das visitas e
recepgdes, encontra-se com seu professor do ano em que estudou na Franca, M.
Maurice Chevassus; o vemos de costas ao visitar o tumulo de Napoleédo. O lado
sentimental da visita se da justamente pelos encontros com pessoas ligadas a ele
quando era meédico recém-formado. Na pagina da esquerda ele aparece
comprando um perfume, “Fleur de Rocaille” para Sarah. E, na foto maior,

cumprimentando alguém que a legenda também n&o nos revela quem seja.
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(Fig. 25) Manchete, 28 de janeiro de 1956 — n.197

A sequir, Juscelino é recebido na Alemanha por Adenauer, e, no
Vaticano, pelo Papa Pio XII.

(Fig. 26) Manchete, 28 de janeiro de 1956 — n.197

Nas duas reportagens, a énfase do texto se da justamente na boa
recepcao dada a Juscelino. O titulo da pagina da esquerda, Visita ao Papa sem
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protocolo, exagera. O exagero é consertado no curto texto abaixo; o que
aconteceu foi a quebra, ndo a falta, de protocolo. Os quinze minutos tradicionais
foram aumentados para quarenta e cinco.

A ltélia — Figuras 27 e 28 — é o ultimo pais que vemos Juscelino visitar,
segundo Manchete. Na pagina da esquerda, nas fotos menores, ele recebe
homenagens do prefeito de Roma e do presidente Gronchi, e por sua vez
homenageia o soldado desconhecido, na foto maior. Na pagina da direita, JK esta
no cemitério brasileiro de Pistéia, local em que descansam os soldados brasileiros
tombados durante a Segunda Guerra Mundial. A ceriménia deixou o presidente
eleito muito emocionado, segundo a legenda. O pequeno texto nessa pagina

enfatiza o interesse da imprensa italiana por Juscelino.

(Figs. 27 e 28) Manchete, 28 de janeiro de 1956 — n.197

A imprensa internacional acompanhou a viagem de JK. A visita a Pio XIlI
e a Alemanha tiveram a colaboragdo de Justino Martins, pela agéncia Alitalia.
Segundo a propria revista Manchete, o Le Monde registrou a passagem do

presidente eleito pela Franga. Na revista francesa Paris-Match de 21 de janeiro de
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1956**, na secdo Elles et Eux, JK aparece em uma seqléncia de quatro
fotografias em duas paginas: na primeira ele esta de beca para receber o titulo de
Doutor Honoris Causa pelo Fairleigh Dickinson College®, com a legenda: En
Angleterre, le président Kubitschek est fait docteur honoris causa. Chirurgien
réputé, il fut télégraphiste pour payer ses études. Na segunda fotografia, Juscelino
aparece dormindo na sua cama no avido Superconstellation. Na terceira, bem
menor, JK estd ao lado do Ministro das Relacbes Exteriores Antoine Pinay
passando em revista as tropas francesas. A legenda informa que JK foi estudante
em Paris®. A quarta fotografia nos mostra JK ao lado de Jean Manzon,
correspondente da revista francesa e convidado de Juscelino na viagem. Um
pequeno texto resume a intensa atividade que até aquele momento Juscelino

havia cumprido:

"Tour du monde éclair:

Monsieur Brésil a Paris

En dix-huit jours, du 18 au 22 janvier, le docteur Juscelino
Kubitschek de Oliveira, nouveau président du governement
brésilien, a fait le tour du monde occidental. Son agenda de
voyage porte les noms de Eisenhower, Adenauer, Franco,
Salazar, Pie XIl. En deux jours, il a été recu par quatre
reines: Juliana de Hollande, Elizabeth d’Angleterre, la
Grande-Duchesse de Luxembourg et la reine Elisabeth de
Belgique. On l'appelle de Phileas Fogg brésilien. Le 13
janvier, le président Coty lui remettait la grand-croix de la
Légion d’honneur. A cinquante-quatre ans, cet homme
séduisant est infatigable. Il dit a ses amis qui s’inquietent de
sa santé: “Ce voyage me reposé de mon élection”. (Paris-
Match, n.354 — samedi, 21 janvier 1956, p.61)

A seqUéncia de Paris-Match nao difere das seqléncias que
apresentamos em Manchete. O ritual do poder esta representado, assim como os

** Exemplar pesquisado na Bibliothéque National de France — site Frangois Mitterrand.

» E importante assinalar que este acontecimento néo esta contemplado no livro de Conrad Wrzos,
Juscelino Kubitschek, Estados Unidos—Europa, € nem mesmo no livro de memérias de Juscelino
Kubitschek, A escalada politica — meu caminho para Brasilia (vol. Il). O primeiro nos conta o dia-a-
dia da viagem de JK.

% | egenda: Il est regu par M.Pinay avec les honneurs militaires dans ce Paris ou il fut jadis
étudiant.
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momentos mais descontraidos da seqiéncia fotografica ao vermos JK dormindo
ou sorrindo ao lado de Jean Manzon.

A revista O Cruzeiro acompanha timidamente a viagem de JK; a
primeira edicdo em que encontramos imagens relacionadas a ela € a de n.14, de
21 de janeiro de 1956. Em duas paginas, o artigo Os mineiros sobem ao poder
explora os problemas do jogo politico que se estabelece no pais com a alianga
PSD/PTB no poder e as relacdes de forca entre os estados no novo governo que,
segundo o titulo do artigo sugere, sera dominado politicamente pelos mineiros.

A sequéncia fotografica que aparece ao lado do artigo nos mostra JK
embarcando para sua viagem — a longa legenda nos situa temporalmente e faz
relagdo com o artigo:

(Fig. 29) O Cruzeiro, 21 de janeiro de 1956 —n.14 —ano XXVIII
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Quando as fotos acima foram tomadas, ndo sabia o Sr.
Juscelino Kubitschek que, entre os que foram ao seu “bota-
fora”, uma guerra ja se desencadeara. Partiu do Aeroporto do
Galedo com um programa de viagem algo duvidoso. Vinte e
quatro horas depois, desembarcando nos Estados Unidos,
sua excursao no exterior ja era um sucesso. Recebido pelo
Presidente Eisenhower, solicitado pela Rainha Elizabeth,
aguardado com ansiedade pelos industriais alemaes e
franceses, o futuro Presidente da Republica ainda teve de
rearticular-se com seus correligionarios do PSD, através de
telegramas e telefonemas. Seu regresso, marcado para o dia
23, sera o inicio de uma fase critica do ponto de vista
politico. Até agora, de acordo com o que disse pelo
radiotelefone, 0s seus compromissos se resumem nas
seguintes indicacdes: Clovis Salgado para o Ministério da
Educagéo; José Maria Alkmin para o Ministério da Fazenda;
Alvaro Lins para a Casa Civil; e o General Nelson de Melo
para a Casa Militar. E tudo o que se sabe. Quanto as demais
pastas, nada ha de oficial. S6 boatos.

Imagens, legenda e artigo estado ligados pelo fator politico tanto da
viagem quanto dos problemas que por aqui ficaram e sdo objetos de especulacdes
das revistas. O adeus de JK é o bastante para O Cruzeiro resumir sua viagem
realizada durante o més de janeiro. A revista mostrou-se pouco interessada por
ela. Veremos que a imagem de Juscelino interessava a revista de outra maneira.

A viagem de JK foi objeto de O Cruzeiro somente no més de fevereiro,
no exemplar de nimero 17, do dia 11, a partir da pagina 106, com o titulo: JK em
busca de riqueza para o Brasil; acima desse titulo ha a informacdo da
exclusividade com que o presidente “descreve” sua viagem para O Cruzeiro; a
reportagem é de Eugénio H. Silva, fotografo que estava na comitiva de JK, e
Alvares da Silva.
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(Figs. 30 e 31) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 — n.17 — Ano XXVIII

Nas primeiras paginas — Figuras 30 e 31 — dessa fotorreportagem ha, a
esquerda, um pequeno painel de rituais de poder no qual vemos JK com
primeiros-ministros, presidentes, e representantes da aristocracia européia dos
paises que visitou. Esse painel ilustra o texto da pagina da direita que € o inicio do
depoimento de Juscelino, concluido em pégina anterior a essa, 104.

O depoimento enfatiza a confianca e a determinacao de JK em realizar
a viagem e a sua certeza de que, através dela, os seus primeiros objetivos como
presidente eleito foram plenamente atingidos. Isto é, estabeleceu contato direto
tanto com politicos quanto com toda a burguesia industrial e financeira desses
paises para lhes apresentar as potencialidades do pais, mostrar-se aberto aos
investimentos externos para levar a todos o seu projeto de desenvolvimento.

A fotografia maior que esta na pagina da direita e também invade a da
esquerda mostra JK em um jeep. A legenda descreve e ao mesmo tempo informa:

JK EXPERIMENTA com satisfagdo um passeio no tipo de
“leep” (preco de: 38 a 40.000 cruzeiros) que a Mercedes-
Benz vai fabricar brevemente em nosso Pais. O teste, no
qual o carro superou obstaculos em terreno dificil, ocorreu na
regiao perto de Bonn. Na direcdo, o Sr. Fritz Koeneck,
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Presidente da Mercedes-Benz (O Cruzeiro, 11 de fevereiro
de 1956, p.107).

Na sequéncia da fotorreportagem, vemos JK na ltélia, na Francga, € nos
outros paises que visitou. Se nas pequenas fotografias de abertura temos uma
espécie de “album” de JK com personalidades em poses protocolares, nas
paginas a seguir ha a agdo de Juscelino no jeep. O momento congelado privilegia
0s encontros tanto com autoridades quanto com pessoas comuns. A cronologia da
viagem nao interessa a edigao realizada. A énfase na imagem ¢é justamente na
acolhida carinhosa que o presidente recebeu em todos os lugares. O climax, tal
como em Manchete, é sua passagem pela Franga. A visita ao hotel em que morou
enquanto estudante foi marcada por recordagdes e expressdes de emogao.

Abaixo — Figuras 32 e 33 —, duas imagens emblematicas desse
reencontro e do sentimento positivo que permaneceu em toda a viagem. Os
percalcos foram transpostos sem muitas dificuldades. As demonstragdes de
crédito ao presidente eleito no exterior superaram os conflitos deixados no Brasil.

Na imagem da esquerda, enquadramos um pouco mais 0 que a pagina
com fotografia sangrada nos mostra: Juscelino Kubitschek é abragado por uma
mulher. Diz a legenda:

Retorno sentimental ao Hotel de la Paix e encontro por acaso
com uma conterranea. Em 1929, o jovem Dr. Juscelino
Kubitschek de Oliveira, bolsista de Medicina em Paris, residia
no Hotel de la Paix, em Montparnasse, 27 anos depois, como
Presidente do Brasil, revé o hotel onde vivera modestamente.
Era pela manha, e, ao chegar, foi reconhecido por uma
brasileira (Srta. Wups Campos Cortez) que o abragou, cheia
de alegria (a esq. Sr. Danton Jobim, e a dir. Dr. Penido).
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(Figs. 32 e 33) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 — n.17 — Ano XXVIII

O tratamento textual e imagético em O Cruzeiro dessa visita é o
mesmo que em Manchete. Nesta ultima, o titulo Paris: escala sentimental na rota
de Juscelino — Figura 25 — também nos traz a idéia da lembrancga de Juscelino na
Franga, nos dias em que foi estudante; as imagens com o velho professor,
comprando perfume e visitando o tumulo de Napoledo nos ddo a dimensao da
importancia de Paris para JK. As imagens de O Cruzeiro complementam essa
dimensdo nostélgica na medida em que nos mostram Juscelino revendo o hotel
em que morou, comprando uma lembranca para uma das filhas perto da Torre
Eiffel. O ser reconhecido e a demonstragdo de carinho da brasileira permitem que
a imagem de Juscelino se oponha cada vez mais as situagcdes hostis que
perduravam no Brasil.

A manifestacdo de emocao também estd na Itdlia, mas ndao com o
mesmo sentido acima trabalhado. Aqui a emocao relaciona-se com o passado da
nagcao, com os soldados brasileiros mortos durante a Segunda Guerra Mundial e
enterrados em solo italiano, no cemitério de Pistdia — Figura 34.
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Ainda na pagina da direita, na Figura 33, na coluna de fotografias
menores, na primeira de cima para baixo, vemos JK recebendo o titulo de Honoris
Causa a que a revista Paris-Match se referiu, mas com outras informagdes: a
instituicao é o Fairleigh Dickinson College, de New Jersey, nos Estados Unidos e
nao na Inglaterra; na revista francesa vemos o nome da instituicdo na fotografia e
a legenda informando o pais a que pertence.

O Cruzeiro privilegia as imagens de Juscelino na Europa, aquelas em
que ele se encontra nos Estados Unidos estdo em tamanho menor nas paginas do
interior da fotorreportagem, como esta a que nos referimos acima. Manchete
equilibra mais o percurso de viagem, dedicando um exemplar ao roteiro norte-
americano.

Em O Cruzeiro, ndo vimos JK encontrar-se com industriais franceses
OuU norte-americanos, apenas o encontro com industriais alemaes aparece nas
primeiras paginas das seis dedicadas a viagem. Apesar da profusdo de imagens,
€ evidente a concisdo com que O Cruzeiro mostrou a viagem em comparagao a
Manchete, que a publicou semana a semana, com a defasagem esperada. Isso
nao significa que a imagem de Juscelino Kubitschek tenha ficado ausente de O
Cruzeiro no més de janeiro, veremos a frente de que maneira ele é tratado

imageticamente nesse mesmo periodo.
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(Figs. 34 e 35) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 — n.17 — Ano XXVIII

(Figs. 36 e 37) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 — n.17 — Ano XXVIII
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3.5.1 — A viagem nas telas de cinema

Imagens em movimento também registraram essa viagem no
documentario, estruturado como cinejornal, O mundo aclama o Brasil, realizado
pela Jean Manzon Films. A produtora, iniciada em 1952 pelo fotégrafo francés
Jean Manzon, inseriu-se no mercado do complemento nacional com sucesso.

Alguns trabalhos exploraram a producado de Jean Manzon enquanto
fotografo de revistas ilustradas e como produtor e realizador de filmes. Helouise
Costa (1992), em sua dissertacdo de mestrado, ao estudar a imagem do indio em
O Cruzeiro nas décadas de 1940 e 1950, faz referéncia a atividade de Manzon
como fotdgrafo; em sua tese de doutorado, de 1998, a autora concentra-se de
forma mais intensa em todo o periodo de atividade de Jean Manzon nessa revista,
analisando detidamente sua producao fotografica. Nadja Peregrino, em um estudo
de 1991 sobre 0 mesmo periédico, também se detém sobre as fotorreportagens
realizadas pelo fotografo franco-brasileiro.

Analisamos, em nossa dissertacdo de mestrado (1995), a producéao
filmica realizada pela produtora referente ao periodo do governo de JK. Edson
Luiz Nars (1996) também analisa alguns filmes produzidos durante o periodo JK
estendendo a analise de filmes realizados até o governo Costa e Silva. Dessa
maneira, podemos entender que a produgcdo de imagens realizadas por Jean
Manzon, tanto como fotografo quanto como realizador de filmes, despertou
interesse para os pesquisadores que trabalham com imagens.

Em todos os trabalhos citados, as relagcdes que sua producao
estabeleceu com o poder foram mais ou menos estudadas. A entrada de
Manzon?’ no Brasil pelas portas do DIP, seu primeiro emprego, lhe permitiram
estabelecer relacbes com pessoas estreitamente ligadas ao poder. O trabalho em
O Cruzeiro possibilitou que ele continuasse a circular na esfera politica, se bem

que, desse momento em diante, sem ser empregado do Estado. A producao

*7 Jean Manzon chega ao Brasil em 1941. Trabalha no DIP até 1944 e desse ano até 1951 em O
Cruzeiro.
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cinematografica realizada por sua empresa também nos mostra essa relacéao,
agora estendida a burguesia industrial e financeira.

Para Nars (1996), Manzon procura “ocultar os verdadeiros interesses
dos filmes” (idem, p.32) na medida em que nega a perspectiva politica de sua
producado: “Nao quero saber de politica, nem de filmes de propaganda eleitoral. O
cinema € um instrumento demasiadamente poderoso para ser utilizado sem
prudéncia. Portanto, nada de politica, nem de pessoas” (FOLHA DA NOITE, 30 de
outubro de 1953 apud NARS, ibidem, p.31).

A relacao de filmes que levantamos na dissertacao de mestrado ndo s6
vai na contramdo dessa declaracao como confirma a “aparente despolitizacao”
observada por Nars (ibidem, p.32) na fala de Jean Manzon. Entre os clientes da
empresa no periodo que nos interessa estao listados, por exemplo: as empresas
aéreas VARIG e Cruzeiro do Sul, o Governo de Sao Paulo, o Partido Trabalhista
Brasileiro com um filme sobre San Thiago Dantas, o jornal O Globo, a Petrobras, a
H. Stern, a Féabrica Nacional de Motores/GEIA — Grupo Executivo da Industria
Automobilistica.

Havia a legislagdo que proibia esse tipo de propaganda, mas por outro
lado, os filmes muitas vezes eram exibidos em espacos restritos pelo préprio
cliente, em feiras, congressos, no exterior e até mesmo dentro da prépria empresa
para sua clientela. O fazer filmico também permitia que se ocultasse o carater
propagandistico do filme. O cliente fazia uma proposta de acordo com as suas
intencdes para a realizacdo do filme, o roteiro baseava-se entdo nessa proposta e
no que era possivel fazer na captacao de imagens e no que fosse melhor para o
cliente. Dessa maneira o roteiro ndo era fechado. A narracdo também era
realizada no intervalo entre filmagens e montagem. Era preciso contentar a

censura e o cliente.
Imagens de pessoas e intengbes politicas séo alicerces de O mundo

aclama o Brasil. Ao estudarmos a campanha presidencial de Juscelino

Kubitschek colocamos o ponto de vista de Montenegro (2001), que entende o
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inicio da campanha quando JK ainda era governador. Nars (1996) concorda com
essa idéia observando que dois filmes realizados pela Jean Manzon Films
enquanto Juscelino era governador relacionam-se com sua candidatura para
presidente. Os filmes sdo O Binémio, de 1954 e Kilowatts para o progresso, de
1955 (idem, p.50). Em ambos, o fio condutor € o conjunto de obras que JK
empreendia no Estado de Minas Gerais.

Nesses anos de produgdo dos filmes, 1954/1955, de fato, JK amplia
seus esforcos para mostrar-se mais a populacdo brasileira como candidato a
presidéncia. Ainda segundo Nars, no primeiro filme, “Jean Manzon procura
reforgar a imagem de ‘audacia, dinamismo e realizagao’ de Juscelino Kubitschek
(...)” (ibidem, p.52) e 0 segundo é “o ensaio geral” (ibidem, p.64) do Programa de
Metas a ser langado. Nars ainda revela que Jean Manzon teria feito uma proposta
de “plano de cobertura cinematografica” (ibidem, p.58) para a campanha, mas
que, em sua pesquisa, ndo conseguiu elementos para saber se ela foi colocada
em pratica. As possibilidades da nao-concretizacdo desse plano sao grandes na
medida em que Edward Riedinger (1988) nao cita o nome dos realizadores dos
programas de televisdo em que JK apareceu e nem das reportagens realizadas na
campanha. Como ja vimos, o comicio em todo o Brasil foi a forma de comunicag¢ao
mais eficiente, segundo o proprio Riedinger.

A relacao entre Jean Manzon e Juscelino Kubitschek continua durante a
presidéncia. A produtora realiza filmes para ministérios e instituicbes ligadas ao
governo. Recuperaremos aqui algumas idéias sobre esses filmes de nossa
dissertacdo de mestrado no sentido de amplia-la, pois naquele momento as
andlises ndo tinham como objeto exclusivo a imagem de JK, mas aquelas que
diziam respeito a ideologia do desenvolvimentismo e presentes nos filmes
realizados pela produtora de Jean Manzon.

Observamos acima que Manzon fazia parte da comitiva de Juscelino
nessa viagem como correspondente de Match. Alids, houve alguma especulacao
em torno do numero de pessoas que constituiam a comitiva (NARS, idem, p.66),

no entanto, percebemos que em relagao as revistas ilustradas, essa questdao nao

121



foi levantada, talvez porque havia correspondentes de ambos os periddicos na
viagem. Hélio Fernandes, Jean Manzon, Herbert Richers e Eugénio Silva estavam
todos ligados a produgcdo de imagens, e acompanharam JK na viagem para
colocar a sua idéia inicial “de estar presente na meméria do povo, ndo em ligagao
pessoal e direta, mas de uma maneira simbdlica, por intermédio de uma imagem”
(KUBITSCHEK, J., op.cit.) em agéo.

Ao analisarmos as revistas, vimos que Manchete estabeleceu essa
relacdo de maneira mais efetiva na medida em que publicou as imagens da
viagem enquanto ela acontecia. O Cruzeiro preocupou-se com outros aspectos da
vida politica nacional durante a viagem e quando a publicou fez isso com palavras
do préprio JK e imagens que ndo eram mais exclusivas.

De O mundo aclama o Brasil ndo temos informagdes sobre sua
exibicdo. Em nota de rodapé, Nars esclarece que o filme custou “quatrocentos e
cingiienta mil cruzeiros” e foi pago “provavelmente” pelo préprio JK (op.cit., p.67).
Sabemos com certeza que as imagens que chegaram até o publico brasileiro
foram aquelas publicadas por O Cruzeiro e Manchete. No entanto, entendemos
que esse filme é um elemento importante na construcao da imagem de Juscelino,
nos faz entender o aparato de propaganda que havia a disposi¢cdo no periodo e
redimensiona a prépria imagem que chamamos de jusceliniana®®.

Para a construgao desse filme foram usadas imagens de cinejornais,
imagens de arquivo, provavelmente da propria produtora, e tomadas realizadas
durante a viagem pelas Atualidades Francesas e pela produtora italiana Astra
Cinematografica.

Nao era suficiente montar um filme no qual JK aparecesse
infinitas vezes apertando maos, sorrindo, descendo e
subindo em avides. Era fundamental construir um roteiro no
qual outros elementos referentes as idéias e acbes de
Juscelino também fossem mostrados. (BIZELLO, M.L., 1995,
p.44)

® Retomamos essa idéia de nossa dissertacdo de mestrado (1995).
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Acompanhamos no filme todas as visitas de JK nos Estados Unidos e
na Europa, mas o mostrar desses rituais de poder ndo basta para que
entendamos a que vem o filme de titulo ambicioso. Era fundamental deixar claro
por que o mundo aclamava o Brasil. Para Edson Nars, o titulo refere-se a
democracia representada por Juscelino e havia necessidade da legitimacao dessa
figura (op.cit., p.67). Por certo JK representava a democracia naquele momento,
ele se esforcava para demonstrar a crenga e a seguranga NnO pProcesso
democratico que o elegera. No entanto, a aclamacao ao Brasil parece estar mais
voltada para o projeto representado pelo Programa de Metas.

Para além do Juscelino democratico, as imagens de arquivo centram-se
nas possibilidades que o pais oferece para o desenvolvimento industrial, as
potencialidades ainda nao exploradas. As metas sao ilustradas por imagens de
arquivos e com a voz do narrador onipresente que nos oferece o entendimento
tanto das imagens dos encontros, reunides, festas e banquetes, quanto das metas
ilustradas.

Retomemos a idéia desenvolvida em nosso trabalho anterior do plano
de um close de hélice de avido como um elemento diegético importante nesse
filme. E ele que “costura” as seqliéncias de imagens de arquivo e as seqiiéncias
de imagens das visitas de JK nos diversos paises. Indica ainda o deslocamento e
a movimentacao de Juscelino. Podemos pensar no forte carater simbdlico que o
aviao toma para o presidente durante seu governo. Na campanha, percorreu todo
0 pais de avidao e era um entusiasta desse meio de transporte, o que reforcava o
seu aspecto de modernidade e dinamismo enquanto homem e politico. Durante
sua presidéncia serd conhecido e criticado como o presidente que gostava de
voar, ao propor a mudanca da capital federal, do litoral para o centro do pais,
desbravou o territorio pelo ar.

Em sua andlise de O mundo aclama o Brasil, Edson Nars aproxima as
seqléncias da volta e da posse de JK a O triunfo da vontade, de Leni
Riefenstahl. A aproximacao se da pela chegada de Juscelino ao Rio de Janeiro e
de Hitler a Nuremberg. No primeiro, o aviao sobrevoa a Baia do Rio de Janeiro,
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close da hélice do aviao, close de rodas do avido pousando no aeroporto. No
segundo, o avido sobrevoa Nuremberg demoradamente para depois nos mostrar a
figura de Hitler e seu longo desfile pelas ruas da cidade saudando e sendo
saudado pela multidao. Juscelino, ao descer do avido, também €& saudado pelo
povo ja a partir da pista do aeroporto. Segundo Nars,

(...) 0 avido adquire um sentido especial, pois ambos (Hitler e
Juscelino) saem do céu para realizar, na terra, o desejo do
povo. Juscelino, ja na terra, é recebido na pista do aeroporto
pelo povo e é conduzido triunfalmente para ocupar o seu
lugar de chefe, de lider, escolhido democraticamente atraves
das urnas para ocupar esse lugar. Assim, o lider Juscelino
chega para, junto com o povo, construir uma nova nagao
baseada no apaziguamento interno, levando inexoravelmente
ao desenvolvimento econémico. (op.cit., 1996, p.92-93)

No entanto, algumas observacbes devem ser colocadas a essa
aproximacao. A seqliéncia de tomadas aéreas sobre Nuremberg oculta 0 ou os
ocupantes do avido, sabemos que a camera funciona como o ponto de vista de
alguém que esta dentro do aviao, mas ainda nao sabemos quem &, intuimos ser
Hitler, nada garante; o filme inicia com uma espécie de suspense preparatorio
para o grande evento que é preparado |4 embaixo. O avido tem um sentido
apenas nesse inicio.

A seqiéncia aérea em O mundo aclama o Brasil ndo esta solitaria ou
pretende fechar o filme, ela encerra a viagem que tem no close da hélice do aviéo,
como dissemos acima, planos que nos mostram o deslocamento efetivo de JK e
por sua vez também o caracterizam como um homem dindmico e moderno.
Defendemos que é o conjunto desses planos que da sentido ao filme. Como
coloca Nars, a locugéo cria “um clima emotivo e de esperanca ao povo sofrido e
sacrificado, representado na figura do ‘novo timoneiro’ Juscelino que, com fé,
conduzira o pais ao seu destino, um futuro glorioso” (op.cit., p.92), e ndao a
seqliéncia de imagens tal como em O triunfo da vontade.

Podemos pensar que tanto Leni Riefenstahl como Jean Manzon tiveram

que lidar com dificuldades em montar um filme que interessasse ao espectador e
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aos politicos, representados a partir de imagens parecidas e de conteldos
semelhantes. O filme classico alemao provavelmente ndo era desconhecido de
Manzon naquele momento, mas a aproximacao é demasiada.

As figuras de Hitler e JK ndo se aproximam, ndo apenas pela ideologia,
mas pela postura autoritaria e intolerante do primeiro em oposicdo a atitude
democrdtica e tolerante do segundo. Também, porque Juscelino procura se
afastar imageticamente da figura que Ihe era mais préoxima enquanto lider politico,
no caso Getulio Vargas, cujo periodo como ditador coincide com o de Hitler.
Veremos como esse afastamento acontece durante os anos de sua presidéncia e
que, por outro lado, ha a forca da oposicdo que sempre o caracterizou e o
aproximou a Getulio como herdeiro politico e ndo na representagao visual.

Outro ponto a se discutir € a relagdo com o povo em ambos os filmes. A
multiddo em O triunfo da vontade, mesmo que excitada por ver e tocar Hitler, €
disciplinada, nao ha oposicao, ndo ha espaco para a indisciplina. As expressoes
de afeto sdo estudadas pela montagem. Apesar de a multiddo em O mundo
aclama o Brasil aparecer tanto no aeroporto quanto no trajeto da posse, a sua
representacao é residual, ela nao se caracteriza por uma aproximacao com JK, no
toque, mas, sobretudo, no distanciamento, como coloca Nars, e nisso
concordamos.

A representacao da chegada de Juscelino ao Brasil nas revistas, como
ja vimos, se da de maneira ambigua. E em Manchete de 28 de janeiro de 1956,
n.197 — Figuras 22, 23 e 24 — que vemos JK chegando da Europa e sua relagéo
com o povo. Nao ha multidao no aeroporto, mas um grupo pequeno de pessoas. A
multiddo aparece em sequéncia de oito fotografias — Figura 24 —, selecionamos
duas delas: em uma, ha um mar de cabecas, maos segurando bandeiras do
Brasil; na outra, ha pessoas com cartazes, em um deles lemos: CONTRA A
CARESTIA; em outro cartaz, ha a fotografia do rosto de Kubitschek, esta escrito:
NOVOS RUMOS PARA O BRASIL.

Ao mesmo tempo em que vemos essa multiddo que ouve os discursos
de JK e outros politicos, em meio a ela, como ja colocamos, ha o protesto e a
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festa, a carnavalizacéo, segundo a legenda da foto da pagina da direita, abaixo do
texto: Na Avenida, cordbes carnavalescos foram improvisados incorporando-se a
manifestacdo — Figura 24. Ainda nessa foto ha uma faixa um pouco dobrada com
a inscricdo JANGO. A sequéncia apresenta também uma sucessao de fotografias
na pagina da esquerda que mostra pessoas que quebram a seguranga: primeiro
um fotografo ndo identificado, depois duas senhoras e, finalmente, um guarda. O
que se vé nao €, de forma alguma, a multidao disciplinada ou controlada, apesar
da presenga de policiais. Ao contrario, a énfase dada as imagens € a de conflitos
que acontecem justamente pela presenca do presidente eleito. Ao mesmo tempo
em que ha a festa, ha a prisdo de agitadores comunistas que pedem a legalidade
do Partido.

O filme nao revela essa oposicdo, e ndo nos da elementos que
caracterizam nesse primeiro momento a imagem de Juscelino como a do politico
populista nos moldes de Getulio. A sua popularidade esta envolta em indefinicdes
e conflitos que encobrem aquelas caracteristicas que procurou salientar enquanto
governador e durante a campanha eleitoral.

A viagem mostrada pela Jean Manzon Films segue, assim como nas
revistas, o roteiro oficial. Primeiro os Estados Unidos, depois a Europa. Os
encontros repetem-se: Eisenhower, Foster Dulles, Nixon, o encontro casual com

uma garota acometida pela poliomielite. Estudemos essas sequéncias.

Os encontros oficiais tém na imprensa um fator importante, o filme
salienta, mostrando fotos de JK e Eisenhower em jornais e depois a imagem em
movimento, a simpatia com que a imprensa norte-americana recebeu Juscelino,
claro contraponto a oposi¢ao da imprensa nacional, como ja vimos, relativa.

Edson Nars percebeu, em sua andlise, uma manipulacdo na montagem
gue acentua esse contraponto:

(...) Na foto exibida no filme, a cena mostra de cima a foto de
Eisenhower ao lado de Juscelino impressa num jornal. Mas
examinando com cuidado percebemos que existe um risco
branco separando os dois presidentes. Além disso, no
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encontro presidencial, o presidente americano usa um terno
claro e na foto, que Manzon utiliza, Eisenhower esta usando
um terno escuro. Esse fato evidencia-se com maior clareza,
quando percebemos que a foto impressa estd sobreposta
sobre o texto corrido do jornal que esta sem legenda e além
disso mal recortada. (NARS, op.cit., p.71)

Provavelmente Manzon usou a fotografia divulgada pela assessoria de
imprensa norte-americana. Como vimos nas Figuras 15 e 20, a revista Manchete
publicou a fotografia do encontro, assim como a publicada por O Cruzeiro em 11
de fevereiro de 1956 — Figura 30 — é outra tomada do mesmo encontro. Abaixo
reproduzimos uma outra ainda que encontramos no livro de Conrad Wrzos (1960),
um dos jornalistas que estavam na comitiva presidencial. Em todas elas ambos os

presidentes estdo de ternos escuros.

Fig. 38
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De qualquer maneira, os atos oficiais foram mostrados de maneira
positiva, os rituais de poder ndo tém aspectos negativos, pois as imagens nos
trazem apresentacbes cujo carater € o de apaziguamento e ndo o do conflito ou
enfrentamento. As imagens dos encontros entre estadistas devem justamente
conter elementos que neutralizem os aspectos de desgaste, devem firmar a
imagem positiva de um estadista diante do outro e também da populagdo que os
Ve.

O filme apresenta uma seqiéncia de Juscelino Kubitschek discursando
para jornalistas no National Press Club em Washington. Ele inicia o discurso com
uma pequena provocagao:

Nao fago o menor esforco para agradar-vos, felizmente,
porque nao o saberia fazer, pois sou um homem natural, um
homem simples, um cidaddao que veio do povo, do coragao
do povo e caminhou até a Presidéncia da Republica de um
pais como o Brasil. (WRZOS, idem, p.149)

A seguir comeca a listar os pontos que desenvolveria durante sua fala.
O primeiro deles é “o da liberdade de imprensa”®®. Novamente percebemos uma
atitude de defesa em relagao & imprensa de uma forma geral, e a preocupagao em
afirmar-se como democrata e independente politicamente.

Juscelino continua a falar sobre a questdo da imprensa brasileira,
desenvolvendo mais dois pontos: “(...) segundo o comportamento diante dos
extremismos da direita e da esquerda; e o terceiro a maneira de encarar os
capitais estrangeiros, no Brasil” (ibidem).

As imagens mostram Juscelino um pouco aflito: coloca e tira a méo no
bolso do paleté algumas vezes, usa o lenco no rosto, enfim nao parece a vontade.
Ha, por certo, provocacdes dos jornalistas na entrevista coletiva que se segue e,
ao contrario do discurso defensivo, ele responde de maneira segura e bem-
humorada a elas, principalmente quanto a questdo do café, como vimos também
na cobertura realizada por Manchete.

* Discurso no filme e em WRZOS, 1960, p.150.

128



Os encontros nao se restringiram a oficialidade, o acaso esteve
presente durante toda a viagem e foi mostrado no filme e, como ja vimos, nas
revistas. Em Nova lorque o0 acaso se da quando ele, ao visitar o monumento a
José Bonifacio, colocando uma coroa de flores em homenagem ao Patriarca da
Independéncia, é abordado por uma garota brasileira, que estd em uma cadeira de
rodas por sofrer de paralisia infantil. A camera em plano médio mostra toda a acao
desde o monumento até Juscelino acariciar e beijar 0 rosto da menina numa
demonstracdo de afeto pela brasileira e ambos ao olharem para a camera sao
conscientes da presenga dela ali e de outras cameras, a cena também aparece
em O Cruzeiro de 11 de fevereiro (Figura 32).

A narracao sublinha e interpreta a seqiéncia:

NARRACAO: Distante do Brasil a imponente figura histérica
de José Bonifacio, o Patriarca, é uma lembranga que traz o
exemplo da lealdade e da dedicacao a patria. No frio abaixo
de zero, flores sdo levadas a estatua do grande brasileiro. As
solenidades ndo o afastaram das aproximagbées puramente
humanas. Uma pequena vitima da poliomielite.

Os ideais de “lealdade” e “dedicagdo a patria” relacionados a imagem
de José Bonifacio sao também os de JK. O percurso da viagem é uma tentativa de
fortalecimento da imagem de democrata; a atitude de reverenciar uma figura
histérica da independéncia brasileira nos Estados Unidos reforga a vontade de
Juscelino ser reconhecido como um defensor da nacdo a medida que as criticas
afloravam de todos os lados.

O gesto de humanismo e afetividade néo esta isolado na viagem. Vimos
em O Cruzeiro de 11 de fevereiro de 1956, n.17, Figura 31, Juscelino abragado
por uma mulher, brasileira, que o reconhece nas ruas de Paris. Alids, a viagem a
Franca, como vimos, foi marcada pelo lado sentimental, segundo a revista.

Dos Estados Unidos a Europa a travessia do mar:

- close de hélice de avido voando;

- plano de conjunto de Juscelino saindo do hotel; travelling do
carro saindo do hotel;

- 2 planos préximos de jornais sendo impressos;

- plano proximo de um homem lendo jornal;
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- plano de conjunto de JK despedindo-se de autoridades e
embarcando no aviao;
- close de hélice de aviao voando.

NARRACAO: Incanséveis, o homem e a maquina véo
atravessar o Atlantico rumo a Europa. O avido € o hotel do
viajante, o seu lar, o seu restaurante provisorio. Primeira
escalada no velho continente: A Holanda. Juscelino péde
dizer aos bons imigrantes que o Brasil, terra fabulosa, os
espera de bracos abertos. Pdde dizer ao lavrador europeu
que ele encontrara durante os anos de seu governo um pais
que difundira ao maximo a mecanizagdo da lavoura, onde as
familias  estrangeiras  possam  encontrar em  paz,
possibilidades e seguranca. Temos campos no sul para a
reproducdo do gado europeu sempre e em maior escala.
Temos petroleo para suas sondas. A longa viagem é afinal,
uma oportunidade para novos confrontos do papel do Brasil
na situaggo atual do mundo.

Na Holanda, patria do trabalho dirige-se o presidente ao
palacio onde a Rainha Juliana o recebe como futuro chefe de
uma nagéo verdadeiramente amiga.

Abrem os jornais largo espaco a presen¢a do mensageiro da
boa vontade. Mas chega o momento de partir em direcdo a
outros portos. Em Amsterdd as altas personalidades
holandesas satudam o representante do jovem pais da
América do Sul cujo povo recebeu a influéncia e o sangue
saudavel da disciplinada gente dos paises Baixos.

Na Europa € que se passa a maior parte da viagem. Além de abordar
0s encontros com os estadistas europeus, o filme enfatiza, através de imagens de
arquivo, o Plano de Metas entdo proposto em campanha. E a visualizagdo do que
Juscelino conversava com presidentes, primeiros-ministros, rainhas, industriais,
banqueiros.

- sequéncia de imagens de arquivo: caminhdes da FNM,
camponeses colhendo café, mogas varrendo café espalhado
no terreiro; operarios; movimento de cidades; multidao;

- close de hélice de aviao;

- aviao estacionando no aeroporto;
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- em plano americano vemos JK descer do avido e
cumprimentar o premié italiano Augusto Segni;

- outro plano de JK com o presidente Giovanni Gronchi;

- seqliéncia no cemitério de Pistoia: JK leva flores ao tumulo
do soldado brasileiro; panoramica mostrando o cemitério;
close de JK, semblante grave olhando a imagem de Nossa
Senhora Aparecida; close da imagem de Nossa Senhora
Aparecida (campo/contracampo).

Essas sequéncias nos mostram Juscelino Kubitschek como um
presidente, sem ser empossado, digno e altivo, aberto aos sentimentos mais
nobres do ser humano; o humanismo, como ja trabalhamos, é reforgado na visita
ao cemitério de Pistbéia onde, a imagem de JK visivelmente emocionado diante das
cruzes que representam os soldados brasileiros mortos durante a Segunda Guerra
Mundial, sucede a imagem de sua visita ao Vaticano, o encontro com o Papa Pio
Xll e o plano em que o vemos ajoelhado rezando.

NARRACAO: Da Alemanha rumo a ltélia. Naqueles dias,
naquelas noites de cansaco ndo eram muitos 0S seus
momentos de repouso. O sono venceu a todos na passagem
dos Apeninos. A Italia colabora com o Brasil na solugcdo dos
seus problemas de transportes com esse fabuloso FNM.
Sabia o presidente que o material humano, a excelente
imigragao italiana é a maior riqueza que a lItalia nos pode
mandar para as terras maravilhosas do Parana, para o Brasil
inteiro, campos e cidades, lavoura ou industria? O
quadrimotor se aproxima de Roma, a capital crista do mundo.
O premié Augusto Segni recebe o presidente do Brasil no
aeroporto de Champino. Da visita a Roma resultariam as
bases iniciais para os possiveis acordos comerciais italo-
brasileiros, ponto de partida para importantes
desenvolvimentos industriais que Juscelino tinha em mente.
O primeiro mandatario brasileiro recebido pelo presidente
italiano Giovanni Gronchi sentiu nas palavras que este
proferiu  seu desejo de uma expansdo maior dos
investimentos italianos na industria mecanizada do Brasil.

Reverenciando o soldado que morre pela patria. O capitulo
mais emocionante da viagem de Juscelino: o cemitério
brasileiro de Pistéia. Assumindo um compromisso, afirmou
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entdo Juscelino diante das cruzes brancas, naquele pedaco
de Brasil no além-mar: venho a Pistoia pedir a esses que
partiram para a guerra em plena mocidade e nao tornaram a
seus lares, a forca de alma, a decisdo e a inspiracdo. Diante
dos nossos soldados, nesse cemitério de Pistdia, quero
assumir o compromisso de devotar-me inteiramente aos
trabalhos que o Brasil reclama, sem medir sacrificios.

Ao voltar para o Brasil, Juscelino esta pronto para a posse; aprovado no
exterior, na companhia de Jodo Goulart, inicia o ritual para se efetivar no cargo de
presidente e, Goulart, como vice-presidente. Em carro aberto, desfilam pelas ruas
da capital federal até o Palacio do Catete e |a outro ritual acontece: o recebimento
da faixa presidencial das maos de Nereu Ramos. No caminho até o Catete quem
aperta as maos de populares é Joao Goulart, a multidao é sugerida pela chuva de
papéis picados e serpentinas.

Podemos aqui retomar um pouco mais a relagao entre JK e o povo. O
distanciamento, como ja dissemos, ainda predomina, tanto no gesto realizado pelo
vice-presidente e ausente em JK, quanto na idéia de que esse povo ovaciona 0s
novos dirigentes do pais dada pela narragao. Juscelino ndo se deixa envolver pela
multiddo, ndo caminha em direcao a ela.

Edson Nars (1996) analisa que a viagem aos Estados Unidos mostra
Juscelino pouco a vontade em alguns momentos e a0 mesmo tempo tem uma
recepcao positiva. Essa ambiglidade se deve as relagdes instaveis entre Brasil—
Estados Unidos, a necessidade de se afirmar a democracia no Brasil a partir de
sua eleicao.

A essas questdes levantadas observamos que a imagem de Juscelino
Kubitschek é a do lider afeito a pequenos gestos. As imagens pelas quais JK
relacionou-se com 0 povo brasileiro nesse primeiro momento tém a preocupacao
da campanha de fazer-se conhecido, agora internacionalmente. Ele aparece como
uma novidade no exterior a0 mesmo tempo em que leva suas propostas de
desenvolvimento econdmico e a idéia de estabilidade politica. Internamente,
continua a necessidade de tornar-se conhecido em todo o territério. Mas as

revistas ilustradas mostram um presidente eleito para além da viagem, 0 que nao
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acontece no documentario, limitado a viagem e a posse. Ele continua aparecendo
como o articulador politico agora envolvido nas discussdes em torno da escolha
de nomes para compor seu ministério. Essa complexidade na imagem de JK sera

discutida no proximo capitulo.

(Fig. 39) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 — n.17 — Ano XXVIII
JK em busca de riqueza para o Brasil — O presidente descreve
sua viagem com exclusividade para “O Cruzeiro”

Reportagem de Eugénio H. Silva e Alvares da Silva

(Fig. 40) Manchete n.195 — 14 de janeiro de 1956
Juscelino toma café com lke
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4. APROCURA DO PALCO... EM CENA
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Vimos no capitulo anterior como Juscelino Kubitschek, ao planejar sua
viagem ao exterior, pretendeu fazer-se presente ao publico de cidadaos no Brasil
através da representacdo imagética. Estudamos como isso se deu, mas essa
representagcdo nado ficou restrita as imagens da viagem; as revistas ilustradas
também se debrugaram sobre outros eventos em que encontramos a imagem de
JK que, de alguma maneira, pretendia controla-la. A partir dessas idéias iniciais,
estudaremos neste capitulo as imagens de Juscelino veiculadas em Manchete e
O Cruzeiro no primeiro ano de seu governo € as imagens de JK e Brasilia desses
dois periédicos e em filmes.

4.1 — Imagens do cenario da crise

Janeiro foi um més de expectativas na politica nacional. Depois de se
fazer conhecer nos paises desenvolvidos e, antes disso, de ter atingido a
dimensao nacional, Juscelino teria que provar a sua capacidade de lideranca.
Como nos diz Balandier (1982, p.17)

Vencedor, ele terd a obrigacdo de representar com o0s
recursos de um cerimonial, de governar, manifestando sua
competéncia e sua "sorte", de dominar, mostrando que
mantém o controle das "forcas" — compreendidas as proprias.

A viagem ao exterior foi cansativa, fez provar pelas imagens nas
revistas ilustradas que JK estava em boa forma fisica para se sustentar no
governo e também sua competéncia em articular-se para iniciar a movimentacao
do Programa de Metas proposto durante a campanha. Mesmo que suas obras em
Minas Gerais tenham demonstrado e representado essa forga, o desejo de levar a
frente planos mais ambiciosos, como a construgdo de Brasilia, impunha um
grande dominio e controle de forgas internas e externas.

As imagens de Juscelino em viagem nao sao as unicas nas quais ele

aparece. Ou, ainda, a viagem nao € o unico palco mostrado pelas revistas e pelo
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cinema. Tanto Manchete quanto O Cruzeiro possibilitam “uma nova forma de
dramaturgia politica”, como diz Balandier (idem, p.63); o poder com “menos
dependéncia do ciclo anual do cerimonial politico” (ibidem).

Os rituais do poder certamente sado explorados pelos meios de
comunicagdo, mas outras situagbes ganham visibilidade. N&o séao
necessariamente circunstancias excepcionais e “adquirem (...) uma forca de
irradiacao” (ibidem), tal como a multiplicagdo da imagem que implica um desgaste,
como ja vimos. Novas e tradicionais situagdes ganham um outro palco, ou seja, o
universo politico ao ser mostrado nas paginas das revistas ilustradas e na tela de
cinema tem um outro lugar dramatico.

Tomamos tal idéia de Balandier que entende o “cenario” como sinénimo
genérico do “lugar dramatico em que sao produzidos efeitos” (ibidem). As
fotorreportagens, as imagens que aparecem nas revistas e os filmes, cada um
com sua especificidade narrativa, mostram a dramatizagdo e dramatizam o
universo politico. Nesse cenario, o politico desempenha papéis, personagens,
impoe

(...) uma imagem de si mesmo que capte e fixe a atencao do
publico.

Essa imagem é uma reprodugdo mais ou menos fiel dele
mesmo. E o conjunto de tragos que ele preferiu apresentar a
observacao publica. E uma sele¢ao, uma recomposicao.

Esta maquete reduzida constitui, portanto, uma
representacao figurada da realidade. E ao mesmo tempo
uma reconstrugao da realidade. (SCHWARTZENBERG,
op.cit., p.11)

A personagem na composigao dessa imagem nem sempre € Unica. Ha,
segundo Schwartzenberg, um “repertério politico” de papéis. O homem politico
almeja sempre as grandes personagens, mas € na diversidade de papéis que se
compde “uma imagem de marca heterogénea, feita de diferentes tracos e calcada
em diversos mitos” (idem, p.17). Retomemos a idéia iniciada no capitulo anterior
da hierarquia do poder quanto as imagens. Vimos que, em relacao a JK, no inicio

da carreira politica sua imagem estava subordinada a de Getulio Vargas e a de
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Benedito Valadares, homens cuja projecao imagética no cenario politico nacional
estava em harmonia com suas posi¢des politicas, de ditador para o primeiro e de
governador para o segundo — Figura 1.

No entanto,

As circunstancias fazem e desfazem (...) personagens,
provocam a sucessao de papéis, condicionam as figuras
diferentes da autoridade. A passagem se da de uma arte
politica mais teatral e melhor ajustada ao tipo de poder
ilustrado pelo heréi para uma arte politica moldada pelo
cinema e pela televisdo. Para um modo de representacao
gue se organiza a maneira do “star system” e encontra na
imprensa um agente de reforgo. (op.cit., p.63)

A informalidade, segundo a legenda da Figura 1, € a qualidade que une

o Juscelino prefeito ao JK presidente. Ha a citacao de duas obras que o qualificam
de moderno: a Pampulha e Brasilia. Entdo que papel cabe a Juscelino Kubitschek
no palco da politica nacional?

Retomemos: ele se prepara enquanto governador para a presidéncia,
estabelece uma série de metas a serem desenvolvidas em Minas Gerais e as
coloca em préatica. E o homem dinamico. Inova com a concepgéo da Pampulha por
Oscar Niemeyer, leva indlstrias para o atrasado estado mineiro. E o homem
moderno.

De certa maneira esses atributos que Juscelino Kubitschek constréi,
enquanto governador, serdo potencializados como presidente, mas isso nao
ocorre de uma maneira imediata. Os acontecimentos politicos sdo obstaculos a
essa construgdo, ao mesmo tempo em que serdo contados como pontos positivos
e de reforgo a seu favor quando superados no decorrer da presidéncia.

Juscelino encarna a figura do heréi, chegou de sua viagem triunfante,
0s objetivos foram cumpridos e os planos para o futuro também o levardo ao
triunfo no final do mandato. Assim ele cré. Sua autoridade funda-se no carisma e
na acao: trabalho e movimento. J& exploramos esse lado inicialmente pelo plano
da hélice de avido em O mundo aclama o Brasil.

O herdéi, para Schwartzenberg, “faz o espetaculo, proporciona o sonho e
confere a certeza” (s.d., p.22). O Programa de Metas apresentado a nacao é a

138



maneira que Juscelino encontrou para mostrar a seguranga. Ele tem uma visao
clara do futuro a partir daquilo que estabeleceu como desenvolvimento. No
entanto, o herdi precisa “manter distancia com relagdo ao vulgo. (...) Em seguida,
€ importante manter o mistério e transformar o poder em enigma” (idem, p.25).

Mas, como tudo isso se constitui no campo da imagética? Observamos
que a figura do herdi JK é paradoxal. Se olharmos atentamente para as revistas
do més de janeiro e fevereiro de 1956 encontraremos uma série de imagens de
Juscelino que configuram ao mesmo tempo o triunfo e a continuacdo da crise
desencadeada pela eleicdo em outubro.

No conjunto de filmes que estudamos, ndo ha imagens desse primeiro
ano de governo, portanto trabalharemos apenas com as imagens das revistas
ilustradas.

A grande preocupagdo politica no primeiro més de 1956 era a
constituicao do ministério. Especulacdes eram realizadas pelas duas revistas: os
exemplares de janeiro, ao mesmo tempo em que se dedicavam a viagem, nao
deixavam de fazer previsdes e contatar os assessores mais proximos de Juscelino
que permaneceram no Brasil para especular em torno das questées mais urgentes

do futuro governo.

(Fig. 41) Manchete, 07 de janeiro de 1956 — n.194
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Na Figura 41, vimos como Manchete coloca Juscelino numa posi¢ao de
condutor de sua possivel equipe ministerial. A diagramacdo das duas paginas
forma o conjunto especulado pelo repérter Murilo Melo Filho das possibilidades
politicas de JK. A fotografia de Juscelino, maior que as outras, ressalta sua
posicao de lider. De mao no bolso, a postura ereta em momento de discurso,
parece justamente falar para essa provavel equipe. Em contrapartida, as
fotografias dos comandados formam uma espécie de platéia — foram dispostas de
tal maneira que generais e politicos olham para JK ou para o leitor; sob cada uma
delas um texto curto, uma legenda, informa sobre a situagao politica do retratado
em sua relagdo com o futuro governo.

Na fileira superior, vemos fotografias dos generais que estardo ao lado
de JK no ministério; nas outras duas fileiras abaixo, os politicos que comporao a
parte civil. A idéia de hierarquia ligada ao fragil e dificil momento politico é clara:
os futuros ministros ligados as Forcas Armadas aparecem em fotografias maiores
que as dos outros futuros ministros civis, porém em um tamanho menor ainda que
a de Juscelino. A legenda abaixo da fotografia de JK e o inicio do texto mais longo
nos fornecem maiores informagcdes sobre o delicado processo que constituiu a
eleicdo presidencial naquele momento: “Legenda: JUSCELINO: suas cogitacoes,
neste momento, giram em torno da formagéo de seu ministério, por dois caminhos
— grandes nomes, ou com bases estritamente politicas”.

Para coméco de conversa, devo dizer que acredito
sinceramente na posse do sr. Juscelino Kubitschek, a 31 de
janeiro. Pois, se ndo acreditasse, esta reportagem seria
apenas uma farsa. Nao vejo no xadrez politico qualquer peéo
ou qualquer cavalo capaz de obstar o pulo do bispo para o
xeque-mate sobre o rei (no caso, o bispo seria o proprio sr.
Kubitschek e o rei o Catete). Partindo, portanto, da suposicéao
l6gica da posse a 31 de janeiro, fizemos o levantamento dos
nomes mais cotados para o futuro ministério. Para isso,
muitas opinides e palpites foram ouvidos. Opinaram
sigilosamente na nossa “enquéte” os principais lugares-
tenentes do (quase) presidente da Republica, que tem hoje a
interpretar-lhe os pensamentos e as diretivas numerosos
porta-vozes. (FILHO, Murilo Melo. Manchete 07 de janeiro
de 1956, n.194)
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Efetivamente, Juscelino Kubitschek comeca a governar em fevereiro de
1956. Como vimos no capitulo anterior, 0 més de janeiro foi uma tentativa de
neutralizar os ataques da oposig¢édo. A viagem mostrou aos cidadaos o presidente
eleito interessado e esforcando-se em dissipar a névoa na qual era entendido
como herdeiro do varguismo, em afastar-se também da imagem do ditador, depois
presidente e de quem realmente fora proximo.

O debate e as especulagdes em torno do ministério prosseguem pelos
exemplares seguintes. O de 14 de janeiro nos mostra JK em viagem, mas o de 21
de janeiro nos d4 um outro elemento a ser enfrentado pelo presidente eleito. Além
da viagem, Juscelino aparece ao lado de Israel Pinheiro, entdo deputado federal.
No artigo de duas paginas de Pedro Gomes ha a trajetéria da criagdo do Ministério
da Economia, empenho e esforco de Israel Pinheiro. Esse ministério se tornou
uma espécie de “arma” no combate a crise econémica que atingia o pais € uma
das frentes a ser combatida por JK. Vejamos que o titulo do artigo “Nova arma no
front da crise”, apela para o sentido bélico que se queria imprimir a situacao, ou,
ainda, da uma significacdo de luta a ser empreendida. No entanto, a imagem
utilizada no artigo estd num outro sentido, o da negociacao — Figura 21. Juscelino
conversa com Israel Pinheiro, sentados um ao lado do outro. Se o titulo do artigo
carrega no sentido de luta, o conteudo do mesmo nédo enfatiza esse sentido e nem
mesmo a fotografia. A postura dos dois politicos € a da negocia¢ao, assim como o
percurso indicado no texto. No mesmo exemplar, vimos JK com Eisenhower
(Figura 20) na secao Politica, também escrita por Pedro Gomes, analisada no
capitulo anterior, além das imagens da viagem que também prevalecem no ultimo
exemplar do més de janeiro.

Em O Cruzeiro encontramos algumas preocupag¢des que convergem
no sentido textual, mas divergem na imagética de Manchete. Esta divide a
imagem de Juscelino entre a viagem ao exterior e o Brasil. Ao mesmo tempo em
que cumpre seu itinerario de visitas, também se encontra no Brasil envolto nas

negociacdes para seu ministério.
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O Cruzeiro, na edicdo de 14 de janeiro de 1956 — Figura 42 -, nos
mostra Juscelino ligado a sua campanha eleitoral, junto a Jango em um comicio
em Belo Horizonte, como esclarece a legenda, na pagina da esquerda. A direita, a
seqliéncia fotografica dedica-se a mostra-lo em conversa com Armando Falcédo e
Almirante Amaral Peixoto; na primeira fotografia de cima para baixo, com Assis

Chateaubriand e Amaral Peixoto; na terceira ele estad com Vitorino Freire.

(Fig. 42) O Cruzeiro, 14 de janeiro de 1956 - n.13 — ano XXVIII

Vemos aqui que a forma predominante nas fotografias € a triangular, o
conversar esta ligado a idéia de consulta a interlocutores para a composicao do
ministério, o que se contrapde ao texto ou, pelo menos, ao titulo do artigo que
sugere quase sempre a idéia de competicdo ou a de luta, batalha, como no
exemplar de 28 de janeiro — Figura 43 -. O titulo diverge das fotografias que
acompanham o texto. Ao lado de Benedito Valadares, JK aparece a partir de uma
fotografia recortada, o que da a impressao que esta em close. Apesar das duas
fotografias terem a mesma dimensao, o recorte amplia a imagem de Juscelino em
relacdo a de Valadares. Na hierarquia das imagens, a de JK ja toma a frente e se
destaca no meio dos politicos, afinal agora ele é o presidente.
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(Fig. 43) O Cruzeiro, 28 de janeiro de 1956 — n.15 — ano XXVIII
O carater bélico dado pelo titulo € explicado no texto que traca o

percurso espinhoso do presidente eleito desde 1953 quando seu nome era
cogitado como candidato a candidato. Nao ha tensdo na expressao de Kubitschek;
tanto nas seqléncias fotograficas como nas outras fotografias, ndo se nota, em
seu semblante, relagdo com os conflitos colocados nos artigos em ambas as
revistas. Em O Cruzeiro, percebemos um tratamento mais homogéneo de
Juscelino na medida em que a abordagem esta sempre ligada a questdo politica
interna e ndo a viagem. Mesmo fotografado ao lado do avido que o levou ao

exterior — Figura 29 — sua imagem refere-se a acontecimentos da politica interna.

O més de fevereiro, para ambas as revistas, é dedicado a mostrar a
posse do novo presidente acontecida em 31 de janeiro. Manchete aborda a posse
em dois exemplares, os de 04 e 11 de fevereiro. No primeiro, vemos a posse
formal: a recepcdo no Palacio Tiradentes, em sessdo conjunta da Camara e
Senado. Diante de politicos e representantes de Estado, Juscelino e Jango

prestam juramento.
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(Fig. 44) Manchete, 04 de fevereiro de 1956 —n.198

A posse em Manchete, no exemplar de 04 de fevereiro — Figura 44,
teve a cobertura de um grupo de fotégrafos: Armando Nazario, Armando Nogueira,
Faria de Azevedo, Gervasio Batista, Hélio Santos, Luis Pinto, Juvenil de Souza e
Orlando Machado. Os textos curtos descrevem de forma geral a situacdo das
seqlUéncias fotograficas.

Vejamos as outras sequéncias em que JK aparece: elas privilegiam os
acontecimentos internos a posse, isto €, 0 que se passou no Palacio Tiradentes e
no Catete; Juscelino recebe cumprimentos de politicos e estadistas; privilegiou-se
mostrar, afinal, quem estava presente, como Nixon, por exemplo. A platéia ilustre
acompanha, mais ou menos atenta, o cerimonial — Figura 45.

Em outra seqliéncia (Figura 46), um pouco confusa, vemos na pagina
da esquerda na fotografia acima do texto, JK, com a faixa presidencial, beijando
sua mae; abaixo do texto, Juscelino recebe a faixa de Nereu Ramos. Na pagina da
direita, a sequéncia continua com uma fotografia maior da chegada de JK e Jango
ao Palacio do Catete: no primeiro plano uma fileira de soldados esta a postos, de
costas para o fotografo, em segundo plano alguns segurangas e 0 carro
presidencial. Em pé ao lado de Jango, Juscelino acena olhando para cima e, ao

144



fundo algumas pessoas: seria 0 povo? Abaixo dessa fotografia que ultrapassa a
pagina da direita, temos trés outras menores — da esquerda para a direita: a
chegada de Dona Sarah, JK — sem a faixa presidencial — e Nereu Ramos subindo
as escadas do Catete e JK arrumando o cabelo. A diagramagéo das fotografias
dessas duas paginas nao segue a cronologia dos acontecimentos, ela organiza-se
de uma outra maneira, privilegiando os fatos acontecidos nos ambientes internos
que parecem homogéneos; as legendas, ao serem descritivas, orientam o leitor na

sua localizagéo espacial.

(Fig. 45) Manchete, 04 de fevereiro de 1956 — n.198
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(Fig. 46) Manchete, 04 de fevereiro de 1956 — n.198

A festa no Palacio do Catete sé foi divulgada por Manchete no
exemplar do dia 11 de fevereiro. O ritual de receber aconteceu logo apds a posse
e o desfile pela rua. No Catete, JK e Jango recebem os cumprimentos dos
convidados antes do banquete.

(Fig. 47) Manchete, 11 de fevereiro de 1956 — n.199
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(Fig. 48) Manchete, 11 de fevereiro de 1956 — n.199
A sucessdo de cumprimentos segue o discurso do presidente
empossado, em duas tomadas, uma em preto e branco e outra colorida. Em cores
também é a fotografia de Kubitschek com Sarah, a primeira-dama. Na disposicao
das fotografias mais uma vez a sucessdo dos acontecimentos fica um pouco
comprometida. A fotografia colorida da pagina da direita na Figura 48 €, segundo a
legenda, da chegada de JK e Sarah no Palacio do ltamaraty para o banquete, algo

que acontece antes de cumprimentos e discursos.

(Fig. 49) Manchete, 11 de fevereiro de 1956 —n.199
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Nesse mesmo exemplar, na se¢ao Politica, Juscelino aparece em duas
situagdes diferentes: entre as duas péaginas, uma fotografia o mostra em uma
mesa cercado por repérteres e fotégrafos. Era a primeira coletiva como
presidente; o texto ao lado, A imprensa e o ministério, coloca o comentario de
insatisfacdo e decepcdo de diversos jornais sobre a composigcdo do ministério.
Abaixo, em uma sequéncia de quatro fotografias, JK aparece em situacoes
descontraidas ainda durante as festas da posse. Em outra reportagem de Pedro
Gomes de Andrade — Figura 51 —, Juscelino esta na cabeceira de uma grande
mesa com Seus ministros na primeira reunidao entre o presidente e sua equipe
ministerial. Nesse exemplar, alguns cenarios sdo deixados de lado enquanto
outros se iniciam; os rituais de posse e as festas oficiais duraram duas semanas
em Manchete. A imagem de Juscelino esta distante do povo: o presidente e o

povo n&o sao representados juntos.

(Fig. 50) Manchete, 11 de fevereiro de 1956 —n.199
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(Fig. 51) Manchete, 11 de fevereiro de 1956 — n.199

(Fig. 52) Manchete, 04 de fevereiro de 1956 —n.198
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As legendas das fotografias nas Figuras
52 e 53 nos informam que o povo sauda o
novo presidente, no entanto ele esta
ausente nessas imagens que evocam O
apelo popular. E o vice-presidente Jodo
Goulart — Figura 52 — quem abraga uma
senhora em meio a populares. Nao ha
exaltagdo ou populagédo alterada na rua.
As pessoas esperam com disciplina a
passagem do desfile presidencial.
Entretanto, a revista mostra esse povo de
dia e a noite, 0 que nos leva a pensar que
(Fig. 53)
imagens de arquivo foram usadas na constituicdo das sequiéncias fotograficas.

O Cruzeiro também faz sua cobertura da posse do novo presidente em
fevereiro, na edi¢do do dia 11, a mesma em que mostra a viagem de Juscelino ao
exterior. De maneira mais concisa que em Manchete, a fotorreportagem procura
mostrar JK tomando posse e na festa do Catete. As seqliiéncias procuram trazer
ao leitor uma visdo geral de tudo o que aconteceu; nas pequenas fotografias,
caracteristicas da diagramacao da revista, temos uma “decomposi¢cao analitica”
(PEREGRINO, 1991, p.60), uma continuidade da acao, no caso, a posse e a festa.

Com texto de Carlos Gaspar e fotos de Eugénio Silva e Jodo Martins, a
fotorreportagem O novo presidente nao economiza em mostrar JK. Na Figura 54
vemos Juscelino subindo as escadas do Catete, a legenda interpreta a agao:

ATE O ULTIMO DEGRAU

A campanha do Sr. Juscelino Kubitschek foi uma Iluta penosa e
dramatica. Ei-lo, enfim, atingindo o objetivo. A seu lado, o General
Henrique Teixeira Lott, que, como Ministro da Guerra, afirmou que
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garantiria, e na realidade o garantiu, a posse. Ele subiu com Juscelino
as escadas do Palacio do Catete, levando-o até o ultimo degrau.

O autor da legenda aproveitou a imagem e colocou em palavras, no
texto curtissimo, um resumo do que aconteceu desde a campanha eleitoral.
Juscelino atingiu seu objetivo e a revista reforgca esse acontecimento em palavras

e em imagens.

(Fig. 54) O Cruzeiro,11 de fevereiro de 1956 —n.17 — Ano XXVIII

Na sequéncia fotografica ao lado do texto, vemos o juramento da
posse, 0 aceno para a platéia, para a multidao, a transmisséo do cargo ao receber
a faixa presidencial de Nereu Ramos, o assédio da imprensa durante a primeira
entrevista coletiva e os fotégrafos sobre a mesa “derrubando estatuas, pisando
pastas, etc.”, como descreve a legenda.

Em continuacdo a essa sequiéncia temos a recepcao no Palacio do
ltamaraty. O texto esclarece ao leitor quando e onde a festa aconteceu. Um
desfilar de rostos identifica algumas autoridades que participaram do evento.
Abaixo, duas fotografias: na primeira, Nixon conversa com o ex-presidente da
Franca, Auriol, enquanto na segunda Juscelino conversa com Jango, com

expressao preocupada, “grave” como adjetiva o texto de Carlos Gaspar. Na

151



pagina da direita, uma foto de pagina quase inteira nos mostra, de perfil, JK e
Sarah; a legenda comenta que a elegancia da primeira-dama foi assunto entre
mulheres presentes a festa. Essa fotografia € um outro ponto de vista daquela
colorida em Manchete — Figura 48 — o fotografo estd ao lado do casal e ndo a

frente.

(Fig. 55) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 —n.17 — Ano XXVIII

A terceira sequéncia fotografica — Figura 56 — faz uma andlise da festa.
Ela leva ao extremo o que Nadja Peregrino (1992) chama de “decomposi¢éao
analitica”. A festa é mostrada através de seus convidados, cada fotografia
revelando aqueles que participaram do evento e a situacdo em que se
encontravam. Nao ha apenas a identificacdo de rostos como em parte da
sequéncia acima, mas um movimento que mostra a intensidade do acontecimento,
“através de uma repeticao continuada” (PEREGRINO, idem). As conversas, quase
sempre entre duas pessoas, 0s casais em pose, 0s instantes fotograficos, a forma
triangular do conteddo visual, procuram oferecer ao leitor ndo apenas o instante
singular, o ineditismo, mas o relato imagético. O banquete é apresentado na
diversidade dos acontecimentos. A imagem de Kubitschek estd em quase todas as
seqliéncias na medida em que ele é o personagem principal do relato imagético.

152



Aqui ele aparece na primeira fotografia da primeira fileira de cima para baixo,

conversando com Jango.

(Fig. 56) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 — n.17 — Ano XXVIII

Em outra seqUéncia, vemos a apresentacdo de acontecimentos
referentes ao evento. Acima, podemos observar que o prato principal foi faisao,
que aparece em uma pequena fotografia na pagina da esquerda. Era preciso
apresentar quem afinal preparou essa iguaria para o0s convidados que
representavam o mundo. A presenca de JK ndo pode ser dispensada. Ele aparece
em uma pequena fotografia na pagina da esquerda. A legenda nos informa de sua
presenca. Mas os acontecimentos abordados nas duas paginas sao: o ballet e o
chef francés que preparou o faisdo — Figura 57. O casal de bailarinos representa o
espetaculo de danca apresentado durante o banquete. O local também merece
um espago maior na pagina, ao lado do retrato do chef Grangier segurando sua
“obra culindria”. O texto na pagina da esquerda faz especulagbes em torno do
valor gasto para a festa, assim como o possivel pagamento ao eminente
cozinheiro convidado que saiu de Nova York para “apreciar’, “ver” o que ha no

Brasil, nada recebendo em dinheiro para cozinhar para o novo presidente.
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(Fig. 57) O Cruzeiro, 11 de fevereiro de 1956 —n.17 — Ano XXVIII

A posse e a festa foram eventos importantes para a imagem de JK no
primeiro més como presidente. Podemos entender esse momento ritualistico como
o desfecho de toda a tensao politica que existia no pais desde a morte de Vargas.
Ele marca simbolicamente o inicio de um outro periodo politico e econdémico. O
texto inicial de Carlos Gaspar em O Cruzeiro — Figura 54 — revela que os
deputados e senadores da UDN ndo compareceram a posse no Palacio
Tiradentes, demonstracdo de uma oposi¢cao unida em repudio a eleicao legitima
de Juscelino Kubitschek, que se confirmava e se realizava naquele ritual de posse.

A oposicao fazia retirada momentanea e estratégica. Essas hipéteses
sao aceitaveis para a auséncia da UDN. Por outro lado, a oposicao, vencida, de
fato ndo comparece a um momento de triunfo como a posse.

Segundo Manchete, poucos representantes da UDN apareceram a
cerimbnia, mas ndao nomeia nenhum deles; se compareceram, nao fizeram o
enfrentamento agressivo. Iniciavam a oposicao vigilante.

O ritual do poder — no caso, a posse, a transmissao do cargo e,
extensivamente, a festa — faz parte do universo politico, € um de seus cenarios

obrigatérios. Nereu Ramos, ao passar a faixa presidencial a JK, reforca a

154



legitimidade dada pelo voto. Em ambas as revistas, os textos nos informam dados
confusos quanto a idade da faixa presidencial. Para O Cruzeiro, ela serve a
Republica desde Affonso Penna, isto €, desde 1906; para Manchete, a faixa data
de Washington Luis, 1926. Essa imprecisdo cronolédgica expressa um dos poucos
referenciais historicos usados pelas revistas ilustradas e que se limita ao texto,
nenhum cerimonial de posse anterior € evocado. Dessa maneira, a novidade
parece realmente existir com o novo presidente.

Para além das imagens da novidade, a descricao textual complementa
0 que nao foi possivel apresentar em imagens: detalhes como a caneta de ouro
com diamante marcando a cidade de Diamantina no mapa do Brasil ali incrustado
com a qual JK assina o termo de posse, o pé direito a frente quando Juscelino
entra no Catete na companhia de Nereu Ramos.

Como ja observamos, as imagens do povo ou do novo governante em
meio a ele, séo residuais. Se em Manchete percebemos uma distancia expressa
visualmente — Figuras 52 e 53 —, em O Cruzeiro ha a auséncia da apresentagéao
visual do povo que se restringe ao discurso escrito quando, ao final do texto inicial
da fotorreportagem, Carlos Gaspar informa que JK manda abrir os portdes do
Palacio: “E o povo invadiu os jardins do Catete”.

Se Manchete inicia fevereiro com as imagens do cerimonial de posse,
O Cruzeiro dedica o primeiro exemplar do més a uma espécie de apresentacao
do entdo presidente antes de mostrar o ritual de poder no dia 11. A
fotorreportagem de titulo E o Presidente do Brasil tem texto do deputado estadual
mineiro Olavo Drummond e fotos de Eugénio Silva. O deputado e o fotdgrafo
deslocam-se até Diamantina juntamente com JK e revivem sua infancia e
juventude, tragam o percurso formador, a partir do relato de D. Julia, mae de
Juscelino. As dez paginas fartamente ilustradas nos mostram o presidente em
sua antiga casa, lugar onde aprendeu as primeiras letras com a mae, ao lado da

irma, Nan4, de Sarah e das duas filhas, Marcia e Maristela.
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JUSCELING — MONCE D

HISTORIA DO MENING POBRE QUE S
TORNOU PRESIDENTE DA REPUBLICA

(Figs. 58 e 59) O Cruzeiro, 04 de fevereiro de 1956 —n.16 — ano XXVIII

O teor biogréafico, tanto no texto quanto nas fotografias, nos faz
conhecer melhor o presidente. Nas figuras acima, Juscelino visita sua casa em
Diamantina, lugar em que viveu sua infancia e parte da juventude. A nogédo de
nostalgia é, evidentemente, dirigida nas imagens e nas legendas descritivas: revé
seu quarto, a cozinha, a jabuticabeira, se identifica com todas as coisas da vida
simples que tivera. Na fotografia de pagina inteira, JK, na janela, olha para o
passado ou para o que ha por vir? A legenda dirige a significacdo: Uma janela e
muitos planos. Ela ficou como marco na vida de Juscelino. Quando fala sobre sua
carreira, ele diz que tudo esta ligado a este quarto da infancia.

Nas paginas a seguir, imagens da infancia e adolescéncia: no
seminario, durante a revolucao de 1932 e um retrato com a irma Nana. O percurso
nao deixa de citar os amigos que se tornaram companheiros politicos. Os lacos
afetivos que estabeleceu com a cidade de Diamantina e seus habitantes s&o
sempre evocados e identificam o presidente. O presente estd repleto de
lembrancas que constituem um homem que ndo da as costas ao seu passado.
Diamantina parece ser o cendrio onde tudo comegou na vida politica de JK. De la

ele veio e para la voltou quando se tornou presidente; se saiu ainda pobre voltou
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triunfante como presidente, mas conservando a humildade que lhe é dada como
atributo, na medida em que retorna e revé sua histéria sem renega-la, ao
contrario, assumindo-a.

Apresentados o passado e a familia do presidente, a trajetéria politica é
refeita, enfatizando a mudanca pela qual passou de médico muito bem
estabelecido a politico seduzido pela politica. Os percalgos sado lembrados para
ndo deixar duvida ao leitor de que, se JK era presidente, alcangou o cargo por
merecimento, ultrapassando todos os reveses que se colocaram durante sua vida.
Essa historia de vida nos mostra o percurso do self-made man, a ascensao do
menino pobre de Diamantina a presidente da Republica, algo inédito na tradicao
politica brasileira em que o mérito ndo tinha espago, mas sim o privilégio dado
pelo nascimento.

Ao analisar a “construgdo do mito Juscelino Kubitschek no imaginario
politico e na meméria coletiva” Rosilene Montenegro (2001, p.425), a partir das
memorias e discursos de JK, percebe que ele, ao repetir sua histéria, enfatiza sua
pobreza (ndao miserabilidade) e a importancia da familia e, mais especificamente, o
papel de sua mae em sua formacao (idem, p.139-140). Na fotorreportagem, as
imagens, ao apresentarem Juscelino em seu retorno a Diamantina, fazem com
que o publico visualize o seu passado; este € outro cenario no qual JK atua no
inicio de tudo e aonde ele sempre voltard. Mostrar seu percurso através das
fotografias nas paginas de O Cruzeiro foi fundamental para expandir sua imagem
pelo pais. Ja discutimos como, na campanha, a mobilizagdo da imprensa foi
responsavel por tornar sua imagem conhecida nacionalmente; o exemplar de 04
de fevereiro parece ainda fazer parte desse movimento de tornar sua imagem
conhecida em todo o territério agora como presidente, ndo mais como candidato.
Era necessario, entdo, reiterar em imagens o0 que ja se conhecia através do
discurso verbal.

Embora as revistas tratem JK com evidente simpatia, e aqui ainda ndo
podemos afirmar se Manchete desempenha esse papel com mais eficiéncia que

O Cruzeiro, procurando mostra-lo em seu esforco para iniciar o mandato
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presidencial a partir do fim do més de fevereiro, sua imagem frequentara
predominantemente as se¢des de politica de ambas as revistas.

Tal frequéncia se da ali, pois, como discutimos no capitulo anterior,
essas secoes eram o espacgo privilegiado para a discussao e a crénica politica e,
como as outras segdes, eram ilustradas. Porém, as fotografias ndo seguem uma
seqliéncia narrativa como nas fotorreportagens e nem trabalham a decomposicéao
analitica do acontecimento. As fotografias possuem um papel de identificacdo dos
politicos que sao citados nos diversos textos que compdem a se¢ao. Ha, é claro, o
carater de ilustragdo, no entanto, no universo politico de muitos nomes, identifica-
los torna-se um fator didatico na relacao que a revista estabelece com o leitor.

Retomando o movimento de leitura sugerido por Helouise Costa (1998),
o texto de maior félego da secao permite que a fotografia também ganhe outros
significados para além da identificagcdo. Nesse novo cendrio que as revistas
exploram, JK tem uma outra imagem, que foge de seu controle nas secdes
dedicadas a politica. Conforme ja observamos ao analisa-las de maneira geral, as
fotografias sdo provavelmente pertencentes aos arquivos das revistas. Temos
entdo uma outra pratica das revistas ilustradas, que é a repeticao das fotografias.
Essa repeticdo pode acontecer com o uso explicito da mesma imagem em outro
contexto, adequando-a; ou, entdo, com a edi¢ao da fotografia ja utilizada em outra
ocasido, recortando-a; ou, ainda, as duas maneiras de tratamento fotogréafico
coexistem em ambas as revistas.

Embora a imagem de Juscelino aparega semanalmente, isso nao
significa que ela seja a mais importante nos contextos desenvolvidos por cada
uma das revistas; podemos dizer que ela é a mais explorada pelo menos nos anos
de sua presidéncia. Vimos acima como O Cruzeiro na edicdo de 11 de fevereiro
faz duas grandes reportagens sobre JK: uma sobre sua viagem ao exterior, JK em
busca de riqueza para o Brasil — Figuras 30 e 31 — e outra sobre sua posse, O
novo presidente — Figura 54. No exemplar do mesmo dia de Manchete, JK
também aparece em varios contextos: recebendo os convidados em sua festa de
posse — Figura 47 —, na secao Politica dando uma entrevista coletiva a imprensa
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— Figura 50 —, e em outra reportagem, O primeiro ministério de JK — Figura 51.
Esse procedimento ndo € raro: podemos ver Juscelino com expressao grave ao
lado de um artigo que discuta a crise ministerial e paginas adiante junto a sua
familia ou em uma festa, sorrindo. A diversidade de situagbes apresentadas pelas
revistas nos faz compreender Kubitschek como uma personagem com muitos
cenarios; as proprias revistas sdo cenarios e palcos, lugares de sua atuacao. No
entanto, € necessario nos perguntarmos de que maneira as personagens atuam,
por quem sao dirigidas e como 0s cenarios sao criados.

Os cendrios sdo aproximagdes a realidade na medida em que a
fotografia de reportagem tem um carater de objetividade — aqui retomamos a
discussao de Schaeffer (1996) e que trabalhamos no Capitulo 2. A imagem para o
fotojornalismo tem o estatuto de prova, testemunho mesmo que fragil em funcao
de sua possivel e provavel manipulagdo. E o que temos como pratica nas
fotorreportagens e nas fotografias utilizadas nas secdes politicas.

A producao de uma fotorreportagem, como nos diz Peregrino

(...) se caracteriza por uma fragmentacdo que ocorre em
funcdo dos diversos niveis de operacionalizacdo presentes
na publicagdo de uma fotografia. A escolha da foto,
determinada pelo acontecimento, come¢ca no momento do
click (...), passa pelo editor de fotografia (...) €, em seguida, €
encaminhada para a editoria geral, que determina o espaco
que ela vai ocupar junto com o texto. Até sua forma final, a
foto pode ser cortada, ampliada e, até mesmo, truncada.
(1991, p.45-46)

A diversidade e heterogeneidade tematicas que Peregrino (idem, p.48)
assinala em O Cruzeiro, e que nao sao diferentes em Manchete, também podem
ser encontradas quanto a imagem de JK. Nas diversas situagdes em que ele
aparece nas fotorreportagens e nas seg¢des politicas podemos trabalhar a idéia de
“interpretacédo do real” que, segundo Schaeffer (1996, p.75), estéa ligada a questao
da objetividade. O fotégrafo, que podemos conhecer ou nao através dos créditos
de cada fotorreportagem — quando eles existem —, tem e, a0 mesmo tempo,

proporciona um determinado conhecimento sobre a imagem, o “conhecimento
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lateral”. Esse termo geral empregado por Schaeffer nos fara compreender melhor
as relac6es de construcao da imagem de JK.

O conhecimento lateral é o que se sabe sobre aquela imagem e que
pode ser visual ou ndo. Isso diz respeito ao receptor, mas queremos pensa-lo
também em relacdo ao fotdgrafo, produtor da imagem, e ao veiculo, aqui, as
revistas ilustradas. Em nosso caso, isso nos parece importante porque Schaeffer
considera a legenda como sendo uma forma de conhecimento lateral. Da mesma
maneira, podemos pensar o artigo como um conhecimento lateral.

Legendas e artigos entendidos como conhecimentos laterais em
relagdo a imagem nos remetem a producdo da fotorreportagem como vimos
acima; também acompanhamos a influéncia e a participagdo do fotégrafo na
escrita de legendas e pequenos textos, segundo a entrevista de Flavio Damm®.
Esses movimentos em torno da constituicdo da fotorreportagem nos fazem
compreender que a acao de JK na construgcdo de sua imagem publica é
intermediada por niveis nos quais compartilha o controle sobre ela mesma, ou
seja, o politico tem um dominio relativo sobre sua prépria imagem.

Os dois primeiros meses do mandato presidencial de JK representados
nas revistas ilustradas nos iniciam na sua imagem publica; aproximam mais o
publico do entdo presidente em conjunto aos acontecimentos publicados. Para
Balandier,

O poder ndao é mais associado a uma figura longinqua,
moldada pelo mito inicial, o imaginario coletivo e a tradicao,
mas a uma elaboracdo que da aos responsaveis uma
presenca e um renome, fazendo-os personagens capazes de
provocar a mais ampla adesdo. A cena parlamentar ndo é
mais um universo quase fechado, ela é proposta aos olhos
dos telespectadores que se tornam efetivamente
espectadores a distancia do drama montado por eles — o
mais frequentemente sob a forma de uma breve
confrontagcdo das “estrelas” politicas. (1982, p.63-64)

% Entrevista a Ana Mauad em 24/04/03 — Transcrita e depositada no Laboratério de Histéria Oral e
Imagem do Departamento de Histéria — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade
Federal Fluminense.
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Por outro lado, ndo podemos perder de vista que o uso e a
multiplicacdo de imagens e situagées podem proporcionar o desgaste da imagem
do politico. No entanto, esse inicio de governo parece nao ser atingido por esse
movimento de desgaste apesar de JK ter enfrentado uma oposicdo agressiva
durante a campanha.

Na historiografia do periodo, duas obras classicas sdo importantes para
compreendermos a questdo da crise ou das crises durante a presidéncia de
Kubitschek. Para Miriam Limoeiro Cardoso (1977, p.130), “(...) o governo JK foi
uma época grandemente tumultuada, marcada ainda pela grave crise que a
antecedeu e que culminou com o suicidio de Getulio”. Apos as eleicdes, as crises
continuaram: “(...) o primeiro ano da Presidéncia JK parece ter sido um periodo de
ajustamento das instituicbes governamentais as novas diretrizes a que deveriam
conformar-se, processo que nao transcorreu sem tropecos” (idem). Essas idéias
em relagao as crises, a autora percebe no préprio discurso juscelinista.

Na segunda obra de referéncia sobre o periodo, Maria Victéria
Benevides entende que ha dois periodos em relacao as crises conjunturais:

(...) o primeiro, que compreende 1956, 1957 e meados de
1958; 0 segundo se estende até o fim do mandato, ou
melhor, até as elei¢cdes presidenciais de 1960. O comeco € 0
fim do governo sdo marcados por fortes crises, mas essas
crises tiveram naturezas diversas. Em 1956 Kubitschek e
Goulart assumem o mandato em condicoes tais que estava
em risco a propria possibilidade de governar; (...) Em 1959 as
crises sao de natureza especificamente econémica: € o
planejamento que corre o risco de ndo ser cumprido.
(BENEVIDES, 1976, p.49-50)

No entanto, a autora compreende que o governo tem uma ‘“relativa
estabilidade politica” (idem, p.51) que existe segundo um modelo proposto por ela
de “(...) trés variaveis: politica partidaria, politica militar e politica econédmica, num
mecanismo de compensacao no qual os momentos de ruptura entre tais variaveis
sao compensados por outras variagcdbes, mantendo-se sempre uma propriedade
geral que garante a estabilidade do sistema” (ibidem). A implantacdo do Programa
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de Metas dependia de como o governo Kubitschek conseguiria 0 apoio de outros
setores e de que maneira lidaria com a interdependéncia das trés variaveis
colocadas pela autora.

Uma outra idéia ainda da crise nessa conjuntura diz respeito a sua
‘imagem” — da crise —, trabalhada por Maria José Trevisan (1986), ao analisar o
papel e a representacdo do empresariado, através da FIESP, ou seja, a partir de
seu discurso “sobre a sociedade brasileira, ai incluida a industrializacdo, as
relagcdes de classe e o papel dos agentes sociais (...)” (idem, p.18). Segundo a
autora, no periodo JK, o empresariado associa a viabilizagdo da industrializacao a
crise politica inicial e de um desequilibrio da sociedade advindo justamente de
praticas politicas apaixonadas, que por sua vez é desqualificada.

Anteriormente discutida por Marilena Chaui (1978), a “imagem de crise”
esta associada a desordem apontada pelo discurso ideolégico. Voltemos ao
trabalho de Miriam Limoeiro Cardoso, pois € nele que podemos entender a
concepgao de desordem para a ideologia do desenvolvimentismo. No discurso
desenvolvimentista, a desordem esta associada a miséria. Se se combate a
miséria ha o combate a subversao, raiz da desordem e de outras ideologias que
se contrapdem a ordem estabelecida. O desenvolvimento econdémico €
fundamental para extirpar o mal subversivo e estender o controle ideologico.

Se o empresariado preocupa-se com a desordem advinda do jogo
politico e 0 governo em sua proposta econdmica e ideoldgica, com a subversao,
tais posturas entram em harmonia por pertencerem ao pensamento burgués.
Outra convergéncia é a de que ha um pragmatismo nessa visao na medida em
que o desenvolvimento é considerado “condicdo de seguranga” para a ordem,
assim como o fim da pobreza (CARDOSO, 1977, p.126).

Esse periodo de crise, no qual se inicia o governo JK, € uma heranca
da crise cujo climax foi a morte de Getulio Vargas. O seu desdobramento segue
até o final de 1954, continua em 1955 e entra em 1956, mas com a novidade de

um presidente que, mesmo entendido como herdeiro do antigo ditador, pretende

162



instaurar uma outra ordem, pelo menos algo renovador do ponto de vista do
desenvolvimento econdmico.

Para Balandier (1982, p.65), “os poderes modernos nao eliminaram os
investimentos miticos necessarios a seu funcionamento; eles mudam as formas e
se tornam sobretudo reivindicadores nos periodos de crise em que a ‘magia’
politica sofre uma crise de eficacia”. Os momentos de ruptura como revolugdes
propéem novos mitos politicos, “exaltam o corte” (idem), novos atores aparecem,
“eles fazem surgir do novo universo industrial e urbano as figuras da mudanca,
quer para exaltar o progresso e as alegorias que compdem o seu cortejo (Ciéncia,
Tecnologia, Industria, Comércio) (...)” (ibidem). Nesse periodo de crise continuada,
ndao estamos diante de uma ruptura concretizada por uma revolugao, mas por
certo algumas caracteristicas citadas por Balandier nos ajudam a compreender
melhor o momento e, principalmente, a analisar as imagens dessa crise.

Sua personagem central é Juscelino Kubitschek, ndo apenas por ser o
presidente da Republica, o politico triunfante nesse momento, mas porque tem a
consciéncia da necessidade de se fazer mostrar aos cidadaos como o presidente
que propde mudancgas que se materializardo. Nesse sentido, ele exalta o corte, de
que falava Balandier, dado por sua posse. Sua eleicdo foi importante, mas como
presidente eleito ele estava limitado nas tomadas de decisdes. Como presidente
empossado também nao tinha poderes ilimitados e nem mesmo propbés que 0s
adquirisse a partir de um golpe; percebeu que aquele momento seria o de
fortalecer-se enquanto democrata. Podemos entender que, nesse momento, quem
sofre de “crise de eficacia” é a oposicao, e nao a situagao representada por JK.

Porém, é impossivel passar incélume por uma crise que, mesmo ao
mostrar novos atores, ainda reivindica velhos mitos. A imprensa lembra quase
incessantemente outros tempos, faz comparagdes. A Figura 1 ainda nos parece
paradigmatica nesse sentido, pois coloca ali personagens de uma mitologia
politica que nao foram apagados; mudaram de cena, assumiram outros papéis,
mas nao sairam do palco da politica, nem mesmo Getulio Vargas.
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A crise é discutida nas secoes Politica de O Cruzeiro e Manchete; ali
conhecemos as personagens que entram e saem do palco da politica, seguimos o
seu desenrolar. As crises dramatizadas sdo a politico-militar e a politico-partidéria,
ambas dividem espaco de duas ou quatro paginas em que a imagem de Juscelino
Kubitschek é presente. Apds os dois primeiros meses de 1956, as imagens
centram-se justamente nos homens que participam do jogo politico, personagens

da crise.

(Fig. 60) O Cruzeiro, 10 de margo de 1956, n.21 — Ano XXVIII

Na figura acima, a primeira do més de marco em que JK aparece, a
imagem utilizada na seg¢éao Politica em O Cruzeiro ja foi mostrada no exemplar de
fevereiro na fotorreportagem E o presidente do Brasil - Figura 61. Observemos
que ha a utilizacdo, nessas paginas, de caricaturas de militares, as fotografias de
Nereu Ramos na pagina da esquerda e a imagem de JK na da direita. Na
fotorreportagem de fevereiro ndo havia legenda, mas a imagem estava no
contexto de viagens que Juscelino fez durante a campanha. Em margo, a imagem
um pouco recortada tem como legenda: Juscelino, energia para governar. A
energia esta relacionada ao enfrentamento da crise. Juscelino sentado, lendo, a

mao segurando os éculos em uma posicao reflexiva, concentrada.
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E O PRESIDENTE DO BRASIL confinuschs

| “B04 ESTRELI" DE JUSCELIND
TEM JARCADO SUA VDA POLITICA

(Fig. 61) O Cruzeiro, 04 de fevereiro de 1956 — n.16 — Ano XXVIII
Nesse mesmo sentido a imagem de JK estd em outro exemplar de
margo; ele 1€, a legenda interpreta: JUSCELINO KUBITSCHEK, a espera dos

acontecimentos, procura poupar-se 0 maximo.

(Fig.62) O Cruzeiro, 24 de margo de 1956 — n. 23 — ano XXVIII
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A abordagem da crise € alternada entre as relacbes PSD/PTB/UDN e
os militares. As imagens de militares, sempre consultados quanto aos
acontecimentos, alternam-se as das principais figuras politicas constantemente
mostradas nas secdes. No final de margco a crise ainda ¢é discutida
partidariamente; agora € o PTB que se volta contra o PSD e a UDN. A fotografia
de Juscelino conversando com Jodo Goulart foi realizada durante o banquete de
posse e mostrada no exemplar de 11 de fevereiro de 1956 — Figura 55. A legenda
nesse exemplar - Palestras ininterruptas: Nixon-Auriol, Juscelino-Jango - sugere
as conversas entre os politicos de outros paises e o0 presidente e o vice, mas nao
ha nenhum teor de confronto. Em marco, a mesma fotografia recebe outra
legenda: Juscelino e Jango, unidos pelas urnas, enquanto pessedistas e
trabalhistas se entreolham para a luta. A situacao fotografada nos mostra JK com
a mesma expressao grave ouvindo Jango. O contexto dado pelo texto maior faz
com que a conversa fotografada tome um significado diferente de fevereiro. A
conversa é o ponto que unifica os dois homens; mas que conversa é essa? A de
fevereiro estda na confraternizacdo da festa, enquanto a de marco opde
Juscelino/Jango ao confronto entre o PTB e as tentativas de acordo do PSD e
UDN no Congresso.

(Fig. 63 e 64) O Cruzeiro,
31 de margo de 1956
—n.24 — Ano XXVIII
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A expressao grave, ou pelo menos séria, de JK é predominante nesse
primeiro semestre do ano de 1956. Em abril sua imagem também comeca a
aparecer junto a de Janio Quadros em diversos contextos. A imagem de Juscelino
mostrada na figura abaixo foi utilizada em 28 de janeiro — Figura 43 — com a
repeticao da palavra batalha no titulo da segao: A reforma: batalha perdida,
batalha ganha pelo governo. A batalha aqui se refere ndo a questao politica
partidaria como em janeiro, mas a reforma constitucional que deveria colocar o
governo em negociacdo com o Congresso desviando as preocupagdes da
oposicao das questées administrativas para as constitucionais. Para o autor do

artigo isso significaria um “alivio” ao governo.

(Fig. 65) O Cruzeiro, 07 de abril de 1956 - n. 25 — ano XXVIII
A edicéo do dia 21 de abril nos mostra justamente esse movimento da

imagem de JK de gravidade e preocupagao e, também, ao lado de Janio. Duas
fotografias de Juscelino sao utilizadas na mesma se¢édo Politica: a primeira, na
pagina 100, estd no contexto da nova fase de discussdao que é a reforma
constitucional e pode-se coloca-la também no desenvolvimento da crise; ela é um
outro angulo da fotografia mostrada em outros exemplares, nas Figuras 60 e 61. A
legenda (O PRESIDENTE Juscelino Kubitschek nao tem interesse politico nem
doutrinario na reforma constitucional. Mas a delegagcédo de poderes o beneficiara
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muito) interage com o texto maior na medida em que néo é apenas descritiva ou
interpretativa, ela ajuda na compreensao texto-imagem, afinal o publico-leitor ja
conhece JK visualmente e segue o desenrolar da crise — Figura 66.

Na segunda fotografia — Figura 67-, na pagina 103, Juscelino e Janio
estdo em um encontro na cidade paulista de Assis; a legenda, apesar de bem
humorada (JANIO E JUSCELINO no encontro de Assis: Diante de elogios a
elegancia do Presidente, disse JQ: “Se entrarmos nesse terreno, estou perdido”.
JK: “Nem tanto”.), parece sugerir justamente a tensdo que sempre existira nas
relagdes entre ambos. No entanto, a imagem mostra um momento descontraido
do evento. Por certo, os personagens politicos, ao desempenharam seus papéis
confrontam-se, e € ai que voltamos a hierarquia das imagens nas revistas como
temos discutido. No texto maior, a abordagem nao confirma nem a tensao entre
ambos, nem as boas relacdes, mas o esforco politico desempenhado por JK entre
0s governadores para que o0 apoiassem em questdes administrativas. Ele assume
um papel de negociador e sua imagem sorrindo ndo € uma constante nesses
primeiros meses de governo. Juscelino sorrindo esta associado aos rituais de
poder, como na viagem e na posse. O encontro na cidade de Assis foi objeto de
mais um exemplar ainda em abiril, assim saberemos mais sobre o que foi discutido

no encontro.

(Fig. 66) O Cruzeiro, 21 de abril de 1956 - n.27 —ano XXVIII
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(Fig. 67) O Cruzeiro, 21 de abril de 1956 - n.27 — ano XXVIII

O recorte da fotografia no exemplar de 28 de abril — Figura 68 - mostra
JQ e JK em uma conversa ao pé do ouvido; a legenda identifica e localiza: JANIO
E JUSCELINO em Assis. O texto maior logo abaixo da fotografia, no entanto, nos
faz compreender outra face do evento:

O Presidente da Republica se avistou com o Governador de
Sao Paulo, pela primeira vez, depois da sua posse, numa
atmosfera de reserva e frieza, na Cidade de Assis. Tal
encontro, porém, cujo comeco despertava tanta duvida, se
transformou, pouco depois, segundo a impressao
generalizada, no inicio de uma nova fase de relagdes entre
os Srs. Janio Quadros e Juscelino Kubitschek. A jovialidade
do Chefe do Governo da Unido conseguiu transpor a
casmurrice do Chefe do Executivo paulista. (O CRUZEIRO,
28 de abril de 1956 — n.28 — Ano XXVIII, p.107)

Os adjetivos utilizados no texto marcam as imagens de Janio e
Juscelino no discurso escrito, mas no imagético percebemos que ha certa
dificuldade na sua visibilidade, pelo menos nesse primeiro semestre de 1956. A
expressao grave de JK é a imagem da crise visualizada pelo publico leitor. Essa
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visualizacdo ndo ocorre em apenas um exemplar, ela tem um desenrolar, é
necessaria uma repeticdo, uma retomada de imagens para que a
compreendamos. Dessa maneira, a idéia de “decomposicado analitica” de Nadja
Peregrino ao estudar as fotorreportagens, também pode ser utilizada na segéao
Politica de O Cruzeiro, mas essa decomposi¢cdo nao é realizada no mesmo
exemplar, e, sim, durante varios exemplares numa espécie de divisdo em
capitulos de um dado acontecimento. A crise ou as crises predominam como
cenarios em todo o decorrer de 1956; ela recebe um tratamento de decomposicao
na medida em que é associada a outros acontecimentos dos quais JK participa.
Em maio JK tenta explicar a crise partidaria, as questdes que envolvem
a reforma constitucional e a participacao dos militares em todos esses eventos. No
entanto, outra crise comecga a aparecer como cenario: a reforma ministerial, que
se arrasta desde abril, quando Juscelino da os primeiros sinais de
descontentamento com o ministério, reaparece em junho e julho. Em setembro

outro cenario de crise: o da lei de imprensa.
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(Fig. 68) O Cruzeiro, 28 de abril de 1956 — n.28 — Ano XXVIII

A entrevista exclusiva, segundo O Cruzeiro, dada em maio para Carlos

Castelo Branco com fotos de Geraldo Viola, permite que JK posicione-se nesse
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cenario um tanto caotico e que as revistas tentavam explicar através da

especulagao.

(Fig. 69) O Cruzeiro, 19 de maio de 1956 — n. 31 — ano XXVIII

Nesse exemplar — Figura 69 - temos o discurso escrito e imagético
caminhando no mesmo sentido. Juscelino afirma que seu papel € o de tranquilizar:
Minha miss&o € de paz e de ordem, é uma das frases do comentario que faz sobre
a crise militar e, mais especificamente, o levante de Jacareacanga, ocorrido em
fevereiro. A certeza com que tece seus comentarios e a posicao firme no campo
da politica nao faz contraponto com sua imagem sorridente; fazem-no um homem
seguro de si, tranquilo e simpatico. A maneira despojada com que se senta na
poltrona em frente ao jornalista que o entrevista, na fotografia da pagina da direita,
reforca a consciéncia que JK tem de seu préprio papel no momento enfrentado. A
expressao grave cede lugar ao sorriso de um homem cuja Unica preocupacao é a
economia, segundo o entrevistador e autor do texto.

E preciso observar que O Cruzeiro, ao abordar o levante de
Jacareacanga envolvendo oficiais da aeronautica numa discutida oposi¢cdo ao
governo, nao o relacionou, pelo menos em imagens, & figura de JK. Nao

encontramos nas paginas da revista nenhuma fotografia ou fotorreportagem em
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que a imagem de Juscelino estivesse junto a imagens dos implicados no
acontecimento. Postura diferente tem Manchete. No exemplar de 24 de margo de
1956 — Figura 70 -, Juscelino aparece como O Anistiador, a expressao séria,
porém tranquila, na pagina da esquerda, enquanto na pagina da direita vemos 0s
possiveis anistiados: Prestes e os oficiais participantes do levante de

Jacareacanga.

(Fig. 70) Manchete, 24 de margo de 1956 — n.205

O texto de Murilo Melo Filho exalta a postura do governo nas figuras de
JK e Vieira de Melo, lider da maioria no Congresso, a proposta da anistia e a
estratégia contra a oposigcao; explica que a rapidez com que o governo propds a
anistia mostra a sua eficiéncia e dinamismo perante uma oposi¢ao lenta. Mas
havera desaprovagcbes no préprio governo, além da manifestacdo do Partido
Comunista. O texto ao lado da fotografia de Juscelino reforca a sua aparéncia de
negociador tranquilo como ja observamos:

Procurei apenas abrir o caminho ao desarmamento dos
espiritos. Com isto quis dar ao pais a demonstracdo de que
ao governo interessa grandemente um clima de paz e de
concérdia para que ele possa trabalhar em beneficio dos
brasileiros. Visamos, com o projeto ja apresentado a
Céamara, a apagar os ressentimentos pelos fatos verificados
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a partir do dia 11 de novembro. Precisamos esquecé-los para
comegar vida nova. Jacaréacanga foi um episodio isolado e
sem adesodes.
A crise em Manchete nao é discutida junto a imagem de JK. A revista,
como ja vimos, é considerada um dos principais apoios a Juscelino, ao governo e
veiculo de propaganda nao estatal, abertamente favoravel a todo o projeto
pensado e desenvolvido pelo presidente. Podemos considerar que de fato essa
relagdo é importante, no entanto, compreendemos que O Cruzeiro ndo exercia
uma oposicdo nem a JK e nem a seu governo. Nos exemplares que estudamos
até agora ndo ha criticas, a imagem de Juscelino ndo é subestimada. Em
Manchete tampouco ha criticas, 0 uso da imagem do presidente se da num outro
sentido, pelo menos no primeiro semestre de 1956; enquanto O Cruzeiro o mostra
como uma das imagens mais recorrentes das diversas crises, Manchete alia JK a
crise em raros momentos e s intensifica essa relacdo no segundo semestre do
primeiro ano de governo.
No més de margo a crise é discutida, mas nao citada. Pedro Andrade
Gomes, de Manchete, apresenta num primeiro momento os problemas
econdmico-financeiros do pais a serem enfrentados por JK e as possibilidades em
resolvé-los. As fotografias do rosto do presidente recebem legendas que fazem
referéncia a esses problemas, mas os problemas de outra natureza também sao
colocados nos outros textos abaixo da fileira de fotografias. A expressao
predominante é de seriedade, ndo ha tenséo, tal como na figura 70.
Em abril, a fotorreportagem Juscelino e Janio: novo J-J? nos mostra
a visita que ambos fazem a Assis. Vimos que a abordagem do mesmo evento de
O Cruzeiro foi essencialmente politica. Em Manchete, a aproximagao entre
ambos também foi o fio condutor dos textos que nao deixaram de mostrar
aspectos curiosos da viagem, como a chuva que insistiu em cair durante a visita. A
decomposi¢do do encontro tem como inicio o aperto de méao e o sorriso aberto de
JK e jeito contido de Janio Quadros. Os diversos momentos enfatizam aspectos
do comicio e do banquete. A seriedade predomina, como se pode observar em O
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Cruzeiro, e a idéia de didlogo é visualizada pela insisténcia do fotégrafo Luis Pinto
em fotografa-los sempre juntos. O encontro e a visita fazem parte do ritual de
poder, mas também da crise, pouco discutida e mostrada no primeiro semestre em

Manchete.

(Fig. 71) Manchete, 03 de margo de 1956 — n.202

(Fig. 72) Manchete, 14 de abril de 1956 — n.208
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(Fig. 73) Manchete, 14 de abril de 1956 — n.208

A imagem de Janio e Juscelino juntos representa para a crise,
principalmente politico-partidaria a aproximagédo do governo com a oposi¢cao e a
tentativa de neutraliza-la. Em julho, essa negociacdo ainda estava em curso.
Pedro Andrade Gomes na secao Politica de Manchete deixa muito claro como o
governador de Sao Paulo resistia a insisténcia de Juscelino para que a oposicao
paulista representada por Janio colaborasse com o governo. O texto curto, como
uma longa legenda, se contrapée a imagem de Janio com uma das maos na
cabeca e JK inclinando-se para o lado do governador — Figura 74. Janio estaria
confuso ou interrogando-se frente a fala do presidente? Ele

(...) apresentou ao chefe de governo, com palavras
contundentes, a sua dramatica versao da crise. E foi o que
se viu. As fércas governistas interessadas na manutengéo do
“status quo”, ou aquelas outras que temem e procuram
conter a crescente influéncia do sr. Janio Quadros no cenario
politico nacional, reagiram em termos de aberta
hostilidade.(...)
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Janio estaria tentando negociar mais ministérios para a bancada
paulista sem deixar de ser oposi¢do. Por outro lado, havia um temor que essa

aproximacao se tornasse uma realidade.

(Fig. 74) Manchete, 21 de julho de 1956 — n.222

As personagens da crise, como Janio, giravam em torno de JK assim
como entravam e saiam de cena. No exemplar de Manchete de 02 de junho, -
Figura 75 - Pedro Andrade Gomes divulga perguntas que os parlamentares
fizeram a Juscelino em forma de questionario expondo ao presidente as suas
principais duvidas. Duas fotografias sdo utilizadas sem qualquer contextualizacao,
apenas num sentido ilustrativo. Na pagina da esquerda, bem abaixo do texto com
as perguntas, JK manipula papéis; podemos nos perguntar se seria o questionario
que, segundo o colunista, ja estava nas maos do presidente; na pagina da direita
h& uma secéo, ‘Para o album do f&’, no caso, do presidente. Ele ainda deputado
federal, ao lado de Benedito Valadares, Dutra e Israel Pinheiro, mas o texto logo
abaixo faz referéncia ao presente, Valadares agora assumiria a presidéncia do
PSD.

Junho e julho foram meses em que, para Manchete, Juscelino

discursou e participou de encontros com o intuito de fortalecer-se politicamente,
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sua imagem nao se limitava a sec¢ao Politica. Vimos que o encontro com Janio foi
tratado em forma de fotorreportagem. Outros eventos também foram elevados
pela fotorreportagem e entendemos que estdo no contexto das crises

desenvolvidas.

(Fig. 75) Manchete, 02 de junho de 1956 — n.215
Nesse sentido, a fotorreportagem JK despacha nas nuvens - Figura

76 -, de 26 de maio, com fotografias de Hélio Santos € exemplar. O fotégrafo de
Manchete acompanhou o presidente em seu aviao, fotografando seu cotidiano de
presidente-viajante; o texto sem autor enfatiza essa caracteristica de JK: em
poucos meses de governo, viajou mais que seus antecessores, despachava no ar.
Esse por certo ndo era um acontecimento politico de influéncia na crise, mas
tornava visivel o estilo do presidente, a idéia de dinamismo e modernidade é
explorada pela revista ainda nos primeiros meses da presidéncia.

A imagem de Juscelino ndo se constitui apenas de encontros e
discursos, ela também se fortalecia na medida em que ao publico leitor era dada a
oportunidade de conhecé-lo nas mais diversas atividades que se relacionavam ao
seu cargo de homem publico, inclusive aspectos inusitados.

O percurso da imagem de JK nas duas revistas ndo acontece de

maneira diametralmente oposta, uma nao estabelece oposi¢cdo a outra, como ja
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observamos, no entanto Manchete procura ocultar ou ainda estabelecer uma
ligagdo pelo menos visual entre as crises e Juscelino, e privilegia outros aspectos

do presidente.

(Fig. 76) Manchete, 26 de maio de 1956 — n.214

Isso n&o significa que a revista ndo tenha informado ou discutido as
crises; o primeiro exemplar de setembro a trata de duas maneiras: em uma
fotorreportagem de trés paginas sobre o Conselho do Desenvolvimento
Econdmico, Manchete viu de perto o QG de JK, e o artigo em Politica de Pedro
Andrade Gomes, Angulos da crise.

A fotorreportagem nao discute a crise como o artigo, mas ela coloca a
imagem de Juscelino como chefe do Conselho, que é uma espécie de “pequeno-
grande ministério”, onde sao discutidos os problemas e apresentadas as solugoes.
Segundo o texto: “Seu objetivo: abrir caminhos surpreendentes no caminho da
burocracia”. O Conselho era constituido pelo presidente, por todos os ministros e
seus assessores, e 0 presidente do Banco do Desenvolvimento Econémico. O

texto ressalta as caracteristicas das reunides: “sempre secretas” e sem hora certa
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para comegar, “mas que tem prazos certos para deliberar prazos que se contam
por um calendario especial em que cada cinco anos de govérno devem
representar 50 anos de progresso”. Portanto, de alguma maneira as crises
instaladas ou a se instalarem passavam pelo Conselho. Mas o que nos interessa
sdo as imagens que seguem: a de abertura nos mostra Juscelino sentado em sua
cadeira, na extremidade da mesa, ao seu lado, Lucas Lopes, presidente do Banco
de Desenvolvimento Econémico — Figura 77. O fotografo aproximou-se de tal
maneira do grupo que, para além da conversa, vemos JK com um dos pés fora do
sapato, alidas comportamento que se tornaria uma caracteristica de seu estilo
como presidente, dentre outros. No meio do artigo, o autor revela entre
parénteses: “(é um velho hébito que, por coincidéncia, a objetiva de Armando
Rozario, de MANCHETE, foi a unica a documentar até agora: a primeira vez,

durante a campanha presidencial)” .

(Fig. 77) Manchete, 01 de setembro de 1956 — n.228

Nas duas paginas seguintes o grupo aparece em seu trabalho de

discutir; na primeira fotografia, da esquerda para a direita, vemos a cadeira onde
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JK estava sentado, vazia; a legenda explica que sua auséncia € proposital, deixa o
grupo so para a discussao. No artigo, a saida do presidente tem uma razdo mais
especifica: ele foi receber o embaixador da Alemanha. Na pagina da direita, JK de
volta ao seu lugar, olha tediosamente para alguém, segundo a legenda: JK ouve
0s debates, so fala quando a solugao esta amadurecendo.

(Fig. 78) Manchete, 01 de setembro de 1956 — n.228

Algumas péaginas a frente, em Politica, JK aparece em meio a crise, ao
lado de militares, um dos pilares da crise, ou uma das crises; assistem a algum
evento de carater militar, a legenda ndo nos informa sobre onde, quando e como,
mas interroga: Juscelino, Lott e outros generais: o poder civil e militar. Até que
ponto estardo ajustados? Eis o problema.

As outras fotografias que estdo ao redor do artigo, Angulos da crise —
Figura 79 -, mostram as personagens que participaram de alguma maneira da
crise; tenta-se entender o problema em seus diversos “angulos”: Jango, agressivo;
Lacerda discursando. Afinal, era necessario, de alguma maneira, apresentar nao
apenas em palavras, mas em imagens, o que estava acontecendo politicamente,

ja que a imagem de Juscelino pouco apareceu relacionada a ela; e mesmo nesse
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exemplar ele esta diluido em meio aos militares e ao lado de outras fotografias

mais apelativas, como a de Jango com o dedo em riste, logo abaixo a de JK.

(Fig. 79) Manchete, 01 de setembro de 1956 — n.228

As crises que se desenrolam durante 1956 outra crise se sucede e
torna o cendario um pouco mais critico, € a crise da lei de imprensa. O debate em
torno da censura ou do controle da imprensa acontecia desde novembro de 1955
com o impedimento de Café Filho realizado pelo General Lott, passando pela
presidéncia de Nereu Ramos e o estado de sitio que vigorou até a posse de JK.

Segundo Tokarski (2003, p.288),

O projeto de lei de imprensa n.1943/1956 foi apresentado a
Camera apenas no dia 10 de outubro de 1956. As
discussdes, no entanto, baseadas em especulacées ou em
declaracgbes de politicos da base governista — especialmente
do entdo ministro da Justica, Nereu Ramos — ocuparam os
jornais durante todo 0 més de setembro.

O Cruzeiro e Manchete também apresentam o debate nesse mesmo

periodo, ou seja, setembro e outubro. Cada uma das revistas traz apenas duas
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edicdes discutindo a questdo da lei da imprensa, pelo menos em textos
acompanhados da imagem de JK.

As edicdes de 15 e 22 de setembro de O Cruzeiro apresentam a crise
da lei de imprensa no interior da crise politica. Ela é impulsionada pelos militares
ainda muito influentes no governo e por atitudes autoritarias, como a apreenséo do
jornal Tribuna da Imprensa, dirigido por Carlos Lacerda, pelo chefe de policia

General Magessi.

(Fig. 80) O Cruzeiro, 15 de setembro de 1956 — n.48 — ano XXVIII

Na figura acima vemos os protagonistas da crise, a fileira de fotografias
que corta o texto os apresenta, a legenda identifica e ao mesmo tempo indica a
posicao que cada um deles ocupa em relacao a crise: O PRESIDENTE as voltas
com nova crise; O GENERAL LOTT, chefe e simbolo; O GENERAL ZENOBIO
confia no regime; MAGESSI desencadeou a crise; NEREU, Ministro da Justigca;
CARLOS LACERDA, foco das apreensées. As legendas refletem, sobretudo,
algumas preocupacgdes que o autor do texto interpretava diante do cenario politico.
As imagens claramente de arquivo sdo colocadas de maneira a que o leitor

compreenda principalmente as extremidades do problema: a esquerda, JK em
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mais uma crise e tentando contorna-la; a direita, Carlos Lacerda, que inspirava
apreensfes, como diz a legenda, pois mesmo no auto-exilio a euforia de suas

opinides de atitudes influenciava o momento politico.

(Fig. 81) O Cruzeiro, 22 de setembro de 1956 - n.49 — ano XXVIII
A idéia de liberdade de imprensa era discutida a essa altura da crise

como uma questao politica. Nao se questionava mais a legalidade do governo JK,
mas sim a influéncia dos militares e a duvida na for¢a do que o texto coloca como
“Poder Civil”, isto é, senadores e deputados.

O artigo de 22 de setembro — Figura 81 — é assertivo em sua chamada:
A nova lei de imprensa derrubara o regime. Em quatro paginas o repoérter
Wilson Aguiar faz uma retrospectiva do que aconteceu até aquele momento e
depois publica o que chama de “monstruosidade”, o anteprojeto de lei realizado
por Vitor Nunes Leal e Nereu Ramos. O texto concentra-se nas acdes de coergao
ao que o Estado entendera como infamia, injuria e difamacao aos poderes. O teor
€ evidentemente repressivo e controlador. O autor comeca o artigo com uma
declaracao de Juscelino dada ao mesmo reporter em abril de 1955, onde entende
que a “...) a Nacdo ja atingiu uma fase de maturidade politica que muito
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dificiimente se podera admitir retrocesso.” A imagem na pagina da esquerda que
segue a primeira parte do artigo nos mostra Juscelino num gesto em que parece
explicar, os olhos acompanhando o gestual das méos. Entretanto, € o repérter
quem se coloca frente & crise e tenta explica-la, tomando partido contrario
adjetivando a lei de monstruosidade e criticando abertamente a acao de Juscelino,
Vieira de Melo e Nereu Ramos além dos militares e a oposi¢do. O seu lado é o da
imprensa.

Manchete néo toma partido de maneira tdo clara como O Cruzeiro. O
que se sabe através da revista € bastante superficial e se limita a duas notas. Isso
nao significa que a imagem de JK nao tenha sido usada em ambas as vezes.

(Fig. 82) Manchete, 22 de setembro de 1956 — n.231
Assim como O Cruzeiro, o exemplar acima, de Manchete, nos
apresenta algumas personagens da crise, posicionando-os com a legenda abaixo
de cada fotografia: “JK e Nereu Ramos. Entendidos?; Vieira de Melo. Ligagdo com
a Cémara.; General Dennys. A peca militar;, General Magessi. O elemento

detonador; Vitor Nunes Leal. O jurista.” — Figura 82.
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No pequeno texto, O caldeirdo da Lei de Imprensa, Pedro Gomes
informa que 0s grupos e pessoas responsaveis pelo anteprojeto terdo dificuldades
em realiza-lo e pergunta-se que produto aparecera a partir das tensdes e conflitos
ja existentes. Na secao Politica, de 06 de outubro — Figura 83 -, 0 mesmo
colunista politico escreve sobre o jantar que Juscelino oferece para alguns
jornalistas dos principais jornais e revistas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ao lado
do texto, ha quatro fotografias mostrando aspectos do jantar. Juscelino tenta, em
meio a turbuléncia da lei de imprensa, cortejar os jornalistas mais influentes, mas,
segundo o texto, a estratégia ndo é muito feliz, pois, no dia seguinte os jornalistas
comentam a recepgdo em mindcias, inclusive citam declaracbes que nao
poderiam sair da sala de jantar. A repercussao nao foi favoravel e o gabinete do
presidente publicou uma nota tentando remediar a confusdo. O jornalista de
Manchete comenta que a medida teve éxito e entende que o jantar aconteceu

“talvez numa hora de indefesa cordialidade”.

(Fig. 83) Manchete, 06 de outubro de 1956 — n.233
Juscelino Kubitschek era cordial, disso nao ha duvidas, mas nao era
ingénuo. O cortejo aos jornalistas junto com seus assessores de gabinete foi uma

tentativa de acalmar os animos. Alguns jornais que ficaram ao seu lado nas
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eleicdes, como o Correio da Manha, eram abertamente contrarios ao anteprojeto
da lei de imprensa. A resposta dada pelos jornalistas ao jantar oferecido por JK foi
uma grande expressdo de oposicdo. Apesar de ser um acontecimento pontual,
ele nos mostra que o0 apoio da imprensa variava nao apenas no seu engajamento
politico, ao lado de determinado partido, mas também em relagéo & liberdade de
imprensa, que parecia sempre em perigo no pais.

Em 09 de outubro de 1956 o governo manda o projeto da lei de
imprensa ao Congresso, que nao o votou, segundo Tokarski, e o retira no més
seguinte

(...) o que podemos atribuir a enorme pressao exercida por
segmentos organizados da sociedade e amplificada pelas
manifestacées de jornais e jornalistas, e, ainda mais, pela
pressdo exercida pelos proprietarios dos grandes jornais
brasileiros, em conjunto (2003, p.301).

A imagem de JK se fortalece durante o governo e continua nas secoes
Politica, sendo seu espaco inquestionavel. Janio Quadros aparecera algumas
vezes ao lado de Juscelino, como dissemos, representando a possibilidade de
aproximacgao da oposicao.

A crise politico-partidaria e militar parece tornar-se mais branda a partir
do final de 1956. O governo de Juscelino atinge a estabilidade politica, mas nem
por isso a imagem do presidente toma outro rumo nas revistas quando aliada a
questdo politica. Seu rosto com expressdo grave € predominante. Ha,
curiosamente, algumas fotografias de pequeno formato em que ele esta de costas
ou de perfil, sem significar qualquer gestual pejorativo que o atinja, muitas vezes
ele é apenas citado no artigo que acompanha a foto, ou, ainda, € acompanhado
de legenda identificadora.

A crise sofre um revigoramento em momentos mais decisivos para a
politica nacional, como as eleicdes de 1958 ou a sucessao presidencial, mesmo ai

a imagem de Juscelino se sustenta na gravidade.
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4.2 — Brasilia: cenario e cena

‘O poder — segundo Georges Balandier — utiliza, alids, meios
espetaculares para marcar sua entrada na histéria (comemoragdes), expor os
valores que exalta (manifestagbes) e afirmar sua forga (execugdes)” (1982, p.10).
A construcao de Brasilia durante o governo JK faz todo esse movimento: Juscelino
a coloca como meta-sintese justamente com o intuito de entrar para a histéria.
Talvez essa idéia tenha sido entendida de forma mais clara quando retomada em
suas memorias, mas, de qualquer maneira, naquele momento a transferéncia da
capital tornou-se um simbolo para todo o resto do Programa de Metas ja
idealizado. Construir uma nova cidade, uma nova capital, foi uma idéia discutida e
julgada pela sociedade, ou seja, diante da meta-sintese todos, em atitude de
oposicao ou de situacado, se manifestaram; e finalmente a realizagdo das obras da
construcdo afirmou a vontade e a forca de mobilizacdo de Juscelino enquanto
presidente.

Juscelino Kubitschek nao foi o portador da idéia original da mudanca da
capital federal do litoral para o interior ou ainda o coracao do Brasil. Antes dele ja
havia o que podemos chamar de uma vontade historica que se tornava mais forte
desde Tiradentes até Getulio Vargas e acabou se concretizando em seu governo.
Em Por que construi Brasilia (1975) ele nos conta como corporificou a idéia da
mudanca da capital federal:

Tudo teve inicio na cidade de Jatai, em Goias, a 4 de abril de
1955, durante minha campanha como candidato a
Presidéncia da Republica. (...) No discurso que ali pronunciei,
referindo-me a agitagdo politica que inquietava o Brasil e
contra a qual s6 via um remédio eficaz — o respeito integral
as leis —, declarei que, se eleito, cumpriria rigorosamente a
Constituicao. (...) (KUBITSCHEK, 1975, p.7-8)

O discurso chegou ao final e abriu-se o debate com as perguntas da
populacédo ao candidato, entéo:

Foi, nesse momento, que uma voz forte se impés, para me
interpelar: “O senhor disse que, se eleito, ird cumprir
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rigorosamente a Constituicdo. Desejo saber, entdo, se
pretende pbér em prética o dispositivo da Carta Magna que
determina, nas suas Disposi¢cbes Transitorias, a mudanga da
capital federal para o Planalto Central.” Procurei identificar o
interpelante. Era um dos ouvintes, Anténio Carvalho Soares
— vulgo Toniquinho — que se encontrava bem perto do
palanque. (idem)

A resposta positiva integrou Brasilia ao Programa de Metas ja
estabelecido pelo candidato. Essa histéria também faz parte das histérias de
Brasilia antes de sua construcdo. No plano simbdlico ela existia, mas nao se
concretizava, era uma profecia, um projeto histérico, uma ambigdo em demarcar,
construir e viver que nao se materializava.

Como meta-sintese, Brasilia simbolizava naquele momento a
capacidade de uma nacado de se construir e seria uma espécie de “pélo
mobilizador” (RODRIGUES, G.M. 1990, p.9) das outras metas propostas. Nao
entendemos que tais corporificagdo e incorporacdo se deram de maneira casual
como nos conta o proprio Juscelino, comecando com “Tudo teve inicio...” num tom
fabular. Concordamos com Rodrigues, que aponta as viagens da campanha
presidencial e a experiéncia do governo mineiro como pontos importantes para
que JK entendesse a mudanca da capital como algo a ser materializado. O
governo de Juscelino retomou o0 que outros governos ja haviam realizado,
concepgodes e estudos desenvolvidos, a vontade historica.

A construcado de Brasilia é associada ao novo, o que nos faz retomar a
questao da crise. No item anterior, vimos que JK é mostrado no primeiro ano de
seu governo como a principal personagem da crise, entendemos que Brasilia
também faz parte da “‘imagem da crise” (CHAUI, 1978, p.127), integrada ao
discurso racional da ideologia desenvolvimentista. Apresentada como uma das
faces do “novo” Brasil proposto por JK, ela recebe o adjetivo de revolucionaria
justamente porque representa a superagcao de um contexto que gerava desordem,
de conquista de um espaco geografico a ser definitivamente incorporado a esse

novo Brasil dindmico, uma capital moderna para o Brasil que se modernizava.
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No discurso escrito e falado por JK pode-se perceber um dado
salvacionista, ele € um “intérprete da realidade brasileira” como bem mostrou
Rodrigues (idem, p.3), ao mesmo tempo “reatualiza” (idem) a idéia de um Brasil
que precisa se interiorizar, de maneira pragmatica, levando ao homem desse
interior possibilidades de trabalho e de desenvolvimento econdmico.

A construcdo de Brasilia ndo se deu apenas de maneira simbdlica, a
sua materializagcédo foi mostrada pelos meios de comunicagédo da época, a euforia
€ a oposicao, muitas vezes agressiva em torno dos custos para a sociedade, de
alguma maneira mobilizavam a discussao sobre a nova capital e seu realizador.

Para Balandier (op.cit., p.11), a nova capital “é o espetaculo que o
poder oferece da nacdo em atividade e dele préprio.(...) construida segundo um
modernismo de vanguarda, para afirmar a antecipacao do futuro”. Por outro lado,
se houve um movimento mobilizador da sociedade na diregcdo dessa construcao
moderna ele também foi um movimento de convencimento. Nesse sentido, o
estudo de Rodrigues (1990) nos mostra como Juscelino e a equipe representada
pela NOVACAP foram fundamentais para que a construcdo de Brasilia fosse
entendida como um fator de desenvolvimento regional e urbano que integraria
todo o pais.

O processo de convencimento da opinido publica, que durou todo o
periodo de governo de JK, exigiu um esforco que congregou pelo menos quatro
movimentos:

Um, uma espécie de “corpo a corpo” com a sociedade, que
consistia em patrocinar conferéncias, palestras, congressos,
etc., em todo o Pais (e no exterior), com a presenca de
funcionarios do governo, membros da diretoria da
NOVACAP, ou outros funcionarios graduados da empresa.
Outro, que era a propaganda no proprio territério, no palco
onde se desenrolava o acontecimento, isto é, no canteiro de
obras. Essa investida significava atrair para o local o maior
nuamero de visitantes possivel, de preferéncia figuras ilustres,
tanto do pais como do estrangeiro. E um terceiro movimento,
que consistia em utilizar os meios de comunicagéo: radio,
televisdo, jornais, revistas e até o cinema, através dos
cinejornais. E, finalmente, o quarto, que era a proépria
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atuacdo do presidente da Republica, através dos seus
pronunciamentos sobre Brasilia. (RODRIGUES, G.M. idem,

p.38)
Todas essas iniciativas ndo “eram agdes isoladas” ou hierarquizadas,
“ocorriam simultaneamente e cada uma cumpria um determinado papel que, no
seu conjunto, objetivava popularizar a idéia” (idem, p.39). A propaganda sobre
Brasilia reuniu um aparato que misturava instituicées estatais e outras da iniciativa
privada em torno da idéia e de sua materializacdo. Segundo Rodrigues, esse
aparato implicou o uso da forca e da repressdao na medida em que os contrarios

apresentados como “pessimistas” “antipatridticos” (ibidem, p.40) também eram
contra o desenvolvimento econdmico, o progresso sempre no sentido ascendente.
A NOVACAP, empresa responsavel pela administragdo da constru¢ao de Brasilia,
ainda tinha o papel de divulgar e vulgarizar as idéias ligadas a nova capital no
sentido de convencer e converter os contrarios a ela.

Uma das faces da imagem publica de Juscelino Kubitschek esta ligada
a esse processo de persuasao da sociedade em torno de uma idéia, de uma
vontade histérica. Criador e criatura foram mostrados pelas revistas ilustradas,
pelos cinejornais e filmes institucionais realizados a pedido da NOVACAP.

A propria NOVACAP tinha uma revista, Brasilia, que divulgava tudo o
que se referia a construgao, e produzia cinejornais através de diversas produtoras
particulares, como a Libertas Filmes, a Jean Manzon Films, a Persin Perrin
Produgbes, a Atlantida, em que abordavam fundamentalmente as visitas de
autoridades e personalidades do Brasil e do exterior aos canteiros de obras. A
relacdo entre governo e iniciativa privada para a divulgacdo de Brasilia era
intensa. Veremos que mostrar as obras da nova capital e a sua inauguracao
significou muito mais que propaganda institucional, implicou uma educacdo do
olhar; a cidade era construida diante dos olhos do publico leitor que acompanhava
imageticamente essa construgéo através das paginas de O Cruzeiro e Manchete

€ no cinema.
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Segundo Silva, A.H. (2003, p.192) “As fotorreportagens assumem um
cunho presentificador e pedagdgico da nova capital (...)", mas a construgdo de
Brasilia ndo era apresentada apenas nas fotorreportagens. Assim como a imagem
de JK, outras se¢des das revistas ilustradas a mostravam.

As imagens em movimento dos cinejornais tinham o mesmo carater
presentificador e pedagdgico das revistas ilustradas e eram uma espécie de ‘outro
lado da rua’ no olhar estabelecido sobre Brasilia: todas aquelas imagens queriam
persuadir os opositores e, a0 mesmo tempo, mostrar aos ja convencidos aquilo

que o conjunto da nagéo era capaz de construir.

Nem todos os participantes da estratégia de persuasao levada avante
pelo governo de JK de fato acreditavam nela. Assis Chateaubriand era o mais
irbnico, como ja dissemos no capitulo anterior, ao defender o cosmopolitismo da
Baixada Fluminense em relacdo ao planalto central de Goias. Apesar da opinidao
pessoal de seu proprietério, a revista O Cruzeiro precisava de seus leitores e a
eles forneceu imagens de Brasilia. Nao havia 0 mesmo empenho que Manchete,
mas nao desqualificava de forma alguma o empreendimento que se constituia.

Adolpho Bloch acreditou na empreitada desde que tomou
conhecimento. Conta ele em suas memorias:

Em 1956, Otto Lara Resende era diretor da revista
Manchete. Almogava ele num domingo, com Helena, em meu
apartamento no Edificio Chopin, quando chegou o Deputado
Israel Pinheiro, seu sogro, comunicando-nos que renunciara
ao mandato de deputado e a presidéncia da poderosa
Comissao de Financas para assumir a direcao da Novacap,
que tinha de construir Brasilia em apenas 36 meses.

A idéia me empolgou. Compreendi, naquele momento, que,
com a construcdo da nova capital, iamos conquistar a outra
metade do pais e criar condicdes para a definitiva ocupacgao
dos 8 milhdes e 500 mil quilbmetros quadrados do nosso
territorio. (BLOCH, A. 1978, p.107)

A imagem publica de Juscelino tinha em Brasilia o seu carater mais

dindmico. Os mineiros conheciam suas obras ambiciosas e agora a nacao
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comecaria a tomar conhecimento dessa dimensao. A populacdo seguiu a sua
preocupacao desde a concepcao até depois da inauguragao.

Em uma primeira noticia de 13 de outubro de 1956, em Manchete,
vemos JK e o projeto de Brasilia nas méos de Israel Pinheiro, 0 mesmo que

surpreendeu Bloch.

(Fig. 84) Manchete, 13 de outubro de 1956 — n.234

As trés fotografias da secao O Brasil em Manchete, na pagina da
esquerda, mostram o grupo ao redor do marco fundador. Lott, Lucio Meira, JK e
Israel Pinheiro discutem Brasilia ainda no chdao. Nessa mesma secdo, na edicao
de 15 de dezembro do mesmo ano, as duas fotografias de JK encurtam o tempo e
0 espaco das situacdes vistas e descritas: apds receber o titulo “honoris causa”

em Maceio, Juscelino voa para inspecionar as obras de Brasilia.
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(Fig. 85) Manchete, 15 de dezembro de 1956 — n.243

Em 1957, Juscelino esta as voltas com a primeira missa da cidade em
construgdo. Para Manchete, essa foi a segunda primeira missa do Brasil
referindo-se a primeira missa rezada na ocasiao da descoberta. O pequeno texto
de Luiz Fernando Mercadante informa o numero de pessoas vindas de todos os
cantos do pais, inclusive indios. A decomposicao do evento mostra um grande
grupo de pessoas, JK, Jango e um indigena.

A fotorreportagem de O Cruzeiro de 18 de maio de 1957 — Figura 87 -
com texto de Olavo Drummond e fotos de Flavio Damm nos mostra JK no planalto
assistindo @ mesma missa, na pagina ao lado, uma foto sangrada com a figura
exoética do indio caraja que veio da Ilha do Bananal (afinal de contas, a associag@o
implicita, segundo a revista, € de que € descendente daqueles que assistiram a
primeira missa do Brasil); na pagina seguinte, JK, Israel Pinheiro e sua esposa
batizam a primeira crian¢a nascida em Brasilia, filha de um operario.

A improvisagao de tudo é marcante nessas imagens em que Juscelino
encontra-se no terreno onde Brasilia esta sendo construida. O texto informa, em
frases curtas, as instituicbes que se instalam ali e as pessoas que visitam as

obras.
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(Fig. 86) Manchete, 11 de maio de 1957 — n.264

(Fig. 87) O Cruzeiro, 18 de maio de 1957 — n.31 — Ano XXIX
A figura de JK é sempre associada a modernidade, um presidente que

viaja de aviao para ser mais rapido. Essa idéia é ainda mais forte quando ele visita

de avido as obras da construgdo, quase sempre em horario nao programado, em
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visitas-surpresa. Essa associagdo, como ja vimos no filme de Jean Manzon, O
mundo aclama o Brasil, € muito reforcada em relacéo a Brasilia. O deslocamento
necessario para supervisionar os canteiros de obras s6 era possivel pelo ar. A
imagem classica dessa idéia estda em Manchete de 29 de novembro de 1958 —
Figura 88 -, na fotorreportagem Brasilia demonstra que o impossivel acontece,
de Murilo Melo Filho (texto) e Victor Gomes (fotografia). Na pagina da direita,
temos JK descendo do helicéptero, seguido de Israel Pinheiro, e uma tomada
aérea de edificios em construgdo, na pagina da esquerda. Um pequeno texto
sobre a fotografia aérea interpreta e liga a outra:

Vista do alto, a futura cidade € igual a um brinquedo de
Gulliver: aqui e ali, em meio a formigueiros liliputianos, as
casas vao brotando do solo, como cogumelos. Parece que
Brasilia ndo estd sendo construida sob o signo da
engenharia, mas, sim, com as leis que presidem a
fecundacéo botanica: em pleno chapadao goiano, a boca da
selva, em vez de uma &rvore, uma cidade vem sendo
plantada. Pois o seu visionario, neste momento, n&o
ambiciona outra coisa sendo figurar na Histéria como um
plantador de cidade.

Cada uma das fotografias também esta orientada por legendas
individuais: na pagina da esquerda: “Vista do alto, Brasilia oferece um panorama
diferente a cada més. A febre de construcdo é grande. Varios edificios de
institutos estdo, hoje, quase prontos”. E a pagina da direita: “O Presidente
Juscelino Kubitschek conhece cada detalhe da construcdo de Brasilia que
percorre de helicoptero sempre que isso lhe é possivel”. A fotografia aérea é ao
mesmo tempo o olhar de JK e o do fotdgrafo de Manchete.

O planalto central € um dos palcos nos quais Juscelino se movimenta,
talvez aquele em que ele se sinta mais a vontade para representar; aos poucos a
geografia é modificada, o cenario em que predominava a natureza recebe agora
um outro cenario ndo acabado até aquele momento. A cidade como um todo € um
cenario e dentro dela cenas se desenrolam antes mesmo de sua finalizagao.

A palavra impossivel no titulo da fotorreportagem da a dimenséao das

dificuldades que se enfrentavam para que a cidade fosse construida. A fotografia
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aérea predominante permite que o leitor visualize o “formigueiro liliputiano” do
pequeno texto inicial; sua interpretacdo estabelece comparagbes em dois
sentidos, no da fabula e no da biologia e orienta muito mais o leitor do que as

legendas de carater informativo.

(Fig. 88) Manchete, 29 de novembro de 1958 — n.345 — ano 6

No ano de 1959, as revistas ilustradas apresentam JK em Brasilia no
ritual de mostra-la. E claramente a realizagdo do movimento que emprestamos de
Rodrigues, no qual “a propaganda se realizava no proprio canteiro de obras”
(op.cit.). As personagens, autoridades e artistas participavam das situagbes
desenvolvidas no cenario em construgdo. Nao era uma viagem a um lugar
turistico, era uma das etapas do ritual do poder que entdo se desenrolava.
Juscelino convidava, o visitante aceitava.

Foi o que aconteceu a Fidel Castro, e O Cruzeiro ndo deixou de
registrar em algumas paginas o encontro. Na pagina de abertura da
fotorreportagem, apesar de as fotografias estarem em uma péagina e a disposicao
ser vertical, a idéia € a mesma da Figura 88. Ambos os estadistas olham para fora
do helicéptero; logo abaixo, uma tomada aérea dos esqueletos dos edificios do
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congresso: o leitor vé aquilo que JK e Fidel Castro véem. Assim sugere a
fotorreportagem com textos e fotos de Luciano Carneiro.

(Fig. 89) O Cruzeiro, 23 de maio de 1959 — n.32 — Ano XXXI

Na pagina seguinte, Juscelino, de costas para o leitor, discursa na
mesma Brasilia em obras, dedo em riste. Na pagina da direita, na sequiéncia de
oito fotografias, vemos JK e Fidel em uma mesa para um banquete em
comemoracdo ao lider cubano. O texto de chamada faz uma brincadeira com
ambas as paginas e as situagdes ali mostradas: Juscelino fala e gesticula aos
trabalhadores na concentragcdo de Primeiro de Maio em Brasilia, mas no banquete
a Fidel Castro se limita a ouvir e olhar.

O texto explica que Fidel Castro estava a caminho de Buenos Aires
para participar da Comissao dos 21, responsavel por estruturar a OPA — Operacao
Pan-Americana. Em suas memarias Juscelino escreve sobre o encontro com Fidel
e sua preocupacdao com os trabalhos da Comissdo, a “falta de tato” norte-
americana em relacdo a OPA e aos problemas dos paises da América Latina,
enquanto revela simpatia a Castro, que melhor refletiu em seu discurso os
problemas que todos os governos latino-americanos enfrentavam (KUBITSCHEK,
J. 1978, v.3, p.279-281).
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(Fig. 90) O Cruzeiro, 23 de maio de 1959 — n.32 — Ano XXXI

O mesmo dedo em riste vimos em outra reportagem, de Hélio
Fernandes, sobre Brasilia de 05 de dezembro de 1959 — Figura 91. A montagem
utiliza a mesma fotografia da figura acima, mas os propdsitos sdo de exaltar a
cidade em descrédito daqueles que duvidavam de sua existéncia. As imagens
fotograficas do primeiro evento estdo agora entre o desenho das colunas do
Palacio da Alvorada, no entanto, a imagem do Primeiro de Maio foi captada nas
obras do edificio do Congresso Nacional.

Em evento anterior, os Diarios Associados langcam a pedra fundamental
do edificio do Correio Braziliense. Juscelino e Sarah participaram do langcamento,
foram os protagonistas desse acontecimento importante para uma das maiores
empresas de comunicacao do periodo — Figura 92.

JK e Brasilia receberam muitos visitantes, ndo vemos pelas revistas um
protocolo estabelecido para as visitas que ocorriam nos canteiros de obras.
Sukarno, André Malraux e Eisenhower foram autoridades que ficaram tao
entusiasmadas com o que viram quanto Fidel Castro.

Em fevereiro de 1960, alguns meses antes da inauguracdo da nova
capital, a Caravana da Integracao Nacional chegou a Brasilia. Esse acontecimento
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significou o climax de uma série de outros eventos: o primeiro deles foi a
finalizagdo da estrada Belém-Brasilia e o segundo o uso de veiculos nacionais
nessa travessia de alguns dias.

A estrada tinha o objetivo de ligar o centro do Brasil, representado por
Brasilia, ao norte, Belém. A sua construcao foi objeto de algumas fotorreportagens
e em si era um acontecimento a parte; um empreendimento no sentido de dominar
a selva, a natureza, conhecer o desconhecido. As imagens fotograficas e
cinematograficas sdo quase sempre aéreas, para que o leitor perceba a dimensao
da natureza e a grandiosidade do esfor¢co humano para fender a selva e integrar
espacos urbanos e regides ainda inexploradas.

As duas revistas dao importancia diferente para o evento: o repoérter
Fausto Wolff e os fotografos Ivo Barretti e Jader Neves, de Manchete,
acompanharam todo o trajeto da caravana e ha muitas fotografias de pagina
inteira onde vemos de que maneira a estrada repercutiu na vida das pessoas; O
Cruzeiro dedica apenas duas paginas ao acontecimento e, na abordagem, tao
importantes quanto a estrada sdo os veiculos que a atravessaram.

Em Manchete, Juscelino estd num Rome-Isetta, o dia chuvoso, ele
sorri, um grupo de pessoas esta ao lado do carro. A revista informa na legenda de
outra fotografia em que JK esta cercado de maos, que ele havia chegado de
helicoptero pouco antes de se encontrar com os recém-chegados. Na terceira foto
em que JK aparece, ele estd ao lado de Sarah na missa realizada em
agradecimento ao sucesso da Caravana.

Nas paginas de O Cruzeiro, JK estd debaixo de guarda-chuvas
“recebendo flamulas” dos participantes da Caravana; na fotografia usada aqui o
presidente nem mesmo olha para a camera.

Por certo, o0 ano de 1960, ultimo ano de seu governo, era também
aquele em que inauguraria Brasilia. Os conflitos e tensdes que se desenrolaram
durante os anos anteriores o desgastaram, as fotografias usadas em ambas as

revistas nos deixam ver um presidente contido.
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(Fig. 91) O Cruzeiro, 05 de dezembro de 1959 — n.8 — Ano XXXII

(Fig. 92) O Cruzeiro, 24 de outubro de 1959 — n.2 — Ano XXXII
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(Fig. 93) O Cruzeiro, 27 de fevereiro de 1960 — n.20 — Ano XXXII

(Fig. 94) Manchete, 20 de fevereiro de 1960 — n.409 — ano 7

Se durante alguns anos os leitores acompanharam visualmente a

construgao de Brasilia e os argumentos de convencimento nas revistas ilustradas,
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cinejornais e documentarios também exerciam o mesmo papel e tinham o seu
espaco garantido nas salas de cinema; naquele momento, antes do filme de
longa-metragem, podiam-se ver imagens em movimento sobre e de Brasilia. As
imagens que trabalharemos sdo aquelas que abordam a sua constru¢do, nao
conseguimos imagens de sua inauguracdo e nem mesmo do ultimo ano do
governo de JK em que ele aparecesse na nova capital.

E importante compreender que, no caso das imagens de Brasilia, a
NOVACAP exercia um papel importante na medida em que funcionava como um
aparato estatal que estabelecia relagbes com as empresas cinematograficas para
a realizacao de cinejornais e documentarios com o objetivo de difundir a nova
capital. Se as revistas ilustradas, como vimos, estabeleciam uma relagéo direta
com Juscelino Kubitschek para a divulgacédo, tanto de sua imagem como da
ideologia nacional-desenvolvimentista, a construgdo de Brasilia mereceu um outro
tipo de orientagao.

Para acompanhar cinematograficamente as obras, a NOVACAP,
segundo Rodrigues (1990), contratou a produtora mineira Libertas Filme, de
José®' e Salvio Silva. Os cinegrafistas tinham experiéncia na realizacdo de filmes
oficiais, principalmente em Minas Gerais e eram conhecidos de Israel Pinheiro. O
contrato, no entanto, ndo era comercial segundo a autora: “(...) a Companhia
apenas daria transporte, hospedagem e pagaria o custo do material para a
producdo dos filmes (...)” (op.cit., p.97). Todavia, ndo havia exclusividade com
determinada produtora para a realizagdo dos filmes, outras produtoras realizavam
documentarios para a NOVACAP, como a Atlantida, a Jean Manzon Films, a Lider
Cine Jornal, Persin e Perrin Produgcées. Com essa ultima produtora, Rodrigues
revela como a producgao deveria ser realizada:

No documento, onde estdo estabelecidas as condi¢cdes de
pagamento e realizacao do filme, 1&é-se que sera feito “com
imagens vistas pelo olhar do presidente Juscelino”. Pelo
contrato fica-se sabendo também que foi feita uma copia em

! Nos filmes editados por José Silva, 0 nome da produtora é Alvorada Filmes.
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16mm, com “mais ou menos 25 minutos de duragao para uso
interno da NOVACAP” e uma verséao “reduzida de 10 minutos
para veiculagdo nacional’. Mas ndo era somente o local da
construcdo que era filmado. Uma entrevista do presidente da
NOVACAP, durante visita ao escritério regional da empresa
em Sao Paulo, no dia 29 de janeiro de 1959, foi transformada
em documentario sobre Brasilia. Produzido pela “Producdes
Cinematograficas Leides Rosa — Atualidades”, uma empresa
de Sao Paulo, o documentério, intitulado “Atualidades
Brasilia”, foi exibido em todos os cinemas do Estado de Sao
Paulo. (RODRIGUES, 1990, p.96)

Isso sustenta nossa idéia de que o governo Kubitschek estabelecia
relacbes com as empresas de comunicagdes privadas para a construcdo de sua
imagem publica e da propaganda de seu governo, ultrapassando o uso de
aparelhos de propaganda estatais. Tais relagdes tinham formatos oficiais com os
contratos como vimos acima no caso da NOVACAP, mas havia o uso de relacdes
pessoais, principalmente para os contatos. Israel Pinheiro ja conhecia José Silva,
o cinegrafista e editor de muitos cinejornais Brasilia, JK tinha fortes lagos com
Jean Manzon e Adolpho Bloch, correspondia a simpatia de Samuel Wainer,
cortejava Assis Chateaubriand. Essas relacdes amistosas com proprietarios dos
meios de comunicacao reforgaram a divulgagéo positiva da construgao de Brasilia
de uma maneira ampla.

Mas, afinal, quais os temas e as imagens que esses cinejornais
desenvolviam em torno da construgdo de Brasilia e da imagem de JK? De uma
maneira geral os cinejornais Brasilia estavam preocupados em mostrar as obras e
muitas vezes responder a questées que o homem comum que nado se afastou de
sua cidade, de seu trabalho e de sua familia para se engajar diretamente nesse
empreendimento poderia dirigir ao presidente da Republica.

Brasilia n.10 mostra uma série de inauguracdes, todas realizadas por
JK em companhia de Sarah e de Israel Pinheiro, presidente da NOVACAP. O
narrador nos informa a data — junho de 1958 — desse evento importante que é o
inicio das inauguracdes dos edificios que estao finalizados. O primeiro deles é a

Capela Nossa Senhora de Fatima, conhecida por “Igrejinha”. Essa inauguragéao é
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sugerida nos planos iniciais do cinejornal: uma cruz no serrado, COmo O marco
fundador e ponto de partida de tudo. Nas seqléncias seguintes, ndo ha obras
ainda, apenas tratores em movimento. Logo depois, vemos Sarah descerrando a
placa da Capela e a cadmera mostra alguns aspectos da missa da inauguracao
rezada pelo arcebispo de Goias, Dom Fernando Gomes dos Santos; vemos JK, a
esposa e as duas filhas, Marcia e Maristela. A Igreja Catdlica € a primeira
instituicdo a se fixar na terra desmatada da nova capital, 0 empreendimento esta
devidamente protegido das forcas do mal, das acdes da oposicdo; o plano
espiritual esta garantido.

O segundo trecho é sobre a inauguracao da estrada Brasilia-Anapolis.
Agora JK estd com lIsrael Pinheiro e diretores da Companhia. Israel Pinheiro
discursa e um grande grupo de pessoas acompanha o evento; no palanque, JK
abraca Israel Pinheiro, automéveis e motocicletas estdo em movimento na estrada
recém-inaugurada. No terceiro trecho vemos o Palacio da Alvorada ainda em
construcado, uma tomada aérea nos faz vé-lo de cima e perceber sua dimensao. O
quarto evento é a solenidade em que JK passa em revista a sexta companhia de
guarda. A inauguracao que segue € a do Palacio da Alvorada. O evento congrega
um grande numero de autoridades entre civis, militares e religiosas. Estas ultimas
tém novamente na imagem de Dom Fernando, o representante que legitima
espiritualmente, através da missa, a inauguracdo. O momento também foi
oportuno para a entrega de credenciais ao novo embaixador de Portugal no Brasil,
Manoel Rocheta. Brasilia j& funcionava como capital federal, ali se recebia ndo
apenas com o intuito de mostrar o processo de construgdo, mas era importante
para o fortalecimento do papel da nova capital, pois se mostrava assim que era
possivel exercer a diplomacia em meio a operarios, tijolos, areia, cimento e aco.
Ha a inauguracao do Hotel de Turismo e imagens aéreas da cidade; o espectador
ja sabe, agora, que Brasilia se concretiza aos poucos, 0s passos nao sao lentos, o
cinejornal ao tratar todos esses eventos juntos quer mostrar o dinamismo do
empreendimento, e o narrador finaliza em tom profético:
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Em menos de dois anos brota do chdo como um milagre da
natureza uma cidade nova em folha que vai regurgitar de
vida e atividade marcando um novo passo no
desenvolvimento do pais. Brasilia € produto de esforcos
reunidos, o empenho do governo, o amor de uma multiddo
de pioneiros entre administradores, técnicos e operarios e,
antes de tudo, a confianca de que se esta criando as bases
de uma nova civilizagao.

Brasilia n.12, com narracdo de Cid Moreira, aborda a visita do
Secretério de Estado norte-americano Foster Dulles ao Brasil; a visita a Brasilia foi
apenas um dos aspectos da visita a outras cidades®. Ele foi mais uma das
pessoas ilustres que visitaram as obras de Brasilia; na verdade, pouco vemos
Foster Dulles, que aparece no inicio do cinejornal quando chega, na sequéncia
seguinte, junto a JK e Israel Pinheiro e confere o lugar onde sera construida a
Embaixada dos Estados Unidos. As imagens se ocupam da construcdo de
edificios e a mostrar maquinas funcionando. Foster Dulles acompanha a
colocacao de estruturas metalicas na Praca dos Trés Poderes, conhece o Brasilia
Palace Hotel, a Capela Nossa Senhora de Fatima, planta um pé de magndlia,
visita o Palacio da Alvorada. No final desse trecho, vemos Foster Dulles e sua
esposa indo embora de avido. A segunda parte do cinejornal nos mostra o dia
seguinte: pela manha, JK e Israel Pinheiro chegam de helicoptero para
inauguracdo da base da FAB em Brasilia; na solenidade oficial, JK passa em

revista a tropa da nova base aérea.

O cinejornal Brasilia n.14 nos mostra JK em uma visita de inspecao as
obras. Ele chega de avido, encontra-se com Israel Pinheiro e logo tomam um
helicoptero para observar os trabalhos a partir de uma visédo panoramica da cidade
em construgcdo. Desse momento em diante ndo veremos mais Juscelino
Kubitschek, mas “o seu olhar” nas seqiéncias aéreas. Todos os temas

desenvolvidos pela narracdo nesse cinejornal demonstram o andamento da

> Abordaremos novamente esse filme no préximo capitulo, ao estudarmos os rituais de poder.
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construcdo em seu conjunto, formulam e respondem a questbes gerais ligadas
tanto as obras quanto ao futuro funcionamento da cidade e a sobrevivéncia
daqueles que moraréo ali.

Apo6s a seqiéncia da chegada de JK alternam-se planos aéreos do
espago geografico em mudanga e planos de edificios em construgdo realizados
com a camera no chao ou no alto de edificios. Ha4 uma sequUéncia das obras do
Congresso Nacional onde finalmente seguimos o trabalho dos operarios.

As sequéncias aéreas das cachoeiras do Paranoa tém como narracao
as informagdes sobre a construcdo da barragem para prover o abastecimento da
cidade; a natureza e maquinas trabalhando sdo mostradas, enquanto na narracao
predominam os numeros: “(...) a barragem formara um lago com cerca de 600
milhdes de metros cubicos e produzira 28 mil hp”.

A seqléncia de tratores e operarios asfaltando estradas e ruas €,
segundo o narrador, “outro aspecto animador de Brasilia”; ele também revela que,
para provar a comodidade do asfalto, o cinegrafista faz as tomadas de dentro de
um microbnibus, para que o espectador tenha uma melhor sensacao desse
beneficio. O olhar agora nao é o de JK, mas o do cinegrafista. O presidente
continua no helicoptero a fiscalizar; ao espectador € dado um outro ponto de vista.

Essa passagem de olhares continua quando o tema € a rede de
esgotos; na sequéncia, vemos homens escavando a terra e grandes tubulagbes
sendo colocadas nos veios abertos com pdas. Para o abastecimento de 4gua ha a
construcdo de reservatérios e a rede de distribuicdo de aguas; as imagens
privilegiam a terra sendo movimentada por homens e maquinas.

Todos os caminhos conduzirdo a Brasilia, para tanto € fundamental a
construcao de estradas, um amplo sistema rodoviario em fungdo da cidade e
estradas de ferro. As sequéncias, entdo, apresentam a construcao de pontes que
ligam Brasilia a outras cidades.

Outra sequéncia aborda o abastecimento de alimentos da cidade.

Forma-se, entdo, o cinturdo verde ao redor de Brasilia que é mostrado através de
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imagens de tratores revolvendo a terra, plantacbes em granjas e chacaras,
rebanho de gado bovino, o trato com aves e uma pessoa colhendo ovos.
Finalmente ha uma seqiéncia aérea do Palacio da Alvorada, e outra de
homens embaixo da cruz do marco inicial de Brasilia. Segundo o narrador,
“parlamentares mineiros ficaram deslumbrados com essa realizagédo histérica do

atual governo”.

O tema abordado em Brasilia n.16 é o Primeiro de Maio. Na seqléncia
inicial vemos caminhdes com trabalhadores desfilando pelas ruas da cidade em
construcao, logo depois uma seqiéncia de JK e Israel Pinheiro em um jipe
também pelas ruas da cidade. Ambos e um grupo de autoridades chegam ao
edificio do Congresso Nacional ainda em constru¢do onde vemos JK e outras
pessoas discursarem. Seguem-se planos aéreos alternados a planos de edificios
em construgdo, homens trabalhando nessas obras e no asfaltamento de ruas e
estradas. Finalmente vemos uma sequéncia de planos do Palacio da Alvorada.
Durante todo o filme, o narrador reproduz o discurso que JK fez aos trabalhadores.

Esse conjunto de filmes realizados nos anos de 1958 e 1959 faz parte
da estratégia de convencimento sobre Brasilia, uma estratégia que tem na
imagem de Juscelino Kubitschek o seu ponto de partida. Ele aparece como o
presidente que inspeciona e inaugura, participa da sua fungdo de administrador
maior e lider de um grupo que concebeu a cidade, do empreendimento que
movimenta o pais. Quase sempre aparece no comeco dos filmes de maneira a
legitimar o olhar; o espectador vé aquilo que Juscelino vé de helicoptero, a pé, de
jipe. A camera logo passa a privilegiar as construgdes, as estradas que ligarao
Brasilia a todas as outras capitais do Brasil.

Os visitantes ilustres que JK leva para Brasilia ficam extasiados,
segundo os diferentes narradores, com o tamanho do projeto do qual apenas
ouviram falar, com a forca e a coragem daqueles que o comandam e daqueles

que o colocam em acgao; descerram placas de futuros edificios que representarao
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seus paises e instituicdes; andam sobre o terreno desmatado e por entre
esqueletos de edificios em construgao.

Tanto as imagens como as narragdes enunciam o carater épico do
empreendimento da nagcdo comandada por JK. A imagem do lider dindmico e
empreendedor estd intrinsecamente ligada a construgdo de Brasilia. Os
constantes deslocamentos do presidente da entdo capital, Rio de Janeiro, ao
planalto central para acompanhar mais de perto a execucédo do projeto da nova
capital, dao expressividade ao poder que nao se limita a recepgao de autoridades,
mas em mostrar como um projeto sai do papel, mobiliza pessoas, para, enfim,
mostrar-se pronto.

Outros filmes que nao pertenciam a essa série de cinejornais também
foram realizados por outras produtoras, no entanto as abordagens eram muito
semelhantes e até mesmo usavam algumas de suas imagens®.

As primeiras imagens de Brasilia € um documentario em torno de 10
minutos, 0 mesmo tempo dos cinejornais acima, realizado pela Atlantida e Jean
Manzon Films com supervisdo técnica de René Persin, montagem de italo Di Bello
e narracdo de Luiz Jatoba. O filme inicia com uma legenda explicativa: “Este
documentario tem a unica finalidade de historiar em imagens os primeiros meses
de vida de Brasilia”. Na primeira sequéncia, JK esta dentro do avido olhando para
a paisagem; a seguir; os planos aéreos mostram o Palacio da Alvorada em
construcdo — segundo o narrador, ele “sera o marco do ponto de vista técnico e
artistico da cidade que surge”.

Os temas abordados no documentario sdo as estradas, a energia
elétrica a ser gerada para a atividade da cidade, assim como a agricultura que a
abastecera. Os planos de homens abrindo com pas grandes covas para as
manilhas da rede de 4gua mostram a preocupagdo com o abastecimento de
Brasilia. As estruturas dos edificios sao visitadas por JK e Israel Pinheiro. Ambos

* N&o conseguimos saber quem captou originalmente as imagens repetidas, pois os filmes ndo
estdo datados de maneira precisa e mesmo assim é importante observar a manipulagao possivel
das produtoras e até mesmo da NOVACAP.
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aparecem novamente em alguns planos, subindo as escadas dessas estruturas,
conversando entre si e olhando as obras.

Em meio as imagens documentais, alguns aspectos curiosos pontuam o
flme como uma maneira de sair de sua formalidade. Isso se da em trés
momentos: o primeiro é quando da abordagem do abastecimento de &agua, a
camera encontra um banheiro improvisado e um operario nordestino toma seu
banho. Nao é apenas o narrador quem nos fornece tal informagéo, mas o plano é
de um chapéu tipico da regiao. O segundo momento ilustra a idéia da
simultaneidade com que tudo é construido em Brasilia em fungéo da sua urgéncia:
um plano de homens fazendo o telhado de uma padaria, a cdmera desce e vemos
0 padeiro retirar pdes do forno, o narrador explica: “O pao fresco é feito antes
mesmo que se faca a padaria”. O mesmo acontece com a seqliéncia que segue:
criangcas em uma escola ainda em acabamento: “A cultura ndo pode esperar, as
atividades ai tém de ser simultadneas”. O terceiro é a seqiéncia final do filme: a
noite, a cAmera acompanha um operario entrando em sua casa, ele atravessa a
varanda, abre a porta e é recebido por uma mulher que o beija — sua esposa. Ha
um corte e a camera se aproxima da janela, o casal conversa por segundos e
caminha saindo de campo; a camera permanece fixa por alguns segundos, outro
corte, vemos um carro passando diante da suposta casa do operario. Os planos
realizados a noite foram claramente ensaiados, a cAmera ndo entra em momento
algum na casa como se tivesse certo pudor em invadir a intimidade do casal. O
narrador finaliza:

Brasilia j& existe, as familias que para 14 se deslocaram, hoje
vivendo com simplicidade um momento histérico, iréo
constituir amanha a legido, comovidamente lembrada, dos
pioneiros. Os primeiros homens e mulheres que deram ao
Brasil os primeiros filhos de uma nova era. A jovem cidade
do planalto central € a estrela guia do futuro, a menina dos
olhos do Brasil.

Antes desse final que exalta 0 homem comum, o operario anénimo de

Brasilia, o filme aborda ainda no mesmo sentido de atividades simultaneas o
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nascimento de um bebé, “um brasiliano”, o trabalho noturno nas obras, e Lucio
Costa e Oscar Niemeyer no escritério no trabalho de concepgéo da cidade.

Outro documentéario realizado pela Agéncia Nacional, Brasilia —
Profecia de Sao Joao Bosco fundamenta seu titulo com a profecia do santo
italiano sobre o lugar onde aparecerd uma nova e grande civilizagao, leite e mel
correrdo nos veios dos rios. As seqiéncias aéreas seguintes dao conta da base
da FAB; as imagens de um evento nos mostram JK comemorando o segundo
aniversario do Catetinho, homenageiam-se aqueles que trabalharam na sua
construcgao.

Em outra breve seqiéncia, vemos Juscelino Kubitschek e Israel
Pinheiro; a seqUéncia anterior cuidou de mostrar o Palacio da Alvorada, o Brasilia
Palace Hotel, a estrada Anapolis-Brasilia, a Praca dos Trés Poderes. Assim como
0s cinejornais e o documentario realizado pela Jean Manzon Films, depois da
imagem de JK era preciso mostrar e dizer como as obras se sustentavam
energeticamente, de que maneira as criancas eram educadas, como se
alimentavam; portanto, imagens de criancas em escolas e plantacbes eram
recorrentes. No final, as tomadas aéreas privilegiam a construcdo de casas
populares.

O documentario Corte Vertical na Selva Amazobnica: ligacao
rodoviaria de Belém a Porto Alegre através da estrada Brasilia-Belém nao faz
referéncia direta a construcao de Brasilia, mas sim a estrada que € uma espécie
de simbolo da integracdo de regiées. Construida simultaneamente a Brasilia, a
estrada implicou abrir caminho por entre a selva amazodnica, conquistar territorios
considerados indspitos e desconhecidos.

Juscelino Kubitschek aparece no inicio do filme na reunido com
autoridades e jornalistas para falar sobre a estrada e o trabalho do grupo que iria
percorrer seu trajeto ainda em papel durante alguns dias. A frente da excursao
representando JK vai o Coronel Lino Romualdo. As seqliéncias aéreas mostram a
selva, os povoados e as clareiras abertas por grupos que estdao a frente dos
operarios que constroem a estrada, sdo pioneiros. Para mostrar esse trabalho de

210



vanguarda, a camera deixa o avido, explora a mata e conhece o trabalho realizado
por esses grupos exploradores até a cidade de Belém no Para.

Alguns documentarios realizados pela Jean Manzon Films também
trazem a imagem do presidente associada a nova capital. No Cinturao verde de
Brasilia, realizado em 1958 para a Organizacao Imobiliaria Mara, JK aparece por
apenas 20 segundos, mas é uma bela imagem na qual ele (em primeiro plano)
observa a construgao de Brasilia (ao fundo) de cima de um andaime, volta-se e
olha para a camera, esta sai de JK fazendo um pequeno travelling para as obras,
h& o corte para as cenas do Rio de Janeiro e seus inumeros problemas urbanos.
Ai o filme se desenrola abordando venda de lotes ao redor da nova capital em
construcgao.

Em 1959, a produtora realizou, para o governo goiano, Goias, Celeiro
do Brasil e Goias, Coracao do Brasil. No primeiro fiime, JK estd ao lado do
governador José Ludovico observando uma cachoeira; no segundo filme, agora ao
lado de Israel Pinheiro, ao fundo Brasilia em construgdo, num andaime os dois de
costas para a camera, logo se voltam e caminham em diregdo a camera, passam
por baixo de algumas vigas de madeira e sobem uma escada, olhando para baixo
como que observando homens cavando que é o proximo plano em plongée. Nesta
seqliéncia, todos os planos sdo médios procurando contextualizar JK e Israel
Pinheiro na construcdo de Brasilia sem deixa-la fora de foco, pois ja fazia parte da
propaganda do Estado de Goias. Em ambos os filmes, JK inaugura: o Palécio da
Alvorada no segundo, e obras que nao identificamos no primeiro, tudo mostrado
por planos médios e alguns closes.

O entorno da construcao de Brasilia vivia a mesma euforia construtora.
Afinal, a construgao da capital federal concentraria uma série de outras metas, as
mais evidentes nos filmes sdo transporte e energia. O canteiro de obras nao se
restringe ao espago da cidade propriamente dita, mas a tudo aquilo que diz
respeito a ela, o viver nela. As imagens aéreas sao predominantes e acentuam o
sentido de mostrar de maneira a engrandecer o0 espaco ainda dominado pela

natureza. Por outro lado, essa mesma natureza € conquistada, desbravada para a
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instauracdo da cidade; a partir do planalto central percebia-se que havia um
grande territério a ser conhecido.

No cenario ainda em construcao desenvolviam-se encenacdes com
personagens ilustres e andnimos. As imagens nas revistas, cinejornais e
documentarios pouco enfatizam o homem comum, aquele que constréi Brasilia; a
técnica e a maquina parecem fascinar cinegrafistas e fotégrafos, assim como a
natureza e o espaco grandioso do planalto: mais que isso, sdo diretrizes de
convencimento na medida em que o espectador e o leitor visualizam algo de que
ouviram falar.

No palco em formato de avidao, muitos cenarios eram construidos ao
mesmo tempo, outros palcos também apareciam: estradas, granjas, chacaras,
lagos, usinas, cidades; as encenacdes percorriam palcos e cenarios.

A inauguragao de Brasilia foi a expressao maxima do espetaculo do
poder. O mundo olhava a capital simbolo da modernidade e seu criador, 0
realizador, o ator, o regente. O Cruzeiro langou uma edicdo extra e Manchete
publicou um ndmero histérico para abordar o evento histérico em si mesmo. A
consciéncia histérica do momento, a imagem de Juscelino € definitivamente ligada
a de Brasilia.

A representagdo daquele momento inaugural levou as revistas a
trabalharem com a retrospectiva historica, relembrando ao leitor as dificuldades
por que passou tal empreendimento, mas também aqueles que a visitaram, dai a
repeticao de fotografias que ja haviam sido publicadas em outros exemplares.

A capa de Manchete privilegia a arquitetura em detrimento do homem,
no caso JK estd acompanhado de Sara e do arcebispo, em fotografia pequena na
contracapa. O Cruzeiro faz a imagem de JK sobressair da montagem de
fragmentos de imagens de Brasilia em construcao, na contracapa uma fotografia
com parte do Palacio da Alvorada e suas colunas modernas. A abordagem
convencional da capa de Manchete prossegue no interior da revista: JK recebe as

chaves da cidade, assiste a missa, em ambos os momentos acompanhado de
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Jango, comparecem ao Congresso lotado. A reportagem faz a retrospectiva
histérica; o colunista social Jacinto de Thormes faz a cobertura do baile.

(Fig. 95) Manchete, 21 de abril de 1960 — edicao histérica

(Fig. 96) O Cruzeiro, 07 de maio de 1960 — n.30 — Ano XXXII
A proposta da capa de O Cruzeiro do exemplar de 07 de maio de 1960

- Figura 96 - aborda na reportagem extra, O futuro tem capital — Brasilia, a
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inauguracdo como um acontecimento ligado ao presente, olhando para o futuro. O
presente € o das comemoragdes, a legenda da fotografia na pagina inicial da
fotorreportagem revela essa idéia:

O Brasil, com sua nova Capital, deixa para tras o proprio
tempo. Brasilia saltou por cima do século XX. E um poema
com a marca da imortalidade. E de cimento e de sonho. Eis o
que traduz a cobertura dos repoérteres Ubiratan de Lemos,
Audalio Dantas, Luiz Carlos Barreto, José Medeiros, Ronaldo
Moraes, Paulo Namorado, Geraldo Viola, Rubens Américo e
Lisl Steiner.

(Fig. 97) O Cruzeiro, 07 de maio de 1960 — n.30 — Ano XXXII

Na figura acima, um provavel Juscelino de chapéu esta de costas para
o leitor e de frente para o edificio do Congresso. A seguir, ele recebe as chaves da
cidade, assiste a missa consagradora ao lado de Jango e Sarah, recebe
convidados, discursa. Apesar do pequeno texto de titulo Cabeca de JK faz o
Brasil pensar certo tracar rapidamente a histéria da cidade, ele historiou a idéia e
nao retomou o percurso das obras.
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O dia 21 passou, mas as revistas continuaram a publicar reportagens
sobre a inauguracdo. Um més depois, O Cruzeiro ainda explora o acontecimento
com fotografias em cores; vemos os edificios a noite, alguns deles ainda sendo
construidos na fotorreportagem Brasilia: maioridade chegou cedo, com texto de
Ubiratan de Lemos e fotografias de Paulo Namorado. Luz e cores predominam na
fotografia que se estende por duas péaginas mostrando JK recebendo
cumprimentos de “embaixadores de meio mundo”, ladeado por militares e civis, 0
chdo com carpete verde e sobre ele tapetes em tons vermelhos; ao fundo, uma
parede de vidro com luz estourada nos faz compreender melhor o ambiente

proporcionado pela festa.

(Fig. 98) O Cruzeiro, 21 de maio de 1960 — n.32 — Ano XXXII

Em algumas paginas anteriores, vemos Juscelino de fraque,
caminhando acompanhado de militares e civis, dentre eles, Israel Pinheiro,
Armando Falcdo e Joao Goulart. A énfase da fotorreportagem é na cidade que,
para o autor do texto, atingira a maioridade e ndo em JK, mas ainda nao seria

possivel desvincular um do outro.
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A edigéo do dia 07 de maio de Manchete — Figura 99 - também nos traz
uma continuagao da cobertura da inauguragdo. Comeca pela capa com fotografia
colorida de Gervasio Batista: Juscelino de fraque acena com chapéu na mao,
sorriso largo, ao fundo os dois edificios verticais do Congresso Nacional e o céu
azul de Brasilia. No interior da revista vemos a fotorreportagem da capa, com
fotografias de outros angulos de acontecimentos ja abordados na edi¢édo histérica;
uma reportagem de Murilo Melo Filho, Aqui e agora comeca — O novo Brasil, e
um pequeno texto sem autor com fotografia, O adeus de JK.

(Fig. 99) Manchete, 07 de maio de 1960 — n.420 —
Ano 8

O gesto de JK na capa sauda os brasileiros ao mesmo tempo em que
apresenta a cidade inaugurada. O chefe de Estado também ¢é o anfitrido: apesar
de ele ja ter exercido esse papel durante as obras, a inauguragdo marca uma
passagem oficial, um momento apotedtico, ndo no sentido de divinizacao do lugar
ou do seu realizador, mas no sentido de glorificar; mesmo que a cidade ainda
esteja com algumas construgdes inacabadas, 0 momento de esplendor chegou.
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Em O adeus de JK — Figura 100 - o vemos junto a Sarah, as filhas e
funcionarios descendo a escada do Catete. O adeus ndo era ao governo, o
mandato ainda iria até janeiro de 1961, mas ao Palacio do Catete, casa e
escritério do presidente, que dai para frente se transformaria no Museu da
Republica. Segundo o texto, a despedida de Juscelino foi emocionante e
emocionada. Cumprimentou a todos os funciondrios e a cada um deles
perguntava quando iriam para Brasilia. Na fotografia, o grupo como um todo olha
para o fotégrafo que esta na parte de baixo da escada. O texto, por sua vez, tinha
que deixar evidente a comogéo de Juscelino ao deixar o Rio de Janeiro e néao
desqualifica-la:

Disse JK ter a sensacao de estar “perdendo alguma coisa de
muito valioso”, ao afastar-se do Rio de Janeiro: o privilégio
de conviver com 0 povo carioca, ao qual dirigiu expressiva
mensagem de afeto e reconhecimento. Era com tristeza que
dizia adeus a cidade que hospedara o Govérno do Brasil
durante quase dois séculos, mas estava certo de que ela
continuaria a manter o titulo de “maravilhosa” e a influir,
mesmo de longe, nas decisbes fundamentais para os rumos
do Brasil.

(Fig. 100) Manchete, 07 de maio de 1960 — n.420 —ano 8
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Juscelino Kubitschek nao tinha duvida alguma em trabalhar em Brasilia,
pois, como vimos, antes mesmo ele ja despachava em meio aos canteiros de
obra; sua imagem nado esta ligada apenas a capital inaugurada, mas a todo o
processo de sua construgcdo. A atividade da nova capital aumentava a medida que
politicos e todo o aparelho burocratico do Estado iam se instalando.

Se JK encarna o papel do herdi, ele o faz em seu proprio tempo,
inclusive porque a oposi¢cao que enfrenta e as crises contornadas o tornam dono
de uma “autoridade carismatica” (SCHWARTZENBERG, s.d., p.22), da admiragéo;
ele consegue mobilizar e convencer, forca a adesao pelo seu talento pessoal.

O her6i em tempos de midia politica lida com o poder ilusério,
espetacular; em nosso caso, Juscelino é herdi e vedete. Sua imagem possui uma
ambigulidade limitada na medida em que nem tudo o que faz é mostrado, e,
paradoxalmente, o que é mostrado parece ser tudo o que realiza.
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5. IMAGENS DA VIDA PUBLICA

219



A leitura das biografias de Juscelino Kubitschek e citagbes a ele em
outras nos impressiona pelo uso de inumeros adjetivos que lhe sdo atribuidos:
“dotado de uma simpatia irradiante, um calor humano excepcional, extremamente
bom, generoso, espontaneo tolerante e liberal” (WAINER, S. 1988, p.216),
compreensivo, habilidoso, otimista, jovial, confiante, imbuido de dinamismo
inesgotavel, presidente bossa nova, grande comunicador e motivador, cordial,
sorridente, afavel, sensivel, etc. Alguns autores compartiiharam de sua vida
privada outros de sua vida publica, outros ainda partilharam das duas esferas,
poucos nao o conheceram, mas foram seduzidos pela possibilidade de conhecé-lo
através de documentos e depoimentos dos que lhe foram mais préximos.

Essa aproximacao da vida publica e da vida privada de um politico a
ponto de se escrever sobre ele, nos faz pensar justamente em primeiro refletir
sobre o0 que significam essas duas esferas em nosso tempo. Richard Sennet
(1988) define as palavras “publico” e “privado”: aquela “significava aberto a
observacdo de qualquer pessoa”, esta “significava uma regiao protegida da vida,
definida pela familia e pelos amigos” (idem, p.30). Para o autor, esses significados
foram utilizados no século XVII e dizem respeito a todos em uma sociedade e nao
especificamente ao politico. No século XVIII o sentido de publico ampliou-se

(...) significava ndo apenas uma regido da vida social
localizada em separado do ambito da familia e dos amigos
intimos, mas também que esse dominio publico dos
conhecidos e dos estranhos incluia uma diversidade
relativamente grande de pessoas. (ibidem, p.31)

Havia, segundo Sennet, um “equilibrio entre a geografia publica e a
privada” (ibidem, p.34), que se transformou no século XIX influenciado pelo
capitalismo industrial e pelo secularismo. Por fim, o século XX sofre a decadéncia
da vida publica, ou seja, uma “erosao” daquele “(...) equilibrio entre um terreno
impessoal em que os homens poderiam investir uma espécie de paixao, € um

terreno pessoal em que poderiam investir uma outra espécie” (ibidem, p.413).
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Apesar do desequilibrio no século XX, o significado de esfera publica e
privada é, de alguma maneira, norteado por aquele do século XVII. A idéia de
imagem publica parte desse significado, ou seja, ela diz respeito aquilo que pode
ser visualizado por qualquer pessoa; em outro campo, ha o que é visualizado em
um ambiente familiar ou de amigos, que designamos imagem privada.

Evidentemente, ambos o0s significados passam por uma série de
nuances, em que a familia e os amigos podem ter uma imagem publica, o que em
principio, parece paradoxal. Aqui também ha o desequilibrio e, no caso das
imagens, a invengcdo da fotografia e do cinema, no século XIX, e o
desenvolvimento da televisdo no século XX, influenciaram esse desequilibrio,
fortaleceram convencdes do olhar estabelecidas com o advento da sociedade
burguesa e permitiram que um numero cada vez maior de pessoas tivesse acesso
aos meios de reproducao de imagens realizadas no ambito publico ou no privado.

Partindo dessas idéias, iremos nesse capitulo analisar as imagens de
JK que o retratam como um homem de familia, caracterizam-no sobretudo como
um homem moderno, dos rituais do poder e do que chamamos de bastidores da
politica, isto €, algumas imagens que estao junto a entrevistas, balancos anuais de
seu governo e o cotidiano do presidente, presentes nas revistas e filmes.

5.1 — JK: um homem de familia, um politico moderno

As revistas ilustradas no periodo que estudamos satisfazem ou incitam
a curiosidade do leitor para a esfera privada de pessoas de vida publica, sejam
elas artistas — atrizes, atores, cantores e cantoras, politicos -, homens e mulheres
da elite, intelectuais, militares, enfim, aqueles que em sua propria area de atuacao
tinham algum destaque.

Existia um movimento de ligacdo entre os diferentes meios de
comunicacao para que essa vida privada fosse mostrada nas revistas. O star
system penetrava em todas as areas, artistas tinham sua vida privada exposta nas

paginas das revistas ilustradas, o estrelato deixava a nu as intimidades daqueles
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que trabalhavam no radio, no teatro, no cinema. Alguns casos nos parecem
exemplares, um deles € o de Marta Rocha, Miss Brasil em 1954, que representou
durante muito tempo o ideal de beleza brasileira, atributo que a levou para uma
curta carreira artistica.

Através das revistas ilustradas, seguimos sua carreira como Miss Brasil
iniciada aos 18 anos, seu casamento na Argentina com o banqueiro portugués
Alvaro Piano, o nascimento de seus filhos, o cotidiano da familia, a morte do
marido, sua tristeza, o luto e o recomeco. Tudo devidamente documentado em
fotorreportagens.

Com os politicos nao era diferente, o star system também chegou a
esfera politica, havia alguns aspectos da vida privada que eram mostrados muitas
vezes num tom curioso. E o que podemos ver na fotorreportagem Cabeca fria e
6lho no povo, em O Cruzeiro de 27 de junho de 1959, com texto de J. Régo
Costa e fotografias de Badard Braga. O entdo deputado e lider da maioria na
Céamara, Armando Falcédo, aparece com seu filho na pagina da esquerda, a
legenda que acompanha ressalta a importancia do filho: S6 uma coisa € mais
importante para Armando Falcdo do que um verso: um espirro do Guizinho. Na
pagina da direita ele estd com JK, em conversa cotidiana sobre o desenvolvimento

de questdes politicas na Camara dos Deputados — Figura 101.

(Fig. 101) O Cruzeiro, 27
de junho de 1959 — n.37 —
Ano XXXI
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Tanto O Cruzeiro quanto Manchete faziam fotorreportagens ou
pequenos comentarios sobre a vida privada de politicos em algumas de suas
secoes como O Brasil em Manchete, ou Um fato em foco, ou ainda
aproveitando datas comemorativas como o dia das maes e as festas do Natal.
Como vimos no caso de Marta Rocha, outras personalidades eram mais
mostradas, todavia ndo percebemos uma devassa na vida privada tampouco a
ousadia dos paparazzi.

Em fotorreportagens desse tipo, a idéia de flagrante ndo predomina
como concepcao fotografica, na maioria das fotografias a pose € o elemento
fundamental, ha alguma informalidade em muitas cenas, mas as personagens
fotografadas estdo conscientes de que ha um fotégrafo com uma cémera no
ambiente, um repérter a fazer perguntas e a atuagao é, portanto, limitada.

O interesse na vida privada de um determinado politico parte de sua
atuacdo na realidade. Armando Falcdao € uma peca chave para o governo na
Camara, ele é habil em convencer grande parte dos deputados a favor dos
projetos do governo evitando desgastantes embates politicos. A partir dessa
projecao, ele torna-se uma personagem interessante para a revista.

A vida privada de politicos ndo € abordada nem em fotografias
sensacionalistas, nem com textos agressivos, ha certo pudor, os politicos e suas
familias sdo mostrados de maneira idealizada, hd muitos sorrisos, as mulheres
elegantes, filhos sempre muito bem vestidos, sentados em sofas nas salas de
visitas como se o leitor fosse o convidado preferencial a olhar suas vidas; ou
entdo, vemos os jardins das casas onde as criang¢as brincam alegremente. Ndo ha
conflito ou tensao na familia do politico. O amor materno e paterno é fundamental
na visualidade, em nosso exemplo Armando Falcao olha sorrindo para o filho que
esta em seu colo; a legenda, como vimos, revela que ele € uma das coisas mais
importantes de sua vida e, a0 mesmo tempo, esta ao lado do trabalho, da politica.

E impossivel para um politico moderno deixar de mostrar a vida
privada. Para Schwartzenberg
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Expde-se tudo, exibe-se tudo: a idade, os boletins de saude,
os desempenhos esportivos, os certificados de boa conduta
e de bons costumes, as relagbes conjugais, a vida familiar,
os animais domésticos. A vida privada é exibida e devassada
por completo. (s/d, p.113)

Podemos questionar o quanto a vida privada do politico é devassada,
talvez ndo o seja por completo. Os aspectos mostrados da intimidade podem ser
controlados pelo politico ao mesmo tempo como uma defesa de si e de sua familia
e como uma parte significativa na constituicdo de sua imagem publica.
Percebemos certo pudor na aproximagéao de fotografos e repérteres na invasao da
privacidade dos politicos. Essa é uma observacao datada, o desenvolvimento dos
meios de comunicagdo e de suas relagbes com o espetaculo da politica,
transformou muitos politicos em celebridades. No entanto, no periodo em que
trabalhamos, a devassa parece ser menor ou menos agressiva, nem por isso a
vida privada, a intimidade foi deixada de lado. As revistas ilustradas exerciam o
mesmo papel da televisdo depois da década de 1970, embora nos anos 1950 ela
ainda desse seus primeiros passos.

A partir dessas observacdes, podemos perguntar o quanto a vida
privada influenciou na construgdo da imagem publica de Juscelino Kubitschek.

De manha a noite, eu tinha a agenda cheia e, além disso, as
obras que vinha realizando haviam avancado tanto que se
tinham transformado em verdadeiros desafios. Em face
disso, aceitei, com certa tranquilidade, os primeiros dias de
auséncia da familia. Entretanto, a solidao foi penetrando,
sem que o percebesse, no palacio das Laranjeiras. Sentia-a
vagamente quando terminava um despacho. Pressentia-a,
com certa freqiéncia, a mesa do jantar, ao ver vazia trés
cadeiras que sempre estiveram ocupadas. E, por fim, passei
a ter a impressao nitida do que ela representava, quando,
terminado o expediente do dia, fazia um disco girar na vitrola.
Meu mundo afetivo era limitado, mas rumoroso. Minhas filhas
enchiam-me a vida com a alegria de suas vozes claras, com
a desenvoltura de seus gestos de carinho. (KUBITSCHEK,
1978, p.295)
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JK escreve essas impressdes no terceiro volume de sua autobiografia,
ele conta o quanto a viagem de alguns dias de Sarah e das filhas, Marcia e
Maristela, para os Estados Unidos e Europa fortaleceu sua conviccdo da
“‘importéncia que a familia desempenhava na minha vida” (idem, p.299). Esse
olhar que Juscelino langa sobre sua propria vida, anos depois, € carregado de
sentimentos saudosos e de grande afetividade. Uma outra face dessa intimidade €
contada por Claudio Bojunga:

Apesar dos apelos de dona Sarah, Juscelino ignorava
horarios rigidos e trabalhava até tarde. Sempre levava gente
para almogar no palacio das Laranjeiras, desorganizando
horarios e rotinas.(...)

Durante os primeiros tempos na presidéncia, almogava no
gabinete do Catete, no quarto em que Vargas se matara.
Dona Sarah providenciava os pratos preferidos preparados
pela cozinheira Etelvina, que servia a familia desde os
tempos de Belo Horizonte. O almogo vinha numa bandeja
com agua quente num depésito, mas como JK nunca
interrompia na hora apropriada o que estava fazendo, a
comida acabava esfriando e ele ndo se alimentava direito.
Dona Sarah passou a forgcar o marido a almogar no
Laranjeiras:. Costumava dizer ao telefone: “Juscelino, esta
ficando tarde, as meninas estdo com fome”. O pretexto das
meninas funcionava. (BOJUNGA, 2001, pp.353 e 354)

Esses dois trechos que nos contam um determinado aspecto da vida
privada de Juscelino fazem-no de maneira diferente, mas ndo contraditoria, deles
sobressai um Juscelino sempre as voltas com o trabalho. A afetividade também é
marcante principalmente no trecho da autobiografia.

Observamos no capitulo anterior que a revista O Cruzeiro, logo apés a
posse de Juscelino, publicou no exemplar de 04 de fevereiro de 1956 uma
fotorreportagem de cunho biogréafico — Figuras 58 e 59. O repérter volta com JK a
Diamantina e faz desse retorno uma ligacao entre o passado dificil do presidente e
o presente triunfante e glorioso.

A vida privada por certo foi devassada nesse exemplar, porém ele
funcionou também como uma apresentacao do homem Juscelino para o publico

de cidadaos que o tinham eleito presidente. A imagem de Sarah ja havia sido
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apresentada ao pais nos exemplares da posse, agora ela representava a mae e a
esposa em seu cotidiano. O circulo da intimidade limitou-se ainda a mae, D. Julia,

figura importante para JK, alguns amigos e admiradores antigos da cidade.

JUSCELINO WA INTIMIDADE: O ATUAL PRESIDENTE DA REPUBLICA & uN

(Fig.102 e 103) O Cruzeiro, 04 de fevereiro de 1956 —n.16 — Ano XXVIII

Nas figuras acima, vemos um trecho dessa fotorreportagem, E o
presidente do Brasil, o subtitulo: Juscelino na intimidade: o atual presidente da
republica € um homem de trabalho e pai dedicado, e o texto ao lado das
fotografias, Juscelino na intimidade, faz com que o leitor tenha uma idéia do
cotidiano do homem que é o presidente. Como em uma agenda, o autor traca um
roteiro de suas atividades, suas preferéncias. Carregado em adjetivos positivos, o
texto afirma: é o marido que admira sua esposa; “é o pai amigo e camarada’”;
apresenta 0s “cacoetes” que ndo sao aspectos negativos ou positivos a sua
personalidade, imprimem a ele certa humanidade assim como a presenca das
filhas acentua o aspecto afetivo de sua imagem e sua humanizagéo.

Na fotografia da pagina da esquerda, a legenda repete o texto maior
enfatizando a unido da familia nos intervalos do trabalho sempre corrido. O retrato

da familia nesse inicio de mandato é importante, ela representa uma qualidade
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social que fortalece sua imagem publica. Ao abracar suas filhas num gesto de
protecdo tendo a esposa ao lado, JK fortalece as convengbes sociais de
representacdo da familia e da moral tradicional, o “bom esposo” nos diz
Schwartzenberg (s/d, p.119) ndo causa inquietagao.

A figura da primeira dama também deve corresponder a do marido
presidente:

(...) é, por exceléncia, a esposa auxiliar, instalada em seu
papel secundario, de complemento; a sombra, ou na trilha do
marido, a servigo de seus interesses e de sua carreira. Fiel,
paciente e submissa, na posi¢ao classica do Segundo sexo,
apresentado por Simone de Beauvoir. (idem, p.121)

Sarah, por certo, se apresentou sempre ao lado do marido em sua
carreira politica. De familia tradicional mineira, a politica ndo era novidade para
ela, a familia materna e paterna eram atuantes no ambiente politico mineiro, o que
influenciou de alguma maneira a carreira de Juscelino mesmo que isso seja
negado por vezes. Sarah soube proporcionar, em seu papel de primeira dama, o
ambiente familiar propicio para o desenvolvimento do politico moderno que era JK.

O assédio das revistas ilustradas a Sarah parece ser limitado, as suas
aparicbes eram em funcdo da atividade do presidente. Sua imagem sempre foi
vinculada ao papel de mae, esposa e primeira dama. Esse papel ela tomou para si
com eficiéncia, participou ativamente das campanhas eleitorais do marido.
Conduzia com naturalidade as atividades domésticas e atuava secundariamente
através das Pioneiras Sociais, com o trabalho assistencialista. Nesse ponto
trabalhava literalmente a sombra das obras desenvolvidas pelo Programa de
Metas de JK; um exemplo é a atividade da instituicdo na construcao de Brasilia e
de algumas estradas, funcionando como posto avancado de assisténcia médica.

A imagem de D. Julia, mé@e de JK, ndo tem a mesma dimensdo, ela
participa residualmente da construgdao de sua imagem, por certo ela é referéncia
importante na constituicdo de sua personalidade, isto € bastante divulgado na
época. As dificuldades com que lutou para criar seus dois filhos a tornaram uma
mulher influente no carater do filho presidente. Sua histéria de vida fortaleceu a
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imagem tradicional de JK enquanto um homem equilibrado moralmente, pois vitva
ainda jovem, ndo se casou novamente, preferiu dedicar sua vida ao trabalho de

professora para prover a sobrevivéncia da familia, mantendo-a unida.

(Fig. 104) O Cruzeiro, 12 de maio de 1956 - n.30 — ano XXVIII

Na figura acima, vemos a fotorreportagem Maes do Brasil, com texto
de Luiz Edgard de Andrade e Fotos de Badaré Braga, Eugénio Silva, Henri Ballot,
Antonio Pirozelli, Alencar Monteiro e Antonio Ronex, que relata brevemente as
virtudes e dificuldades das maes de politicos, artistas e jogadores de futebol. Na
pagina da esquerda, JK, em um gesto que parece sufocar a mae, beija-a. Ha
ainda trés pequenas fotografias que mostram outras situagdes em que D. Julia
aparece, nao é a decomposicao da situacao retratada na fotografia maior, mas se
relaciona com ela justamente pela personagem principal. Na pagina da direita,
Janio Quadros beija discretamente sua mae, Leonor Quadros, e segue a mesma

idéia de composi¢ao da pagina anterior.

228



Na continuacdo da fotorreportagem encontramos uma fotografia de
Sarah penteando os cabelos de Marcia — Figura 105. A legenda junto a foto

enfatiza o papel de mée carinhosa frente ao seu trabalho nas Pioneiras Sociais.

(Fig. 105) O Cruzeiro, 12 de maio de 1956 - n.30 —ano XXVIII

A imagem de Juscelino Kubitschek enquanto pai protetor sai algumas
vezes do ambito familiar para outras areas que utilizam esse esteredtipo para
exemplificar comportamentos. E o que acontece na fotorreportagem sobre o
processo de beatificagdo do Padre Eustadquio. JK estd abragando Méarcia, a
legenda e o texto os ligam ao Padre milagreiro: Antes de ser presidente da
republica, o cidaddo Juscelino Kubitschek alcancou duas gracas, com a
intercessdo do saudoso apdstolo: a 12, o nascimento de sua filha Marcia (aos dez
anos de casado ainda ndo tinha descendente); a 22, a cura de grave infeccao na
garganta — Figura 106.

Em outra fotorreportagem de Manchete Juscelino é o pai da debutante
Marcia, na fotografia que representa o pai carinhoso, vemos os rostos sorridentes
e muito proximos de JK, Marcia e Maristela — Figura 107. Na comemoracao de seu
aniversario, o exemplar de Manchete de 24 de setembro de 1960 mostra-o no
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mesmo sentido da imagem de pai carinhoso, proximo ndo apenas a familia ao
lado de Sarah, D. Julia e as filhas, mas ainda abragando outras criangas — Figura
108.

(Fig. 106) O Cruzeiro, 01 de setembro de 1956 — n.46 — ano XXVIII

(Fig. 107) Manchete, 25 de outubro de 1958 — n.340 — ano 6
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(Fig. 108) Manchete, 24 de setembro de 1960 — n.440 —ano 8

Lider charmoso, JK, no exercicio do poder, surpreende, cativa e
agrada; para Schwartzenberg (op.cit.), esse lider entende a politica como “uma
arte de seducdo”, e associa a ele uma imagem fraternal, que ao contrario da
imagem do pai, nada impde, pois esta associado a democracia. Os exemplos do
autor sdo Kennedy e Giscard dEstaing, entendidos como aqueles que
representam o irmao, com imagem fraternal, e ainda pela juventude com que se
tornaram presidentes. Entretanto, o que mais nos interessa no lider charmoso é “a
familiaridade, a simplicidade ou a modéstia” como “uma arma politica.” (idem,
p.74)

A simplicidade, para Schwartzenberg, é muitas vezes simulada, o lider
charmoso cultiva ao mesmo tempo uma distancia em relagdo aos outros e a
massa e uma “proximidade familiar” (ibidem). Essas imagens contraditdrias tornam
o lider charmoso complexo e cheio de humanidade. Vemos acima como a familia
e 0s gestos de carinho, a relagdo corporal que Juscelino dispensa as filhas e a
mae, sempre abracando-as e beijando-as mostra o outro lado do heréi que

inspeciona as obras de Brasilia ou enfrenta as batalhas politicas.
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A vida familiar e cotidiana é levada para Brasilia mesmo antes de sua
inauguracdo; em muitas visitas, JK era acompanhado por Sarah e pelas filhas,
como na inauguracao da “Igrejinha”, no cinejornal Brasilia n.10, como vimos, no
capitulo anterior.

Apbs 0 21 de abril, a familia esta preparada para a nova casa, na nova
capital. A mudanca foi matéria em O Cruzeiro de 21 de maio de 1960, na capa
Sarah e as filhas em uma bela fotografia colorida de Ed Keffel, realizada no
Palacio das Laranjeiras — Figura 109. O presidente ausente esta provavelmente

despachando em Brasilia.

(Fig. 109) O Cruzeiro, 21 de maio de 1960
—n.32 — Ano XXXII

O lider herdico e charmoso que JK representa é também moderno.
Podemos nos perguntar de que maneira a idéia de moderno é associada a
imagem publica de Juscelino Kubitschek.

Brasilia é o ponto mais importante dessa caracterizagao, ela é “(...)
exemplo de uma moderna concepcao de cidade no que tal concepgao
corresponde a intencionalidade racional do homem na sua relagdo com a
natureza” (BOMENY in GOMES, 1991, p.150).
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As imagens, principalmente de cinejornais, trabalham justamente nesse
sentido de mostrar o dominio da natureza pelo homem, empreender a sua
modificagdo racionalmente, para construir uma nova cidade.

Uma paisagem mais ampla nos apresenta outros elementos da
modernidade. Para Renato Ortiz (1988), no modernismo ha o estabelecimento de
“‘uma ponte entre a vontade de modernidade e a construcdo da identidade
nacional. O Modernismo é uma idéia fora do lugar que se expressa como projeto.”
(idem, p.35)

O Programa de Metas de JK é um projeto de modernizagao do pais, ele
se opbe ao velho modelo agrario-exportador. A industrializacdo proposta por
Juscelino e pelo ISEB € um dos aspectos desse projeto. Outros objetivos como a
construcao de estradas ligando regides distantes, o impulso a construcdo de
usinas hidrelétricas, as industrias de base, como a siderurgica e a petrolifera,
desempenharam importantes movimentos para que a modernidade se instalasse
de vez no pais.

A maneira como esse projeto econémico foi conduzido incorporando
capitais estrangeiros, publico e privado, aos investimentos nacionais € que foi
discutida e aplicada pelas diferentes classes sociais. Entretanto, os aspectos
econdmicos do modelo anterior mais ligados ao campo ndo foram modificados,
por vezes ocultos ou desqualificados.

Nas revistas ilustradas, a imagem de Juscelino ndo estd associada a
esse Brasil velho, se quisermos contrapé-lo as imagens de um Brasil novo. No
entanto, no que concerne a questdo politico-partidaria e politico-militar ja
observamos que a imagem de JK é a da crise, associando-o ainda ao velho jogo
politico.

Se as imagens de Brasilia sdo importantes na constituicdo da imagem
de JK como politico moderno, outras imagens sdao emblematicas na sua
caracterizagao.

O telefone e o0 aviao certamente sdo dois meios de comunicacao que o

caracterizam como um politico moderno, pois encurtam distancias, dinamizam
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decisdes. O pragmatismo de JK nao poderia andar de trem e se andasse nao
poderia atrasar. Segundo Claudio Bojunga “JK comecava a telefonar cedo para os
auxiliares, cobrando resultados nas primeiras horas do dia”. (2001, p.352)

Em Manchete de 12 de janeiro de 1957 — Figura 110 -, uma pequena
nota nos mostra Juscelino com um telefone “ultramoderno”, o titulo e a legenda da
fotografia nos informa: Telefone ultramoderno oferecido ao Presidente da
Republica. O Sr. Juscelino Kubitschek, Presidente da Republica, experimenta o
novo modélo de telefone denominado Ericofon, que lhe foi oferecido pelo Sr. Sven
Oscar Englund, Presidente da Ericson do Brasil, em visita a sua Exa., em
companhia do Embaixador da Suécia, Sr .Jan Strenstrom

(Fig 110) Manchete, 12 de janeiro de 1957 — n.247

O Cruzeiro também fotografou JK utilizando o aparelho Ericofon. Mas
em situagdes bem diferentes da apresentada em Manchete. A fotorreportagem de
02 de fevereiro de 1957 faz um balango do primeiro ano de governo — Figura 111;
o texto de Wilson Aguiar, com fotos de Indalécio Wanderley e do arquivo da

revista, revé os principais fatos publicados pela revista para mostrar o que
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aconteceu no governo de Juscelino no ano de 1956. Entre as fotografias
selecionadas, esta Juscelino na cabeceira da mesa de reunides telefonando com
o Ericofon, segundo a legenda: Por intermédio désse telefone especial, o
Presidente da Republica se comunica com todos os chefes de servicos. Muitas
vezes comecga a dar telefonemas as seis horas da manha.

(Fig. 111) O Cruzeiro, 02 de fevereiro de 1957 — n.16 — Ano XIX

Dentre as imagens da crise politica um pouco menos agressiva no ano
de 1957, O Cruzeiro também usa um outro dngulo da fotografia, ndo sabemos se
a mesma, de Juscelino ao telefone, na secao Politica de tema, Origens e limites
do caso Lacerda, abaixo da fotografia segue a legenda: Nos planos de Juscelino
Kubitschek ndo estaria prestigiar Lacerda.

E no exemplar de Manchete de 04 de julho de 1959 que temos de
maneira mais explicita a relagdo entre Juscelino, a modernidade e o telefone como
simbolo. A fotorreportagem com texto de Caio de Freitas e fotografias de Gervasio
Batista faz uma biografia de JK; as duas primeiras paginas sdo as que nos
interessam, o close no rosto de Kubitschek ao telefone tem no titulo a relacao
mais importante, Juscelino fala e o Brasil anda, o subtitulo: £ o primeiro

Presidente a utilizar o telefone para governar. Na pagina da direita, duas
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fotografias menores abaixo do texto ressaltam habitos do presidente: Homem
ocupado, Juscelino Kubitschek relaxa a mente distraindo-se com alguma coisa
entre 0s dedos e descansa tirando os sapatos — Figura 112.

(Fig. 112) Manchete, 04 de julho de 1959 — n.376 —ano 7

Ao considerar os habitos do presidente como algo inerente a sua
personalidade e que faz a diferenca no seu estilo de ser e de governar, o jornalista
Caio de Freitas acentua o uso do telefone como caracteristica do dinamismo
moderno de Juscelino Kubitschek. Nao pudemos constatar se ele de fato foi o
primeiro presidente a utilizar o telefone para governar, afinal o aparelho ja estava
incorporado no cotidiano da sociedade brasileira nesse periodo. Sheldon Maran
(in GOMES, 1991) faz referéncia a esse habito: “Para dar instrucbes a seus
assessores e discutir questdes politicas, porém, dava preferéncia a comunicagao
verbal, em pessoa ou por telefone” (idem, p.101).

As imagens das revistas realcam os habitos do politico moderno ao
mostra-los, explica-los e até interpreta-los dando ao leitor possibilidades para
construir a imagem publica do politico como um quebra-cabeca.

Outro simbolo que elencamos como importante na constituicdo da

imagem de Juscelino como politico moderno é o avido. Discutimos no capitulo 2
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como as imagens das hélices de aviado em O mundo aclama o Brasil, foram
importantes para que compreendéssemos a idéia de deslocamento durante a
viagem ao exterior.

Tanto na campanha para governador como para presidente, JK utilizou
0 avido para chegar mais perto dos eleitores atingindo municipios que muitos
politicos nem sabiam que existiam. Eleito presidente, o habito de viajar de avido
nao iria ser modificado. Mesmo porque a extensao de seu Programa de Metas nao
permitia que ele passasse horas dentro de um carro para chegar a destinos
distantes e nem mesmo que o deslocamento na cidade do Rio de Janeiro
demorasse além do previsto.

Em uma fotorreportagem de Manchete, de 26 de maio de 1956, JK
despacha nas nuvens — Figura 76 -, mostra o presidente em uma série de 12
fotografias em que o vemos trabalhando em pleno ar. A necessidade imperiosa de
acompanhar todos os projetos que concebeu ndo o deixava permanecer apenas
no Rio de Janeiro.

O habito do presidente era tao popular que foi cantado por Juca Chaves
na musica Presidente Bossa Nova:

Bossa nova mesmo é ser presidente
Desta terra descoberta por Cabral
Para tanto basta ser tdo simplesmente
Simpatico, risonho, original.

Depois desfrutar da maravilha

De ser o presidente do Brasil,

Voar da Velhacap pra Brasilia,

Ver a alvorada e voar de volta ao Rio.

Voar, voar, voar, voar,

Voar, voar pra bem distante, a

Té Versalhes onde duas mineirinhas valsinhas
Dangam como debutante, interessante!

Mandar parente a jato pro dentista,

Almocgar com tenista campeé&o,

Também poder ser um bom artista exclusivista
Tomando com Dilermando umas aulinhas de viol&o.
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Isto € viver como se aprova,
E ser um presidente bossa nova.

Em quase todos os cinejornais e documentarios que analisamos sobre
Brasilia, hd imagens de Juscelino chegando de avido e logo subindo em um
helicoptero para vistoriar as obras, ou entdo o avido pousa, saem dele JK e o
visitante, logo vemos seqliéncias de imagens aéreas para nos mostrar Brasilia em
construgao.

Nesse sentido, a fotorreportagem da visita de Fidel Castro é exemplar:
N'O Cruzeiro de 23 de maio de 1959 — Figura 89 — JK e Fidel estdo juntos no
aviao olhando a paisagem, Brasilia. Em Manchete, ele esta descendo de um
helicoptero na fotorreportagem Brasilia demonstra que o impossivel acontece —
Figura 88 -. A nova capital e o avido estao juntos como simbolos da modernidade
constituindo faces diferentes de Juscelino Kubitschek, porém complementares.

O Cruzeiro de 21 de fevereiro de 1959 — Figura 114 -, na se¢do Um
fato em foco publica varias imagens de Juscelino Kubitschek que o associam de
vez ao aviao e a modernidade. JK presidente alado — Figura 113 -, com textos e
fotos de Flavio Damm, mostra Juscelino no heliporto do Palacio do Catete, em
frente a uma das &guias que decoram o telhado. A fotografia estd em duas
paginas e ao lado um texto. Na péagina seguinte vemos a continuacdo da
fotorreportagem: duas fotografias com a legenda no meio: Na foto superior o
Presidente, pensando em Brasilia, olha com ar de despedida o que dentro em
pouco sera o ex-palacio presidencial. Abaixo: desembarca cauteloso, do
helicdptero, quando do primeiro pouso feito no Catete.

O texto de Flavio Damm é bem humorado e mostra a relacdo que o
fotografo estabeleceu com JK para que as fotografias representassem o
presidente tanto quanto a musica de Juca Chaves:

O inegavel dinamismo do Presidente Juscelino Kubitschek
estava nos Ultimos tempos sendo atrapalhado pela
desorganizacao do transito da capital da republica (...) No dia
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quatro do corrente o presidente posou pela primeira vez no
teto do Palacio do Catete, fazendo acrescentar mais uma
aguia as sete tradicionais imobilizadas em bronze
esverdeado e que simbolizam o velho casardo onde tantos
episodios da vida nacional foram desenrolados (...) JK voou
até hoje cérca de cinco mil e trezentas horas (...) Detalhe
pitoresco foi presenciado por éste repérter que, ao voar no
helicoptero presidencial, entre Catete e Laranjeiras, sugeriu
ao Presidente que amarrasse o cinto. Sorridente e
descontraido, respondeu: - “Precisa nao, isto é bobagem”. E
desobedeceu a uma das regras elementares de seguranca.
Juscelino nasceu para voar.

(Fig. 113) O Cruzeiro, 21 de fevereiro de 1959 — n.19 — Ano XXXI

(Fig. 114) O Cruzeiro,
21 de fevereiro de 1959 — n.19 — Ano XXXI
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A realizacdo dessa fotorreportagem nao se deu sem conflitos entre o
fotografo-repoérter e o editor da revista, quem nos conta é o préprio Flavio Damm:

O Juscelino introduziu na Presidéncia da Republica a idéia
da mobilidade do presidente. Voava, ia pra todos os lugares,
né. Andava de... Era conhecido como o presidente voador.
Até o Juca Chaves fez uma mdusica e tal. E, com a coisa de
Brasilia, mais ainda, porque a movimentagao pra Brasilia. Vai
e volta, vem e tal. Naquela época até... Até cimento e...
Cimento e tijolo se transportava por avidao pra construir
Brasilia. (...)E o Juscelino ndo era outra coisa senao um
presidente voador. Pela utilidade, pela necessidade.
Realmente um presidente, ndao é, até hoje, com a
globalizacdo, o homem tem que estar aqui hoje e amanha na
China.(...) Pra vender avido. Depois de amanha no Canada
pra brigar por ndo sei o qué. Depois vender soja na Russia.
Enfim... O presidente tem que ter essa mobilidade e o
Juscelino praticou isso. E o Juscelino era essencialmente um
presidente voador. (...) Muito bem. Ai resolveram, pra
facilitar, pra ele ndo ter que ir ao aeroporto pegar... Pegar
carro no Pal4cio pra ir pro aeroporto pra tomar aviao, criaram
no, no, no teto do palécio do Catete, criaram um heliporto. Ali
é... Ali éliso... (...) Criaram ali um heliporto. Sinalizaram e tal.
Ai O Cruzeiro me chamou, uma tarde, e me pautou pra ir
pro... Pra ir pro Palédcio do Catete. Ai eu fui pra 4. Cheguei
la, era pra esperar o Juscelino chegar porque ele ia fazer o
primeiro véo de helicoptero do Catete pra Laranjeiras. E eu ia
voar com ele. Como voei. E o helicoptero, dali pra la.
Inaugurando o primeiro v6o. Chegada do helicéptero e tal,
aquela coisa. Ja conhecia o Juscelino. Ele sempre foi uma
pessoa extremamente cordial e, tratava pelo nome. Enfim...
Ai... Presidente, estou aqui pra lhe acompanhar. Ah ta, e tal
(...). E... E estava nisso preparando o helicoptero, botando
em ordem, aquela coisa toda e, me deu um estalo. O
Presidente Voador. Aquelas 4guias todas... Tem la em cima
aquelas aguias. Gigantescas. Sao imensas. Daqui de baixo,
logicamente... Mas elas tém uma envergadura de mais ou
menos uns trés menos. Ponta a ponta da aguia. E sdo... Eu
acho que sdo doze. Tem trés em... Quatro. Trés em cada
lado. Acho que doze. Enfim, tem as aguias plantadas 14 em
cima, de cauda pra dentro, de bico pra fora, né. Ai eu peguei
o presidente, que era muito malandro. Ele pegou logo a idéia
né. Entdo eu disse, vamos fazer uma foto sua aqui e tal. Aqui
aonde? Aqui, o sol, aqui esta melhor, o sol, tem sombra e tal.
Empurrei o Juscelino e botei o Juscelino confundindo o corpo
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do Juscelino e a cabeca da Juscelino com a cabega... As
costas da aguia e as costas da cabeca da aguia. O que
fotograficamente € muito facil de fazer. E as asas ficaram...
Esta foto é inédita. (...) E. Porque O Cruzeiro era um tigre de
papel. O Cruzeiro ndo quis publicar esta foto. Quando... Eu
me desgostei sempre. Que dizer, sempre nao. Mas eu tive
muitos, muitas contrariedades com O Cruzeiro por causa
disso. Vocé tinha essa fotografia que daria uma pagina
dupla. Aqui, 6. O Cruzeiro. (...) Essa foto... Esta vendo? Eu
confundi a cabeca dele com a cabeca da aguia, o corpo, e
ficou o Juscelino com as asas. Vocé quer foto melhor do que
essa pra sintetizar, pra marcar o presidente voador? [...]JE O
Cruzeiro entdo, quando saiu a foto, foi uma reunido, na
paginacao. Bota, ndo bota. Eu... Eu atras das lagrimas né.
Era a foto. Ai, o Leon Gondim veio. Tiveram que chamar o
Ledo Gondim com aquela burrice toda. Veio ele arrastando
aquela burrice. Nao, o Juscelino pode nao gostar.
Chateaubriand. Isso aqui, PSD e tal. O Juscelino... Tudo que
o Juscelino queria era sair essa foto no O Cruzeiro......em
pagina dupla.(...)N&ao, nao tinha nada, andar caricato. Nao
tinha nada. (...) Estava posando. Ele sabia. Ele sabia que ele
estava posando pra uma foto com asas. Quer dizer, ndo
publicou porque teve medo de que o Juscelino néo
gostasse.®*

O que nos impressiona no depoimento de Flavio Damm é que ele nao
perdeu seu bom humor em relagdo ao fazer fotografico, apesar de ter ficado
bastante triste em nao ter a fotografia publicada [sic] e a0 mesmo tempo revela
como os editores da revista mantinham uma postura de respeito e receio em
relacéo a Juscelino Kubitschek, ao PSD e ao grupo governante. Esse episédio e 0
depoimento vém reforgcar nossa idéia de que O Cruzeiro ndo fazia e ndo era
oposi¢cao e tdo pouco foi cooptada por algum grupo oposicionista que a usasse
como porta voz.

O fotégrafo ficou, e no depoimento continuou, inconformado com essa

postura reticente, a falta de inteligéncia e a insensibilidade dos editores em

** Entrevista a Ana Mauad em 24/04/03 — Transcrita e depositada no Laboratério de Histéria Oral e
Imagem do Departamento de Histéria — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade
Federal Fluminense.
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perceber o quanto a fotografia representava a esséncia de Juscelino enquanto
presidente e politico moderno. Entretanto, a fotografia em questdo e as outras
provavelmente realizadas naquele mesmo momento foram publicadas em trés
paginas, mais do que o fotégrafo desejava.

Ana Mauad (2005) em artigo que reflete sobre o fazer fotografico de
Flavio Damm, utiliza a fotografia indicada no depoimento e reproduzida abaixo®.
Ao compararmos as duas fotografias, a publicada e a que ficou com o fotografo,
reconhecemos que nado se trata do mesmo negativo: a pose é semelhante, JK
esta em frente & aguia, com o corpo bem no meio da escultura, a méo sobre o
corrimao da grade, no entanto, na fotografia publicada Juscelino olha para a

esquerda enquanto na que ficou de posse do fotografo ele olha para a direita.

Fig. 115 — fotografia de Flavio Damm
A situagao transformada em acontecimento é a mesma, ha uma davida
estabelecida a partir do depoimento de Flavio Damm: se ele ndo se lembrou da
publicagcdo de outra tomada da mesma seqiéncia fotografica, da decomposicao

¥ A fotografia esta no mesmo artigo de MAUAD, Ana (2005, p.11).
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do evento na pagina seguinte, com mais duas fotografias e do texto escrito por ele
segundo os créditos.

A duvida, porém, nao impede de refletirmos sobre alguns aspectos de
Juscelino Kubitschek presentes no depoimento. Ele estabelecia uma relagédo
bastante cordial com a imprensa, ndo apenas com seus proprietarios em que o
jogo politico deveria ser mais cuidadoso, como também na relagdo com aqueles
que produziam as reportagens e fotografias. O fato de Flavio Damm seguir com
ele no helicoptero ndo é um caso isolado, ao contrario, era constante o convite a
fotografos de revistas e jornais para que 0 acompanhassem em suas viagens.

A pose de Juscelino é consciente, foi ajustada entre ambos, o fotografo
evidencia o desejo do presidente em assim ser representado: com as asas da
aguia. Por outro lado essa representacao nos leva a idéias sobre o0 qué a pose
pode significar. A aguia € um animal cujos principais atributos sdo a astdcia, a
perspicacia e a habilidade inata na arte da caca; as esculturas no telhado do
Palacio do Catete nos mostram o passaro com as asas abertas, em posicao de
alcar vOo contra o inimigo predador ou preparando-se para cagar.

Se o perigo rondasse o Catete, por certo, simbolicamente, a protecao
estava com as asas estendidas, em prontiddo. O texto ao lado da fotografia néo
faz essa comparagdo, nem mesmo a sugere, limita-se a tratar de aspectos
pragmaticos como a necessidade de driblar o transito cadtico da capital, o
dinamismo do presidente e, por conseguinte, a sua falta de paciéncia.

O presidente alado também é garoto-propaganda de Companhias
Aéreas — Figura 116 -, que tao pragmaticas quanto o presidente, o tomam como
imagem fundamental para poderem vender credibilidade e passagens de avido.
Afinal, se o presidente o preferia como meio de transporte, o cidaddo comum
também deveria utiliza-lo. A propaganda é publicada em alguns exemplares dos
meses de abril e maio de 1959 em Manchete e O Cruzeiro.
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(Fig. 116) Manchete, 25 de abril de 1959 — n.366 — ano 7

Ha ainda outra propaganda de 10 de maio de 1957 em O Cruzeiro,
agora a revista A Cigarra, voltada para o segmento feminino, usa a figura de JK.
Ele, contudo ndo esta sozinho, ao lado de seu rosto emoldurado estdo na mesma
situacdo Getulio Vargas e Dutra. A peca publicitaria instiga a curiosidade feminina
em uma pesquisa na qual a pergunta era: vocé votaria em uma mulher para a

presidéncia da republica?

(Fig. 117) O Cruzeiro, 10 de agosto de 1957 — n.43 — Ano XXIX

244



A publicidade é um aspecto da modernidade importante no século XX,
principalmente no Brasil, onde o mercado consumidor se fortalece na década de
1950. As grandes agéncias de publicidade também se instalam no pais nesse
mesmo periodo, momento em que as industrias multinacionais chegam para
constituir o parque industrial.

Esse movimento econdmico que congrega também um movimento de
bens simbodlicos e culturais ndo pode deixar de usar a imagem de Juscelino
Kubitschek como uma grande aliada em seu fortalecimento. O uso de sua imagem
em pecgas publicitarias para vender produtos é residual. Entretanto, Juscelino se
utilizava da relacdo propagandistica com empresas privadas através de
inauguracdes, um dos aspectos do ritual de poder, para promover o Programa de
Metas.

Nao entendemos que essa atitude seja paradoxal ou antiética, porque
nem se discutia esse aspecto naquele momento, frente a postura ideologica do
desenvolvimentismo de JK.

Essa relagdo € muito evidente no tocante a industrializagao,
principalmente a industria automotiva. Tanto Manchete quanto O Cruzeiro
publicaram fotorreportagens da inauguragao de fabricas de automdéveis no Brasil e
de outros segmentos durante todo o governo de Juscelino. Sua presencga legitima
a instalacdo da empresa e a torna uma fator importante no cumprimento das
metas propostas em seu programa de governo.

O Cruzeiro de 20 de outubro de 1956 publica fotorreportagem de cinco
paginas sobre a inauguracdo da fabrica de caminhdes Mercedes-Benz.
Caminhoes para o Brasil, com texto de Neil Ferreira e fotos de Antonio Pirozelli,
nos informa que desde 1951 a industria estudava as possibilidades de se instalar
em Sao Bernardo dos Campos, o montante de dinheiro aplicado nesse
investimento, e a crenca no progresso industrial e econédmico do Brasil — Figura
118.

Juscelino Kubitschek e Janio Quadros séo as vedetes da festa, embora
haja outros politicos como o ministro Lucio Meira, o presidente da Daimler-Benz,
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Fritz Koeneck. Operérios aparecem ao lado de JK e Janio e no interior da fabrica
trabalhando.

(Fig. 118) O Cruzeiro, 20 de outubro de 1956 - n. 1 ano XXIX

Na Figura acima, JK e Janio aparecem, nesses dois momentos, ao lado
do presidente da industria e outros politicos discursando, na fileira de seis
fotografias que atravessam as duas paginas, em decomposi¢cdo do evento. Na
parte inferior da pagina da direita, ambos, separadamente, posam em cima de
caminhdes ladeados por homens, a legenda da fotografia em que vemos JK, a
direita, comenta: A multiddo de operarios da Mercedes-Benz acompanha o Sr.
Louis Winkler e o Presidente Juscelino Kubitschek no primeiro caminhao que foi
fabricado no Brasil. Ha um exagero no texto da legenda, o grupo ao lado do
caminh@o é pequeno e se a multidao existe, ela ndo aparece na fotografia.

Em pequena nota seguida de fotografia, Manchete aborda rapidamente
a inauguracao da Willys Overland do Brasil, no ano de 1958. JK esta novamente
ao lado de Janio Quadros e do Ministro da Guerra, General Lott, todos em cima de
um jipe fabricado no Brasil. O texto curto expbée o montante de investimento
realizado pela empresa — Figura 119.

246



(Fig.119) Manchete, 29 de margo de 1958 —n.310 —ano 5

Produzido no mesmo ano encontramos o filme publicitario Bandeirante
de Hoje, realizado pela Jean Manzon Films para a Willys Overland do Brasil. A
inauguracao também é o tema do filme, que é propaganda disfarcada da empresa.
As primeiras sequéncias nos contam de maneira bem geral as dificuldades com
que se lidou no Brasil, a partir da descoberta, para desbravar a terra. As imagens
de florestas seguem outras de estradas, o trabalho em pocos petroliferos e
construcoes de barragens; o Brasil € o do século XX.

A énfase das imagens passa para a linha de montagem da industria de
automdével, apds a sequiéncia em que vemos Juscelino Kubitschek, Janio e Lott
empoleirando-se em cima de um jipe e no palanque, JK concentrado nas
exibicbes do novo carro fabricado no Brasil, as imagens mostram as
possibilidades de uso desses automdveis.

O texto da narragdo € em primeira pessoa, representando o jipe, € ele
quem fala: Conto uma histéria que comega quando Cabral se achava a caminho

do Brasil. Direi logo que ndo sou gente: sou maquina. E também que eu nao
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existia quando Erasmo ilustrava a Renascenca, Copérnico abria perspectiva as

ciéncias, e o nativo brasileiro vivia na sua bonita simplicidade.

O carater publicitario do filme, como mencionamos acima, ndo poderia

aparecer 0 que gerou alguns problemas para o roteirista desse filme, ele teve que

lidar com os desejos do cliente e a politica da censura da época. Para se ter uma

idéia das dificuldades, transcrevemos algumas Notas do Roteirista:

1.Foi um drama fazer esse texto, entre a cruz e a caldeirinha,
isto é, entre o cliente e a censura.

2. Sera preciso mostrar ao cliente que a propaganda
realizada sem descricbes chatas, sem muitos dados técnicos
ou numeéricos, sem que o publico perceba que se trata de
propaganda, € a melhor e insubstituivel.

3. Para a Censura mostrar que se trata de um filme de alta
propaganda para o Plano Automobilistico Nacional, além de
ter um teor educativo, pois em 10 minutos da uma verdadeira
aula de histéria do Brasil, desde o descobrimento até a
industrializacdo. A propaganda digna das industrias
protegidas pelo atual governo é coisa que a censura nao
poderia impedir, sob o risco e contradig&o.

4. Ainda para a censura: tocamos em todos 0s pontos vitais
de interesse particular do atual governo e do Brasil, estradas,
siderurgia, petroleo, eletricidade, agricultura (café), defesa
militar.

A P.A. Nascimento — ACAR PROPAGANDA, agéncia publicitaria da

empresa também forneceu a Jean Manzon Films os objetivos que deveriam

nortear a realiza¢do do filme, o primeiro deles coincide com o item trés das Notas

do Roteirista:

Dar idéia da WOB como industria, ndo isoladamente, mas
como mola propulsora de mais de 250 industrias de auto-
pecas, ressaltando seu pioneirismo como primeira industria a
se enquadrar no Plano do GEIA (Grupo Executivo da
Industria Automobilistica), o que a colocou na vanguarda da
industria automobilistica nacional.

Essas dificuldades parecem nao existir para as revistas ilustradas, os

textos enfatizam os milhdes investidos pelas industrias e as relacionam com a

industrializacdo e os planos do governo de maneira clara e sem rodeios. As
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seqliéncias fotograficas nas fotorreportagens nao precisam criar ficcoes para
mostrar o evento, ao contrario, as imagens privilegiam os acontecimentos tomados
no calor da hora.

Duas fotorreportagens sobre a industria automobilistica Volkswagen,
deixam mais evidentes ainda a relagcdo de legitimacdo que a imagem de JK
exercia na publicidade da empresa. Em 19 de dezembro de 1959 — Figura 120 -
Manchete publica a fotorreportagem de quatro paginas, Volkswagen 100%
brasileiro para o Brasil, na pagina da direita JK condecora o diretor-geral da
Organizacdo Mundial Volkswagen com a Ordem Cruzeiro do Sul, na da esquerda
a linha de producao do volkswagen, o popular fusca, a legenda explicando que os
carros estdo na fase final da montagem e logo prontos para o teste final.

O texto faz uma ligagao estreita entre a producdo da industria, suas
pretensbes em aumentar o numero de automoveis fabricados no Brasil e o quanto
seu potencial de produgcdo € responsavel pela criacdo de empregos e
desenvolvimento de outras industrias menores que lhe dao suporte.

O Cruzeiro de 09 de janeiro de 1960 também faz a cobertura do evento
na fotorreportagem Automoveis para o Brasil — Figura 121 -, vemos as
instalagdes da fabrica, Juscelino visitando-a, varios aspectos da linha de
montagem. Algumas fotografias desse exemplar sdo as mesmas de Manchete,
mas em tamanho menor. O texto mais sintético, além de informar sobre a atual
producdo da fabrica, traca a perspectiva de novos empregos com o aumento de
sua produgao.

Juscelino Kubitschek é garoto-propaganda tanto em filmes como nas
revistas ilustradas, ele legitima através de sua imagem as obras de empresas que
estabeleciam compromissos econémicos com seu governo.

Assim como foi necessario um processo de convencimento para a
construcao da nova capital, a participacdo de JK em inauguragdes de industrias,
momento ritualistico de poder, também pode ser entendida como um processo de
convencimento do Programa de Metas, isto é, no desenvolvimento econémico do

pais.
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As imagens nao se limitam aos apertos de maos e discursos de
autoridades e diretores, mostram as instalagbes, as maquinas e os operarios
trabalhando. O olhar era dirigido para que o leitor e 0 espectador aprendessem
que o Brasil se modernizava e que os homens publicos ndo estavam alheios a
modernizagao.

Ser garoto-propaganda para JK era muito mais que mostrar-se
enquanto homem publico, era fazer com que o cidaddo comum fortalecesse sua
crengca em seu Programa de Metas e nos objetivos de desenvolvimento que tinha

proposto.

(Fig. 120)
Manchete, 19 de dezembro
de 1959 — n.400 —ano 7

(Fig. 121)

O Cruzeiro, 09 de
janeiro de 1960 — n.13
— Ano XXXII
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5.2 — Rituais de poder

O tema do ritual de poder usado por Paulo Emilio Salles Gomes
(1957) ao analisar os filmes documentais na fase muda do cinema brasileiro é
cristalizado “naturalmente em torno do Presidente da Republica” nos momentos
em que ele preside, visita, recebe, inaugura, etc. O politico moderno que se serve
dos meios de comunicagao para construir sua imagem publica ndo se limita a ter
esses momentos como rituais de poder; ele pode eleger situacdes banais como
rituais, a serem exibidas, ou os meios de comunicagdes também podem elegé-las
como tais.

A personagem que o politico moderno ou, mais precisamente, o
presidente desempenha influencia no ritual de poder. Schwartzenberg nos conta
como Giscard d’Estaing imprime as cerimonias seu estilo de lider charmoso:

Vinte e sete de maio de 1974: para inaugurar suas fungdes,
Giscard d’Estaing sobe a Avenue Champs-Elysées, ndo de
carro e envergando um fraque, mas a pé e vestindo um terno
com paletd jaquetdo. (...) Catorze de julho: escolhe um novo
itinerario, mais popular, da Place de la République a Bastille,
para a tradicional parada militar. (s.d., p.84)

Juscelino Kubitschek, um lider heréico e charmoso, infunde seu estilo
aos cerimoniais, porém nao quebra ou desvia as regras protocolares. Sua imagem
nas revistas ilustradas nas situagbes de ritual de poder sdo convencionais, ou
seja, ndo apresentam conflitos ou tensdes de maneira geral.

Tanto Manchete quanto O Cruzeiro mostram muitas imagens de
Juscelino recebendo lideres de outros paises, artistas, esportistas. Seguem o
presidente em diversas situacbes e as transformam em rituais. Casamentos,
funerais e corridas de cavalos sdo eventos que aparentemente ndo tém ligacao
alguma com o poder, mas Juscelino os freqlentava e as cameras dos fotografos
as registravam e as revistas publicavam: ndo era o cidadao Juscelino que era o

padrinho, era o presidente JK.
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O ano de 1958 parece ter sido o dos casamentos. Juscelino e Sarah
Kubitschek foram padrinhos de casamentos no Rio de Janeiro, em Aparecida do
Norte e em Brasilia. Tanto Manchete quanto O Cruzeiro fizeram a cobertura
jornalistica e fotografica desses eventos sociais.

Destacamos para nosso estudo o casamento da filha de Israel Pinheiro
em meio as obras da construcdo de Brasilia. A cerimbnia aconteceu em junho, e
reuniu politicos e personalidades; JK e Sarah foram os padrinhos da noiva, e Assis
Chateaubriand o padrinho do noivo, seu parente préximo. O evento foi
considerado por O Cruzeiro como o “casamento dos pioneiros”. A legenda da foto
de JK nos revela que ele comungou durante a missa realizada durante a ceriménia
de casamento. O texto das duas primeiras paginas da fotorreportagem ja nos tinha
revelado esse aspecto religioso, a comunhdo, importante para a imagem do

presidente em um pais majoritariamente catélico.

(Fig. 122) O Cruzeiro, 09 de agosto de 1958 — n.43 — Ano XXX

Os enterros, assim como os casamentos, em que vemos JK sao
freqientados por politicos. Personalidades importantes para o pais faleceram
durante o governo de Juscelino e por isso, seus enterros tomaram uma dimensao
de ritual de poder. As mortes do Marechal Rondon e de Nereu Ramos, em 1958, e
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a de Osvaldo Aranha em 1960 sdo momentos em que vemos Juscelino e outros
politicos como Jango em grande comogao.

As primeiras paginas da cobertura de Manchete do enterro de Nereu
Ramos nos mostram uma significativa fotografia de Juscelino chorando ao lado de
Jango com expressao grave. A legenda explica o gesto do presidente: Juscelino
chorou a beira do tumulo de Nereu Ramos. Ha pouco mais de dois anos déle
recebia a faixa de presidente — Figura 123.

A situacao fica mais dramatica quando sabemos que a causa da morte
foi um acidente de avido. Outros politicos, como o governador de Santa Catarina,
Jorge Lacerda, também morreram no acidente. A morte inesperada do entao
senador leva o governo federal a decretar luto nacional por cinco dias. Reunides,
pronunciamentos e trabalhos foram suspensos para que o governo e a nacao
velassem o ex-presidente da Republica.

(Fig. 123) Manchete, 05 de julho de 1958 — n.324 —ano 6

Ambas as coberturas das revistas elevaram Nereu Ramos, como o
texto da fotorreportagem de O Cruzeiro ao caracteriza-lo:
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O retrato que o Sr. Nereu Ramos deixou aos brasileiros foi,
sem duvida, o de um homem austero. Austero e tranquilo.
Poucas fotografias (rindo ou mesmo sorrindo) se conhecem
dele. Rosto sempre fechado, ndo convidava realmente a
intimidades. No entanto, era uma criatura cheia de bom
humor. (...) (O Cruzeiro, 28 de junho de 1958 — n.38 — Ano
XXX, p.86)

(Fig. 124) O Cruzeiro, 28 de junho de 1958 — n.38 — Ano XXX, p.86-87

Em O Cruzeiro JK aparece na pagina da esquerda — Figura 124 — na
decomposicao do evento em fotografias menores. O que interessa ao fotégrafo é o
acontecimento e ndo a figura de Juscelino que é secundéaria assim como a de
Jango. O drama das esposas domina a pagina da direita. Manchete prefere
mostrar em duas paginas as expressoes do presidente e do vice-presidente como
personagens principais.

O Sweepstake, o Grande Prémio Brasil no Jockey Club do Rio de
Janeiro era um evento social no qual Juscelino comparecia todos os anos, e era
muito freqUentado pela elite do Rio de Janeiro.

Havia muito glamour em torno da tradicional corrida de cavalos do

Jockey Club da capital federal, lugar em que muitas fortunas eram feitas e outras
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desfeitas. Na ocasido, a alta sociedade carioca aproveitava para mostrar os mais
elegantes, e muitas vezes inusitados, modelos de vestidos e chapéus, no caso
das mulheres, enquanto aos homens cabia vestir o conservador mas “chique”

fraque, como JK, na figura abaixo.

(Fig. 125) Manchete, 10 de agosto de 1957 — n.277

Entre os eventos sociais que analisamos, apenas o Grande Prémio do
Brasil acontecia todos os anos, e o consideramos um ritual de poder, momento em
que o presidente devia mostrar-se a elite carioca, ser simpatico a populacdo do
Rio de Janeiro que, em certo sentido, sentia-se preterida devido ao frenesi da
construcao da nova capital; as discussoes sobre a transferéncia s6 aparecem com
mais freqliéncia a medida que se aproximava o final das obras de Brasilia.

As viagens que Juscelino Kubitschek fazia a Brasilia também podem
ser entendidas como rituais de poder. Muitas delas ficaram registradas em filmes
e em fotografias publicadas nas revistas ilustradas. Podemos compreendé-las
como rituais de poder porque estao inseridas em algum tipo de acontecimento
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maior como as visitas de chefes de Estado ao Brasil ou, entdo, as visitas a Brasilia
s&o elevadas ao status de acontecimento.

Um exemplo desse tipo de visita como acontecimento esta no cinejornal
Brasilia n.14, ja discutido no capitulo anterior. Durante os anos de construcao da
cidade, JK a visitou muitas vezes para inspecionar o andamento das obras. No
documentario da Jean Manzon Films, As primeiras imagens de Brasilia,
também ha imagens de Juscelino fiscalizando obras.

Essa freqUéncia de visitagdo sem um motivo que nao fosse o de saber
in loco o que se passava, faz desse momento de construgcdo uma espécie de
simbolo do poder. A encenacdo da visita no espago que se transformava em
urbano mostra o poder em agédo. Essa encenacdo nao se repetird no futuro, a
cidade construida ganhara outras fungoes.

A cidade, uma vez inaugurada, mesmo que com alguns edificios
inacabados, nao recebera mais o presidente que designa a si mesmo o fiscal das
obras. Essa funcao ja nao tera mais sentido, pois ele sera tdo-somente presidente.
Ele sera “pioneiro” em receber na nova capital, o ritual de poder se concentrara
em novos cenarios propondo novas cenas.

As dramatiza¢gdes do poder mudarao definitivamente de palco e cenario
quando todo o aparelho burocratico estatal estiver em Brasilia. Tudo sera novo e
por outro lado tudo continuard 0 mesmo; a principio ha uma mudanca de espaco
fisico e geografico. H4 a interiorizagdo no plano material da burocracia, das
pessoas. Isso implicou conflitos e tensdes, entretanto, as convengdes ligadas aos
rituais de poder continuaram as mesmas.

Juscelino Kubitschek governou pouco tempo na capital inaugurada, de
abril de 1960 a janeiro de 1961. Os rituais de poder que presidia antes desse
periodo estavam circunscritos simbolicamente no futuro, ou seja, a recepg¢ao dos
chefes de Estado incluia o descerramento de placas de edificios que ainda seriam
construidos. Dessa maneira a futura capital fazia parte do roteiro de visitas de
todos aqueles que vinham ao Brasil e tinham algum contato com o presidente.
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* * *

Os rituais de poder que envolviam lideres de outros paises recebiam a
cobertura fotografica de O Cruzeiro e Manchete. As coberturas poderiam durar
varias semanas mesmo que a visita durasse apenas alguns dias, tudo dependia
da importéancia politica do visitante.

Em 1957, a visita do presidente portugués Craveiro Lopes foi objeto de
varias edicdes do més de junho e julho de Manchete e O Cruzeiro. A cobertura
nao se prestou apenas a mostrar 0s principais momentos da visitacdo. A primeira
noticia que temos sobre a visita do lider portugués esta em Manchete de 08 de
junho na coluna de lbrahim Sued, porém, € na edicao de 15 de junho que temos a

grande fotorreportagem sobre a visita.

(Fig. 126) Manchete, 15 de junho de 1957
—n.269

Matéria de capa e mais de quinze paginas de fotorreportagem foram o
resultado do trabalho de repédrteres e fotografos sobre os momentos mais
importantes da visita. A fotografia que abre a reportagem — Figura 127 — nos
mostra JK e Craveiro Lopes abracados no que parece ser um palanque, a legenda

informa: Juscelino deu um viva a Portugal e Craveiro respondeu com outro ao
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Brasil. A multiddo delirou. No entanto, ndo vemos a multiddo que s6 aparecera em

poucas fotografias no meio da fotorreportagem.

(Fig. 127) Manchete, 15 de junho de 1957 — n.269

A multidao esta celebrando a passagem de Craveiro Lopes — Figura
128 —, a vemos na ocasido do desfile em carro aberto por algumas ruas do Rio de
Janeiro, segundo o pequeno texto: A certa altura, quando o cortejo percorria, em
marcha reduzida, a Avenida Rio Branco, os motores do carro presidencial foram
desligados para que o povo, manifestando seu entusiasmo, pudesse empurra-lo.
Craveiro sorria e acenava, com satisfacdo, o tempo todo.

Nao sabemos até que ponto as pessoas que viam o desfile puderam de
fato se aproximar do carro do presidente ou, ainda, quantas pessoas foram
permitidas a fazer essa aproximagao. Outra fotografia é aquela em que vemos o
desfile de cima de algum edificio. O fotégrafo nos deu uma visao privilegiada: as
pessoas pequeninas, os carros, a festiva chuva de papéis, a fumaca dos fogos.
Até mesmo a repressao realizada pela policia sobre a populacdo que estava
vendo o evento, significou a grandeza e a emogao do momento. A legenda orienta
a leitura nesse sentido: Ndo havia corddo de isolamento que suportasse a
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explosdo de ternura e entusiasmo dos populares — fotografia inferior da pagina

esquerda — Figura 128.

(Fig. 128) Manchete, 15 de junho de 1957 — n.269
Nas edi¢cdes dos dias 22 e 29 de junho, Craveiro Lopes e Juscelino
Kubitschek viajam para Minas Gerais, Bahia, S&o Paulo. Visitam, entre outras
cidades, Ouro Preto, Brasilia, Belém, Fortaleza e, por ultimo, em Recife. O
presidente portugués despede-se do Brasil recebendo um abrago entusiasmado
de JK — Figura 129.

(Fig. 129)
Manchete, 06 de julho de
1957 — n.272
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A cobertura de O Cruzeiro, por sua vez, nas edicées de 15, 22 e 29 de
junho, nos mostra o roteiro de viagens de Craveiro Lopes sempre acompanhado
de Juscelino Kubitschek. Para a revista foi uma “maratona” a visita do presidente

portugués.

(Fig. 130) O Cruzeiro, 22 de junho de 1957 — n.36 — Ano XXIX

(Fig. 131) O Cruzeiro, 29 de junho de 1957 — n.37 — Ano XXIX
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A viagem é envolta em recepcdes. Vemos Craveiro Lopes e JK em
jantares e banquetes no Rio de Janeiro ou em Minas Gerais. Em Brasilia, ele
inaugura uma placa comemorativa de “um monumento a raga e aos homens que
fundaram este pais” como vemos na figura abaixo. Na fotografia inferior a direita, o
monumento ainda ndo estd erguido, ha apenas a placa. Na fotografia inferior a
esquerda, JK e o presidente portugués conversam na capital em obras, nos
informa a legenda.

(Fig. 132)
O Cruzeiro, 13 de julho de 1957 — n.39 —
Ano XXIX

Definida por JK como um “encontro de dois velhos amigos”, a visita de
Craveiro Lopes tem um tom de amizade no documentério Visita ao Rio de
Janeiro de sua Exceléncia o General Francisco Higino Craveiro Lopes -
Presidente da Republica Portuguesa, encomendado pelo Departamento de
Turismo e Certames do Distrito Federal a Jean Manzon Films em 1957.
Observemos primeiramente quais imagens mostram tal encontro.

O plano médio e o close imperam para mostrar Juscelino Kubitschek

recebendo Craveiro Lopes. Apresentando-o a seus ministros, em banquetes,
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festas e comemoracgdes, jantares, entrevistas, passeios de carro aberto pelas ruas
do Rio de Janeiro, as imagens tentam justamente ocultar uma realidade que afeta
as relagbes exteriores do Brasil. Externamente, a politica de JK era tradicional. As
relagdes diplomaticas, principalmente com Portugal esbarravam no continente
africano, onde ainda existiam colénias de ultramar portuguesas.

O filme restringe-se ao Rio de Janeiro, pois ha uma vinculagao entre a
visita e seu uso como propaganda para a ainda capital federal. Entre banquetes e
jantares, Craveiro Lopes percorre a cidade em seus pontos mais significativos: a
Igreja da Candelaria, o Jockey Club, o Jardim Botanico, o Maracana; encontra-se
também com personagens importantes do mundo politico e social da cidade, além
de Juscelino Kubitschek, seu anfitrido: Roberto Marinho, o cardeal arcebispo do
Rio de Janeiro, Dom Jaime de Barros Camara, e o casal Leite Garcia. O filme
termina com Craveiro Lopes e Juscelino Kubitschek embarcando no aviao rumo a
Minas Gerais, mas com fim apotedtico: plano médio de JK na porta do avidao

acenando; o narrador da voz ao gesto:

NARRACAO: Depois de galgar os primeiros degraus do
avidao, o presidente comandou os aplausos: Viva Portugal!
Viva o presidente Craveiro Lopes! Viva o Brasill Viva
Juscelino Kubitschek de Oliveira!

As fotorreportagens das revistas e o filme nos mostram muito mais um
evento social do que um encontro politico. Os textos que acompanham as
fotografias em O Cruzeiro ou Manchete procuram em primeiro lugar situar o leitor
geograficamente. Em segundo lugar, tentam interpretar os encontros, banquetes e
jantares: sdo impressionistas e comentam as situagbes. As legendas identificam
as personagens das fotografias e tém a mesma funcao dos textos.

A longa visita, quase uma semana, estreitou os lagos afetivos entre
Portugal e Brasil; as expressdes desse estreitamento de relagdes sao enfatizadas
em cada edicdo das revistas. Entretanto, o leitor ndo tem qualquer informagéo

sobre o que de fato conversaram ambos os presidentes, se firmaram acordos,

262



convengdes, os avancos da politica externa, as relacbes conflituosas entre
Portugal e as colénias na Africa. As imagens de JK e Craveiro Lopes ficaram
restritas as convencdes ou as pequenas contravengdes “permitidas” de encontros
sociais.

Em 1958, JK recebe outros lideres: em abril € a vez do presidente eleito
da Argentina, mas ainda ndo empossado, Arturo Frondizi. Tanto em Manchete
quanto em O Cruzeiro a abordagem da visita é politica. Frondizi também passa
pelos rituais de banquetes, recepcdes, encontros, porém, os textos nos informam
sobre os problemas ja enfrentados pelo presidente, que tenta mesmo antes de sua
efetivagdo no cargo, conciliar peronistas e militares. O Cruzeiro publica uma
entrevista exclusiva com Frondizi para melhor entender os conflitos e sua proposta
de paz politica. A simpatia com que Juscelino recebe seu colega argentino é
expressa pelas duas revistas.

(Fig. 133) O Cruzeiro, 19 de abril de 1958 — n.28 — Ano XXX

Em junho, o casal de principes japoneses Mykasa e Yukira é recebido
por JK e a énfase das revistas € para os eventos sociais da visita. Bem diferente
da chegada do secretario de Estado norte-americano Foster Dulles, em agosto, ou
da visita do presidente norte-americano Eisenhower, no més de margo de 1960.
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Foster Dulles chega ao Brasil em 04 de agosto de 1958. Manchete € O
Cruzeiro nao demonstram muito empenho em publicar a visita. Em comparacao a
visita de Craveiro Lopes, por exemplo, o0 secretario de Estado norte-americano
nao pareceu suscitar muita curiosidade ou atencéo.

Manchete, na edicdo de 09 de agosto, publica uma entrevista realizada
por Murilo Melo Filho com Foster Dulles ainda nos Estados Unidos. A fotografia da
pagina da esquerda — Figura 134 — é muito sugestiva, aproximando-se da
iconografia classica norte-americana do Tio Sam muito divulgada na época. O
titulo do artigo, Um americano intranquilo, faz referéncia ao romance O
americano tranquilo, de Graham Greene, escrito em 1955, e ao filme de mesmo

nome, dirigido por Joseph L. Mankiewicz em 1957, baseado no romance.

(Fig.134) Manchete, 09 de agosto de 1958 —n.329 —ano 6

Antes da entrevista, na edicao de 26 de julho, Manchete publica uma
reportagem da preparacao de protestos da UNE — Unido Nacional dos Estudantes
— contra o secretario de Estado norte-americano durante sua visita ao Brasil.
Segundo a reportagem, a movimentagdo dos estudantes estava sendo observada
pelo FBI.
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Em suas memoérias, JK ao narrar a visita, menciona que Foster Dulles
sondou a possibilidade de alterar a data da viagem em fungdo de problemas
graves no Oriente Médio. Juscelino deu resposta negativa a pretensédo de
mudancga. O argumento foi a intensa cobertura que a imprensa ja fazia a visita.

Com texto de Armando Nogueira e fotografias de José Medeiros, O
Cruzeiro faz a cobertura da visita na edicao de 23 de agosto — figura abaixo.

(Fig. 135) O Cruzeiro, 23 de agosto de 1958 — n.45 — Ano XXX

Na pagina da esquerda, JK e Dulles apertam as maos apds reuniao
reservada em outra sala. Esse episddio ficou muito conhecido na época porque
uma outra fotografia, muito semelhante a essa, foi publicada no Jornal do Brasil
antes mesmo que a de O Cruzeiro. A fotografia do jornal vinha seguida da
legenda “Tenha paciéncia, Mister...” (CARVALHO, 2001, p.339). Isso gerou “6dio”
no presidente, segundo Autran Dourado (2000, p.85), e desentendimentos com o
JdB; o jornal se retratou mais tarde, mas perdeu uma concesséo de televisdo.
Segundo Bojunga (2001, p.511), a fotografia foi publicada no New York Times
piorando a crise.
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A legenda em O Cruzeiro tem um carater de negociagao: O presidente
JK e o secretario Dulles cumprimentam-se por sébre a mesa de entendimentos,
selando o reencontro das Ameéricas.

Segundo Dourado (idem, p.84-85), foi dele a idéia de que JK e Dulles
sentassem frente a frente na mesa, ladeados por assessores, mas ele julgou sua
idéia infeliz em funcado dos problemas que gerou. No entanto, nos parece que O
Cruzeiro tentou remediar a situacao dias depois.

Na pagina da direita, JK e Dulles em Brasilia “apertam parafusos” no
lugar onde sera construida a futura embaixada dos Estados Unidos. No cinejornal
Brasilia n.12, vemos Foster Dulles visitando as obras da cidade, como ja
abordamos no Capitulo 4. As imagens em movimento reforcam as
fotorreportagens das revistas, mas limitam-se aos acontecimentos de Brasilia.

As imagens em O Cruzeiro e no cinejornal ndo mostram as tensoes

que precederam a visita e nem mesmo aquelas que surgiram a partir dela.

As relagdes diplomaticas entre Brasil e Estados Unidos eram mornas
desde Truman e Juscelino mobilizava-se para tira-los da indiferenca quanto as
questdes econdmicas relacionadas a América Latina. A OPA — Organizacao Pan-
Americana — foi essa tentativa, pois seu “objetivo econémico explicito era o aporte
de recursos em larga escala para projetos de desenvolvimento na América Latina”
(MOURA, in GOMES, 1991). Todavia a reacao norte-americana era cautelosa.
Eisenhower, num primeiro momento, acenou para a idéia, entretanto ndo passou
desse aceno.

O primeiro aceno foi a visita de Dulles que serviu justamente para tragar
os planos da Organizacdo Pan-Americana. O segundo foi a visita de Eisenhower
em fevereiro de 1960, a questdo ainda girava em torno da OPA. Os Estados
Unidos continuavam afastados da América Latina, e nao percebiam as reais
necessidades de desenvolvimento dos paises latino-americanos para a superacao

dos problemas econdémicos.
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Na edicdo de 23 de janeiro de 1960 — Figura 136 —, Manchete publica
duas paginas sobre o encontro de Juscelino e Eisenhower. E uma preparagéo
para a visita em fevereiro. A fotografia sangrada na pagina da direita nos mostra
JK cumprimentando lke e foi tirada no Panama por Justino Martins na ocasido do
encontro de lideres americanos, em 1956.

O texto de Octavio Bonfim faz algumas considerac¢des sobre a viagem e
revela algumas curiosidades, como o gosto do presidente por filé de frango, e a
sesta de uma hora, pelo menos; o aparato de seguranca do governo norte-
americano; e os estudantes que prometeram manifestacbes de simpatia ao

visitante.

(Fig. 136) Manchete, 23 de janeiro de 1960 — n.405

A edicao de 05 de marco de Manchete mostra Eisenhower na capa. A
reportagem tem a intengcdo de fazer com que os leitores conhegam a vida do
presidente norte-americano. E na edicdo de 12 de marco que vemos a
fotorreportagem dedicada a visita — Figura 138.

Apesar de Eisenhower iniciar sua visita por Brasilia, a fotografia —
Figura 137 — em duas paginas, que inicia a fotorreportagem, é do desfile de carro
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aberto pelas ruas do Rio de Janeiro; esse tipo de fotografia é predominante.
Mesmo que ambos os presidentes sejam mostrados em festas e recepcbes em
ambientes internos, a relagdo com a ambientacao externa é mais abundante.

A fotorreportagem de Manchete ndo segue o roteiro oficial
desenvolvido por lke. O que importa expor € a expressdao de acolhimento que o
povo brasileiro demonstrou durante a viagem, dai a importancia das fotografias
mostrarem muito mais os desfiles que as recepgoes.

O mesmo acontece em O Cruzeiro. O percurso oficial ndo é mostrado,
ou seja, vemos Eisenhower primeiro no Rio de Janeiro, depois em Brasilia, em
Sao Paulo e a despedida no aeroporto do Galedo. Predominam novamente as
fotografias de desfiles de carro, os papéis picados sugerindo a presenga da
multidao.

(Fig. 137) Manchete, 12 de margo de 1960 — n.412 — Ano 7
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(Fig. 138) O Cruzeiro, 12 de margo de 1960 — n.22 — Ano XXXII

Ambas as revistas dedicaram em torno de quatorze paginas na
cobertura da visita de Eisenhower. Nenhum conflito ou tensdo é mostrado; os

textos comentam as situagées ou interpretam emogoes.

Além das imagens das revistas, um filme financiado pela USIS — United
States Information Service —, realizado pela Jean Manzon Films, também tem na
visita de Eisenhower seu tema, é Eisenhower no Brasil. Juscelino, em fevereiro
de 1960, estd prestes a inaugurar Brasilia e aproveita essa visita para fazer o
primeiro grande ensaio de inauguragao.

Na futura capital chuvosa, cumprem-se os rituais de chegada: o
cumprimento entre ambos os chefes de Estado, a revista das tropas e a multidao.
Novamente a multidao, fator importante em qualquer visita de qualquer chefe de
Estado. Assim como Craveiro Lopes, Eisenhower é recepcionado e ovacionado
por ela, ha papéis picados, ha sorrisos e acenos dos estadistas. Sempre acontece
de um anbénimo conseguir furar a seguranca e ir ao seu encontro, mas este fato é
ocultado no documentério; os cortejos nos quais a multiddo tem um papel

fundamental sdo completamente isentos de incidentes: os planos médios e os
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closes permitem a reducdo do campo da imagem onde, como ja destacamos, a
multidao é representada pela chuva de papéis picados ou pelo barulho de vozes,
além dos necessarios planos para mostra-la.

Juscelino com Craveiro Lopes ou Juscelino com Eisenhower: o
primeiro, nos cortejos, sempre deixa a cargo do visitante as expressdes mais
calorosas dos cumprimentos ao povo. Em Brasilia, a multiddo no Palacio da
Alvorada ouve o discurso de lke, que é silenciado no filme. No seu lugar a

interpretacao do narrador:

Sempre sob o calor das aclamacbes populares, as quais
agradece sorrindo, o presidente Eisenhower pronuncia seu
primeiro discurso em terras brasileiras (pausa). “Brasilia — diz
ele — é uma epopéia digna das vastas possibilidades e
aspiracoes desta nagéo.”

Ao chegar ao Rio de Janeiro, Eisenhower faz outro discurso, aqui
escutamos sua voz, mas logo entra o narrador, numa suposta traducdo do
discurso:

Falando ao povo brasileiro, diz o presidente Eisenhower
(pausa) — “Buscamos uma maior compreensao... convic¢ao
mutua de que todos os problemas entre nds existentes
serdo resolvidos, em beneficio de ambas as nagdes... uma
associacdo duradoura de esforcos para construir um
Hemisfério mais forte e mais livre, um mundo livre mais
forte”.

A voz do narrador faz pensar numa tradugcdo, pois temos um plano
médio de lke discursando ao lado de JK, e em seguida close de JK e outro de
Eisenhower. Ainda em Brasilia, depois dos discursos e sorrisos para a multidao, a
énfase desloca-se para a inauguragao da outra pedra da embaixada dos Estados
Unidos em Brasilia e o final do dia com um plano panoramico do palacio da
Alvorada, solitario no descampado do planalto central.

No Rio de Janeiro, Eisenhower é recebido no Arsenal da Marinha por
JK numa solenidade que mais parece a de sua chegada ao pais: juntos ouvem os
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hinos nacionais, apertam as maos, fazem discursos. A camera esta sempre
proxima, mais préxima, ou seja, em close, quando ambos 0s presidentes estao
discursando. Ha, também, o passeio pela Avenida Rio Branco e o jantar no
ltamarati, com outro discurso novamente silenciado pelo narrador que informa o
provavel tema — a Operacdo Pan-Americana — OPA.

Em Sao Paulo, novo passeio de carro pelas ruas, agora sob chuva, e 0
jantar com industriais e politicos, sem faltarem as presencas do entdo governador
Carvalho Pinto e de Juscelino Kubitschek. Na volta ao Rio, Ike oferece um jantar
para JK e retorna aos Estados Unidos.

Esta visita esta envolta num clima de tranquilidade e confraternizagao.
Os dois presidentes trocam sinais de amizade através de apertos de maéo,
sorrisos, jantares, passeios. As cameras da Jean Manzon Films privilegiam
Eisenhower, mas a seu lado, sempre, Juscelino Kubitschek; o0 mesmo podemos
notar nas revistas Manchete e O Cruzeiro.

Na analise que faz sobre esse filme, Edson Nars ressalta “o desgaste
da figura politica de Kubitschek” (1996, p.120) e alia esse desgaste aos
acontecimentos da politica externa internacional centrados na guerra fria e
problemas politicos internos, dentre eles a sucessao presidencial, e podemos
acrescentar a proximidade da inauguracgao de Brasilia.

O desgaste ndo aconteceu de maneira “natural no cumprimento do
mandato presidencial” (idem, p.119). Gostariamos de fazer uma reflexdo sobre
essa questdo. E certo que os acontecimentos politicos internos e externos
desgastaram Juscelino Kubitschek; é necessario um movimento no jogo politico
que refaga o félego de governo do governante.

As mudancas ministeriais e as novas aliangas politicas no decorrer do
mandato funcionam como um oxigénio para que o0 desgaste ou ndo aconteca ou
tenha um impacto menor do que o esperado.

Outro desgaste é o da imagem do politico. O uso de sua imagem na

midia exige um reinventar constante para que ele nao caia em descrédito a partir
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de sua imagem. Nars entende que em Eisenhower no Brasil, a imagem de JK foi
preterida em relagcéo a do presidente norte-americano.

Entretanto, temos que levar em conta outras variantes. Ao estudarmos
as fotorreportagens de visitas de lideres nas revistas ilustradas, percebemos que
JK fica em segundo plano em todas elas, afinal, a personagem principal é o
visitante. As revistas quase sempre fazem um levantamento da vida do lider a
visitar o Brasil para que o leitor o conhega em linhas gerais; a biografia do
presidente que recebe ja é conhecida.

Juscelino como anfitrido oferece a casa e da espago ao outro. Ele
interage com o visitante na medida em que ndo cumpre apenas protocolos, mas
demonstra interesse naquilo que o visitante tem a lhe oferecer. Nos cinejornais
vimos como a imagem de JK é legitimadora daquilo que acontecera no decorrer
do filme.

Quanto ao documentario sobre a visita de Eisenhower, podemos
perguntar o que ha por trds dessa viagem aparentemente tdo bem-sucedida e
agradavel segundo as lentes de Jean Manzon. Reconheceremos o financiamento
da agéncia norte-americana USIS, tal como coloca Nars (1996) e a falta de
interesse da politica externa norte-americana em relagdo a América Latina.

O ocultamento de incidentes durante sua visita refere-se ainda a
desastrosa viagem do vice-presidente norte-americano Richard Nixon, em 1958,
pelos paises latino-americanos. Segundo Juscelino, foi a lembranga de tal fato —
além de outros — que o fez pensar na OPA. Mas, como vimos, tanto Estados
Unidos quanto a populagao latino-americana ndo se entusiasmaram por ela. No
Brasil, por trds das imagens edulcoradas, segmentos da sociedade, como 0s
estudantes ligados a UNE, manifestaram-se contra a visita de Eisenhower, que
por sua vez, sai-se muito bem procurando anulé-las através do riso e do bom

humor.
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Exemplar na condugdo da abordagem do ritual de poder do
recebimento é a cobertura que O Cruzeiro faz da visita do presidente da Itdlia,
Giovanni Gronchi. Na edicao de 13 de setembro de 1958 — Figura 139 — a revista
faz uma fotorreportagem sobre a vida de Gronchi: conhecemos sua mulher Carla,
seus filhos Maria Cecilia e Mario. Ficamos sabendo onde a familia mora, seus
habitos, seus gostos, o cotidiano do trabalho do presidente. A personagem do
“presidente simples”, como nos diz o texto de Henri Ballot, é apresentada aos
leitores brasileiros que pouco ou nada conhecem sobre o presidente italiano.

Ao mostrar a vida familiar do presidente, sua imagem se torna mais
proxima do leitor e humaniza o politico, como ja discutimos no item anterior sobre
a imagem de Juscelino Kubitschek. Ha também uma maior identificagdo de
Gronchi com a col6nia italiana no Brasil, ao mesmo tempo em que o subtitulo da
reportagem faz mengdo ao esforgo dos italianos em esquecer ‘as marcas do
fascismo”. Assim, Gronchi é a imagem do democrata.

A visita do presidente italiano é uma retribuicdo a visita de JK em
janeiro de 1956 & ltalia. Giovanni Gronchi permanece cinco dias®® no Brasil, as
fotorreportagens enfatizam os cortejos em carro aberto, recepgdes, jantares com a
colbnia italiana no Rio de Janeiro. Na edicdo de 04 de outubro, vemos Gronchi
visitando Porto Alegre e Caxias do Sul. O contato com a colénia italiana no sul do
Brasil foi emocionante, segundo O Cruzeiro. O prefeito de Porto Alegre, Leonel
Brizola, o vice-presidente Jodo Goulart e o presidente Juscelino Kubitschek
prestaram homenagens e Giovanni Gronchi colocou flores no monumento ao
imigrante italiano, que existe por iniciativa da empresa jornalistica Diarios

Associados.

* Segundo Manchete, o presidente italiano Giovanni Gronchi permaneceu dez dias no Brasil.
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(Fig. 139) O Cruzeiro, 13 de setembro de 1958 — n.48 — Ano XXX

Manchete é mais econémica na abordagem da visita do lider italiano. A
edicdo do dia 20 de setembro faz a cobertura a partir da capa com uma fotografia
colorida do abrago entre JK e Giovanni Gronchi — Figura 142. Com o titulo A casa
é sua, Presidente Gronchi, a fotorreportagem nos mostra o desfile de carro pelas
ruas do Rio de Janeiro, as recepgdes e reunides entre os dois presidentes. A
figura do fotégrafo e o trabalho da imprensa apareceram dessa vez. Repdrteres e
fotografos foram impedidos de entrar na sala onde os dois lideres assinavam
acordos e conversavam reservadamente. Mas vemos o momento em que 0
registro do encontro foi permitido — Figura 144; um dos fotégrafos de Manchete
registrou a permissao do outro lado da mesa.
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(Fig. 140) O Cruzeiro, 20 de setembro de 1958 — n.49 — Ano XXX

(Fig. 141) O Cruzeiro, 04 de outubro de 1958 — n.51 — Ano XXX
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(Fig. 142)
Manchete, 20 de setembro de 1958 —
n.335—-ano 6

(Fig. 143) Manchete, 20 de setembro de 1958 — n.335 —ano 6
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(Fig. 144) Manchete, 20 de setembro de 1958 — n.335 —ano 6
A visita do presidente mexicano Lopez Mateos ao Brasil em fevereiro de

1960 ndo foi precedida de biografias do lider nas revistas Manchete e O Cruzeiro.
Cada uma delas realizou a cobertura com fotorreportagens em uma edicao, alias,
as duas foram publicadas no dia 06 de fevereiro.

Manchete empregou um teor mais politico a fotorreportagem — Figura
145. Desde as duas paginas iniciais, o titulo ja nos informa o tema principal das
reunides entre JK e Lopez Mateos: Brasil e México num sé ideal: OPA. A
fotografia de duas paginas nos mostra o presidente mexicano em carro aberto
desfilando na Av. Rio Branco decorada com uma espécie de grande arco com
motivos astecas. A recepg¢do no ltamarati teve como show a participacdo de
Ataulfo Alves e suas pastoras, em uma evidente demonstracdo do carnaval
brasileiro.

Para O Cruzeiro, o simpatico e elegante Lopez Mateos cumpriu um
cansativo, mas sentimental itinerario de visitas que comecgou no Recife, centrou-se
no Rio de Janeiro, passou por Sdo Paulo e Brasilia, afinal ele foi ver de perto a
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mais famosa capital do século e foi fotografado ao lado de JK em paisagem de
Niemeyer — Figura 146.

(Fig.145) Manchete, 06 de fevereiro de 1960 — n.407 — ano 7

(Fig. 146) O Cruzeiro, 06 de fevereiro de 1960 — n.15 — Ano XXXII
Na figura acima, vemos a decomposigao tradicional que O Cruzeiro

fazia do acontecimento como um todo. As doze fotografias dessas duas paginas

procuram dar conta dos eventos sociais e politicos que marcaram a visita de
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Lopez Mateos. As legendas de seis linhas comentam, e por vezes interpretam, o
representado pela fotografia.

Outros visitantes como Sukarno, presidente da Indonésia, a Duquesa
de Kent, membro da aristocracia inglesa, Fidel Castro — Figuras 89 e 90 —, Hailé
Selassié, Imperador da Abissinia, Golda Meir, Ministra do Exterior de Israel, séo
temas de fotorreportagens menores. Juscelino Kubitschek e Sarah aparecem
sempre como anfitribes amaveis, cordiais e elegantes. Sarah é companheira
constante nas recepcoes, festas e banquetes ao lado de JK que recebe, segue o
protocolo, permanecendo ao lado do visitante.

Sempre que as revistas registram Juscelino nas festas e bailes, nao
deixam de retrata-lo dangando com as esposas dos visitantes, o apelido de pé-de-
valsa nao é esquecido por fotografos e editores. As filhas Marcia e Maristela
pouco aparecem nesses momentos, mas ndo sdo totalmente ausentes dos

eventos sociais, aproximam-se formalmente dos visitantes como é o caso da

Duquesa de Kent apresentada a Maristela.

* * *

As viagens a outros paises e a recepgado no exterior também sao
formas de ritual de poder. Ao ato de recepcionar implica o ato de visitar, € um
gesto de retribuicdo. Apesar de JK ter comecado seu mandato com uma longa
viagem aos Estados Unidos e Europa, como ja discutimos no Capitulo 3, e ser
conhecido como o presidente alado, pelo seu habito de viajar de aviao, ele pouco
se ausentara do Brasil.

As duas viagens mais importantes de Juscelino ao exterior apds sua
posse foram ao Panaméa em agosto de 1956 e a Portugal e a Africa em agosto de
1960.

Juscelino Kubitschek viajou ao Panama para participar da Conferéncia
dos Presidentes Americanos, discutir e assinar a Declaragao do Panama, fruto das
discussdes desenvolvidas entre os chefes de Estado de todas as Américas. A

conferéncia era mais uma tentativa de os paises latino-americanos levarem aos
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Estados Unidos alguns objetivos econémicos em comum que desejavam alcancar,
tais como: “precos mais altos e estaveis para suas matérias-primas, créditos para
a industrializacao, criacdo de um banco interamericano para o desenvolvimento
econdmico e estabelecimento de um mercado integrado latino-americano”
(MOURA in GOMES, 1991, p.29). Essas questdes eram colocadas desde os anos
1940, mas pouco ou quase nada foi realizado pelos Estados Unidos. Dessa
maneira, a criacdo da OPA em 1958 por JK tenta ndo apenas sensibilizar, mas
mobilizar os Estados Unidos diante dos problemas latino-americanos.

Manchete € O Cruzeiro passaram longe das questdes mais profundas
discutidas na Conferéncia. No entanto, visualizamos a imagem de JK fora do

Brasil.

(Fig. 147) Manchete, 04 de agosto de 1956 — n.224

As duas primeiras paginas da fotorreportagem de Manchete com o
titulo Arca de Noé no Canal do Panama enfatizam a diversidade dos participantes.
A reportagem e fotos de Justino Martins privilegiam os contatos entre os chefes de
Estado, destacando JK em encontros com lideres. O texto de maior flego tenta

de maneira bem-humorada descrever 0s acontecimentos, proporcionar ao leitor o
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outro lado que as fotografias ndo abordavam, como, por exemplo, os cuidados
médicos a que estava sendo submetido Eisenhower, um pouco abatido como nos
mostra a fotografia da pagina da esquerda de O Cruzeiro — Figura 149.

(Fig. 148) Manchete, 04 de agosto de 1956 — n.224

(Fig. 149) O Cruzeiro — 11 de agosto de 1956 — n.43 — ano XXVIII
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Com textos e fotografias de Eugénio Silva, a fotorreportagem de O
Cruzeiro faz do presidente norte-americano a vedete da conferéncia. Mas
Juscelino nao fica atrds. Segundo o repérter, JK e Ike sdo os mais simpéticos e
aplaudidos pela multiddo que acompanha o movimento da conferéncia, e sé@o
mostrados pela revista sempre proximos — € o caso da figura abaixo. O layout das
duas paginas é frequente na revista, o editor fez parecer um “album de figurinhas”
e nos mostra os 20 lideres das Américas assinando a declaragdo final da
conferéncia — Figura 150. A fotografia de JK esta ao lado da de Eisenhower na

primeira fileira, de cima para baixo, na pagina da esquerda.

(Fig. 150) O Cruzeiro — 11 de agosto de 1956 — n.43 — ano XXVIII

No ultimo ano de seu governo Juscelino Kubitschek faz uma viagem a
Portugal e & Africa. Calorosamente recebido em Portugal, as revistas mostram os
eventos sociais acontecidos durante a estadia de JK, sua familia e comitiva.

Manchete ¢ O Cruzeiro mostram JK sendo recebido pelo povo
portugués com muito papel picado e muitas festas. Predominam as fotografias dos

desfiles em carro aberto e as tomadas externas das recepgcbes como nha
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Universidade de Coimbra, sua chegada na cidade do Porto, a missa campal.
Festas e recepcbes também fazem parte da calorosa recepg¢do que Juscelino
recebeu em Portugal. No caminho de volta passa pela Africa, isto é, Marrocos, e
ali permanece por menos de um dia. A abordagem fotografica ressalta os habitos
exoéticos da elite politica marroquina; sabemos apenas que o principe marroquino

e JK se entenderam, a revista nao informa o assunto discutido.

(Fig. 151)
Manchete, 20 de agosto de 1960 — n.435 —

ano 8

(Fig. 152) O Cruzeiro, 27 de agosto de 1960 — n.46 — Ano XXXII
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Juscelino Kubitschek é o personagem principal dessa visita a Portugal,
os fotdégrafos de ambas as revistas o retratam sempre ao lado do presidente
portugués Almirante Américo Tomas, ou entdo, do primeiro-ministro Antonio de

Oliveira Salazar.

Os rituais de receber e ser recebido, as personagens do anfitrido e do
visitante representadas por Juscelino Kubitschek talvez nos mostrem os
momentos em que o espetaculo do poder tém seu ponto mais alto, alids, pontos
altos.

Discutimos como Brasilia também faz parte desse espetaculo, é cenério
e cena para a representacdo dos rituais. Entretanto outros rituais de poder
também foram importantes para a construcdo da imagem de JK, pois eram as
expressoes finais, resultados de seu trabalho para o cumprimento do Programa de
Metas.

Mais do que receber ou visitar, a imagem de JK durante seu governo
também privilegiara inauguracdes. Esse ritual de poder incorpora situacées que
contemplam n&o apenas as iniciativas ligadas exclusivamente ao Estado, como
estradas e usinas hidrelétricas, mas também e principalmente industrias.

No item anterior discutimos como as inauguracbes de industrias
automobilisticas era uma das metas a serem cumpridas — “Meta 27 — Industria de
automoveis: implantagdo da industria para produzir 170 mil veiculos
nacionalizados em 1960” (FARO, SILVA, in GOMES, 1991, p.58) — e ganho
econdmico segundo a ideologia desenvolvimentista que aliava recursos privados
ao desenvolvimento econdmico do pais. Ao mesmo tempo, a imagem de JK
tomava uma dimensao de garoto-propaganda.

O presidente nao fazia apenas propaganda de seu governo, mas
também das empresas privadas que se instalavam no Brasil. Sua imagem é
legitimadora do desenvolvimento da industria automobilistica ou de qualquer outra
que se estabelecesse no pais.
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Manchete, na edicdo de 09 de novembro de 1957, publica uma
fotorreportagem de duas paginas sobre a inauguracao da fabrica de maquinas de
escrever Remington Rand. E O Cruzeiro, na edicao de 19 de dezembro de 1959,
publica outra com a inauguracao da Olivetti S.A., fabrica italiana que também
produzia maquinas de escrever. Em ambas as inauguracdes, Juscelino visita as
instalagdes e discursa no sentido de elevar essas iniciativas incorporando-as aos

objetivos de industrializacao do Brasil.

(Fig. 153) O Cruzeiro, 19
de dezembro de 1959 —
n.10 — Ano XXX

(Fig. 154)
Manchete, 09 de
novembro de 1957 — n.290
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Ao ler Manchete ou O Cruzeiro, o leitor visualizava o Programa de
Metas do governo de JK, seguia passo a passo o desenvolvimento do prometido
durante as eleigbes. Apesar do conteudo propagandistico de imagens e textos ha
por outro lado certo teor pedagdgico, afinal, as metas sobre as quais o leitor ouvira
falar agora estdo em imagens através das fotorreportagens.

O Programa de Metas se materializava na medida em que o leitor
visualizava as fabricas, as maquinas, os operarios. As revistas preocupavam-se
em oferecer ao leitor imagens e textos sobre a produgdo de maquinas, operarios
empregados, postos de trabalho a serem abertos no futuro préximo, e 0 aumento
do potencial energético do pais, fundamental para o desenvolvimento econdmico.

O ritual de poder nesses casos nao mostra Juscelino Kubitschek como
anfitrido ou visitante, mas como presidente dindmico e moderno, que oferece
possibilidades para o crescimento do pais. As situagdes em que aparece nao
correspondem apenas a passividade do politico, cortando a fita inaugural. Este é
tdo-somente um primeiro momento, em seguida vemos JK andando de Jipe,
datilografando na maquina de escrever — Figura 154 —, interessado em ver as
instalagoes das industrias.

No ano de 1957, ao inaugurar a Usina Hidrelétrica de Peixoto entre
Minas Gerais e Sao Paulo, no filme Kilowatts para o progresso do Brasil,
Juscelino, na sequiéncia inicial, esta rodeado de politicos e personalidades, o tom
grandilogliente prossegue durante o filme que conta a historia da construcéo da
usina, tendo Juscelino desaparecido das sequiéncias seguintes; 32 segundos € 0
tempo de Juscelino nesse filme para a Companhia Auxiliar de Empresas Elétricas
Brasileiras, responsavel pela construcdo da Usina. Acompanhado pelos diretores
do grupo que investiu na constru¢do e do ministro Eugenio Gudin, JK, sempre em
plano médio, inaugura a hidrelétrica. Qual a sua relagdo com o resto do filmes no
qual ndo participara mais?
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A meta ndmero um de seu programa refere-se justamente a energia
elétrica. Era fundamental aumentar a poténcia em kilowatts, acelerando o
processo de eletrificacdo, pois a baixa capacidade de geragédo de energia elétrica
era um “ponto de estrangulamento” dentro do processo de industrializagdo que
vinha acontecendo e sua ampliagdo pretendida. O filme, ao contar a histéria da
construcao da usina também fala do esforco governamental em atingir a meta
primeira. O ritual de poder ndo se estabelece somente no dia da inauguracao,
mas a partir dela, e em flashback a narragao inicia a historia apos as sequéncias
da inauguragéao:

NARRACAO: H&a seis anos se iniciavam as obras
preliminares da construcdo da Hidrelétrica de Peixoto com 0s
primeiros levantamentos topograficos para a escolha do local
adequado. Dadas as asperas dificuldades naturais do lugar;
as pesquisas se prolongaram por dois anos.

Nao ha recursos visuais anunciando o flashback, como a fusao, por
exemplo. O narrador é quem faz tal passagem. A imagem de JK ndo esta mais no
filme, mas permanece sua meta energética que faz parte da construgdo de sua
imagem, mostrando-o apenas no momento da inauguracdo para legitimar a
possibilidade da continuacdo proporcionada a uma obra iniciada seis anos antes;
mais, a usina localiza-se em Minas Gerais, estado no qual JK fez um governo
muito bem-sucedido e pega importante na sua vitéria presidencial. Entretanto a
usina ira beneficiar muito mais o Estado de Sao Paulo, que, por sua vez, destaca-
se como pega principal no processo de industrializagdo do pais, outra meta
importante para JK. Garoto-propaganda de um produto concebido e financiado
pelo governo (o de Getulio Vargas e agora o seu) JK ndo o vende, mas mostra-o e
“doa-0” tornando-se onipresente através da tela de cinema.

As revistas ilustradas também mostraram como o setor de energia se
desenvolvia no pais. Esse mostrar manifesta mais uma vez as relagbes de
propaganda entre o governo e as revistas.

Na edicdo de 07 de novembro de 1959 de O Cruzeiro a

fotorreportagem Furnas: Brasil de amanha — Figura 155 — ndo mostra JK
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inaugurando a hidrelétrica, mas uma discussao em torno de sua construgao e as
consequéncias em todos os setores da sociedade. O debate foi idealizado pelo
Embaixador e proprietario dos Diarios Associados, Assis Chateaubriand. E
Juscelino Kubitschek quem aparece discursando — Figura 155.

Em 1960, na edicao de 16 de abril, O Cruzeiro publica fotorreportagem
sobre as obras da mesma hidrelétrica: Furnas: desenvolvimento em marcha.
Nao é a inauguracdo ainda, mas a cerimbnia do desvio do rio Grande para os
tuneis construidos. As imagens privilegiam a paisagem modificada, alguns
operarios sao retratados, anénimos ao lado da imensa construgdo. Juscelino
Kubitschek assina um decreto para que um grupo estude a economia da regido.

O nome de Assis Chateaubriand aparece novamente. Ele nao
comparece a ceriménia, entretanto sua opiniao nao deixa de aparecer no texto da
fotorreportagem ao lado da fotografia de Juscelino assinando o decreto — Figura
156.

(Fig. 155) O Cruzeiro, 07 de novembro de 1959, n.4 — Ano XXXII

Manchete também publica fotorreportagem — O Brasil nao pode parar
— Furnas sobre o mesmo evento em 02 de abril de 1960; h& fotografias coloridas

de Jader Neves que sairam em forma de encarte dobrado no meio das paginas de
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fotografias em preto e branco. Essa fotografia que cobre quatro paginas mostra o
terreno do rio remexido pelas maquinas, expde a terra vermelha, a devastagdo em

funcéo do progresso, o desbravamento da natureza — Figura 157.

(Fig.156) O Cruzeiro, 16 de abril de 1960 — n.27 — Ano XXXII

(Fig. 157) Manchete, 02 de abril de 1960 — n.415—ano 7
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Fotorreportagens e filmes publicitarios, ligados ou ndao ao governo,
procuram legitimar, através da imagem do presidente, as obras em andamento.
Era fundamental mostrar a concretizacdo do programa de metas para fortalecer o
governo. Esse mostrar esta caracterizado pelos numeros, como por exemplo, no
documentario BR3 — Record Rodoviario. Realizado em 1957 a pedido do
Departamento Nacional de Estradas de Rodagem, este filme conta a histéria da
construcdo da estrada Rio—Belo Horizonte. Juscelino aparece duas vezes, com

voz impostada, sentado atras de uma mesa, lendo o inicio da narragao:

Este filme é a historia da Rodovia Rio—Belo Horizonte que
acaba de ser aberta ao trafego. Era antiga aquisicdo dos que
almejam o acelerado progresso do Brasil e querem o0s
Estados vinculados por modernas e eficientes estradas. As
duas velhas provincias do Império, a mineira e a fluminense,
desejaram-na e a Republica a prometia em vdo. Eu a prometi
como candidato, mantive no governo o firme proposito de
conclui-la e tenho a felicidade de inaugura-la no primeiro
aniversario de meu mandato. Com essa obra a engenharia
conquista magnifico record, através do Departamento
Nacional de Estradas de Rodagem. No meu governo foram
executados 222km de pavimentacdo, 18 pontes e viadutos
num total de 735 metros lineares, além de 4 milhées e meio
de metros cubicos de terraplenagem, cobertos de ponta a
ponta com o asfalto brasileiro de Cubatao.

Juscelino aparece novamente, na ultima cena, tal como no inicio do
filme, ao mesmo tempo em que, continuando a narragdo que estava em off,

finaliza o filme:

Caminhbées, automoveis e Onibus rodam pela Rio—Belo
Horizonte. A nacdo inteira certifica-se do esforco e da
energia, da capacidade técnica e do proficuo trabalho dos
que tomam qualquer parcela de responsabilidade na
realizacdo do meu programa. Até o fim do meu governo
serdo construidos e melhorados 10 mil e 500 quilébmetros e
pavimentados aproximadamente 5 mil km que hao de marcar
época nas realizagdes rodoviarias brasileiras.
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Este € um dos raros filmes em que JK fala. As imagens representam
muito melhor os seus empreendimentos do que seu discurso falado. E
fundamental que os espectadores vejam com seus préprios olhos as melhorias
que estao acontecendo.

Em O Brasil na Era Atdmica e Atomos para a Paz ou para a
Guerra®” uma mesma seqiiéncia é usada: cercado pelo governador de Sao Paulo,
Janio Quadros, e pelo Almirante Otacilio Cunha, JK inaugura o primeiro reator
atdbmico do pais; a caAmera parada observa o presidente e o governador sentados
a mesa de comandos do reator, curiosos diante de tantos botdes.

Do primeiro para o segundo filme, a seqléncia encurtou cinco
segundos. Os dois filmes foram encomendados pela Comissdo Nacional de
Energia Nuclear, érgao oficial, para uma campanha sobre a energia nuclear, o
nome dela: Atomos para a paz, liderada pelos militares através do Conselho
Nacional de Pesquisas. O primeiro filme aborda o que é a energia atbmica e de
onde vem, tudo muito didaticamente, € importante deixar claro que o Brasil
participa, naquele momento, da politica internacional de energia atdmica,
destacando os aspectos positivos de tal energia.

O segundo filme preocupa-se em chamar a atencdo para o uso da
energia atémica; ironizando, através da animagdo, uma guerra nuclear e suas
consequéncias, novamente o eixo tematico segue uma linha otimista, néo
deixando duvidas quanto ao uso da energia nuclear pelo Brasil: pacifico, saudavel
e positivo.

Em O Nordeste nao quer esmolas, filme produzido para o
Departamento Nacional de Obras contra a Seca (DNOCS) em 1958, pela Jean
Manzon Films, Juscelino aparece em rapidos 25 segundos, passando em revista o
pessoal da viagao civil, ao lado do Ministro da Viagdo, comandante Lucio Meira.
Apesar de rapida, a presenga de JK no fiime é fundamental para liga-lo ao

problema secular da seca nordestina e, mais ainda, a sua solugao: a criacao da

% Producdes de 1958 e 1959 realizadas pela Jean Manzon Films.
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SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste). Entretanto, esse
orgao sera criado no ano seguinte a producéao do filme.

Desde 1956, o Grupo de Trabalho de Desenvolvimento do Nordeste
formado por Israel Klabin, Luis Carlos Mancini e Celso Furtado estudava o
problema da seca e pensava diretrizes para a criagcdo da SUDENE. A seca de
1958 impressiona bastante Juscelino Kubitschek que procura solugbes técnicas
para o problema; as Ligas Camponesas e os Sindicatos Rurais, muito ativos na
regiao nordestina, davam a seca dimensodes politicas e sociais.

Nesse documentario, estamos diante de um Juscelino longe das
massas, as imagens ao lado de Lucio Meira reforcam a idéia do estadista
solucionador de problemas crénicos; JK foi ver de perto o problema da seca,
encontrando-se com o povo faminto, mas a imagem desse encontro nunca foi
necessaria para Jean Manzon; importa reforcar a idéia de solucionador de
problemas pelo discurso falado e nao pelas imagens. O filme carrega antes de
tudo a proposta de mostrar os servicos prestados pelo Departamento Nacional
Contra as Secas, € a insercao da imagem de JK nesse contexto, mostrando quem
tinha o comando oficial.

O encontro ausente do documentario sobre a seca no nordeste é
expressao da imagem publica de Juscelino Kubitschek. As revistas ilustradas e os
filmes que estudamos néao apresentam imagens do presidente em meio a massa.

Ha momentos por certo que a massa é retratada, como na viagem de
JK a Portugal, mas de maneira geral ela € sugerida por uma chuva de papéis
picados € € a legenda que nos informa de sua presenca.

Ao contrario da imagem de Getulio Vargas, que tinha na relacdo com as
massas sua maior caracteristica, a imagem de JK nao precisa dessa relacao para
se conformar como lider popular. As comemoragdes do Sete de Setembro ou do
Primeiro de Maio como rituais de poder, no periodo ditatorial, em que o lider se
mostrava e se relacionava intimamente com a massa festiva, porém disciplinada,

no estadio de futebol, ndo sobrevivem no governo de Juscelino Kubitschek.
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As revistas ilustradas pouca atencdo manifestam quanto a essas duas

comemoragdes que expressam o civismo.

(Fig. 158) Manchete, 12 de maio de 1956 — n.212

Manchete, no primeiro ano de governo de JK, publica uma pequena
nota com fotografia na secdo O Brasil em Manchete — Figura 158. JK, em carro
aberto, acena para a massa que nao aparece.

O Cruzeiro, na edicao de 24 de setembro de 1960, publica o desfile de
Sete de Setembro em Brasilia na secao Um fato em foco. Com fotos de Rubens
Ameérico, vemos JK ao lado de Jango acenando para a populagédo que assiste as
comemoragodes — Figura 159.

Uma fotografia aérea mostra o momento do desfile em que lemos a
palavra salve escrita na avenida pelos participantes. A massa, um nuamero
reduzido de pessoas, ao lado da avenida proxima dos edificios dos ministérios,
assiste ao desfile. Nas outras duas fotografias vemos soldados desfilarem. O texto
revela situagdes ausentes nas imagens: as evolugdes dos avides da FAB e

293



“detalhe pitoresco: centenas de candangos trabalharam normalmente, na
Plataforma do Eixo Rodoviario, como se nao fosse feriado. Um auténtico ‘flash’ do
dinamismo de Brasilia”. A pequena foto logo abaixo do texto nos apresenta um

grupo de pessoas como se fosse a massa — Figura 159.

(Fig. 159) O Cruzeiro, 24 de setembro de 1960 — n.50 — Ano XXXII

Juscelino Kubitschek, no ritual de poder, sente-se muito a vontade no
papel de anfitrido. O cenario ndo importa muito, pode ser Brasilia, os saldes do
ltamarati ou do Catete. Ao receber lideres de outras nacoes, JK se identifica como
o lider que esta a frente do pais que se movimenta na dire¢éao do futuro.

Mas nao sao apenas os lideres que ele bem recebe. Artistas, misses e
esportistas sdo recepcionados por Juscelino e fazem parte do ritual de poder.
Conferem a sua imagem publica uma leveza que as imagens de rituais de poder

com lideres politicos muitas vezes nao conseguem atribuir.
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Em Manchete de 23 de marco de 1957, na secdo O Brasil em
Manchete, Juscelino esta sentado entre a Miss Universo Hilieve Rombim e a atriz

norte-americana Joanne Dru — Figura 160.

(Fig.160) Manchete, 23 de margo de 1957 — n.257

(Fig. 161)
Manchete, 25 de julho de 1959 —
n.379 —ano 7
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A campea do torneio de ténis de Wimbledon em 1959, a brasileira Maria
Ester Bueno, foi recebida por inUmeras pessoas no aeroporto do Galedo. Logo
apdés o desembarque, seguiu para o Palacio do Catete, onde recebeu os
cumprimentos do presidente Kubitschek: o encontro mereceu capa em Manchete
— Figura 161. A simpatia de JK é revelada nesses encontros pelo sorriso sempre
aberto com que recebe os artistas e destaques do meio esportivo. Em outras
situagdes, 0 sorriso ndo esta estampado em seu rosto.

Esses encontros informais sdo frequentemente utilizados pelas revistas
para reforcar alguma caracteristica de sua imagem. E o que vemos em O
Cruzeiro de 26 de margo de 1960. Na fotografia, JK esta sentado ao lado da atriz
Kim Novak. O pequeno texto logo abaixo da fotografia descreve e comenta a
situacao:

Kim Novak e JK descobriram varias identidades: a letra K,
sangue tcheco e o habito de tirar os sapatos em publico. Este
flagrante (que esta correndo mundo) desgostou a oposicao, e
surgiram as criticas. Mas o Presidente é bossa-nova mesmo
(ai esta o Brasil de hoje) e de quando em quando quebra o
protocolo sem se preocupar muito com as comadres
linguarudas. Vai tocando a caravana.

(Fig. 162)
O Cruzeiro, 26 de margo de 1960 — n.24 —
Ano XXXII
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5.3 — Bastidores a mostra

Um dos significados de bastidor para o teatro é o corredor, ou o0s
corredores que contornam a cena no palco. Consideramos um sentido semelhante
do bastidor no palco da politica. A politica entre cenas, nos corredores, € aquilo
que ndo esta a mostra, um dia podera estar em cena. Se pensarmos na tela de
cinema, o bastidor pode se expressar pelo making of, ou pelas sequéncias que
ndo fazem parte da montagem final do filme, mas hoje sdo comercializadas ao
lado da verséo final.

Porém, ha bastidores que devem ser expostos para compor a imagem
do politico moderno. Que bastidores sédo esses? O cotidiano do trabalho, alguns
aspectos da vida privada, mas nao a sua familia, como ja discutido no item 5.1, as
entrevistas, as retrospectivas anuais, aspectos dos bastidores do governo que

constituem a imagem do presidente veiculada pelas revistas ilustradas.

O cotidiano de trabalho de Juscelino Kubitschek foi exposto logo nos
primeiros meses de seu governo. Discutimos, no Capitulo 3, como foi necessaria a
divulgacao nacional da imagem de JK para que ele pudesse ser conhecido por
todos os cidadaos. E, a seguir, a publicacado em O Cruzeiro de aspectos da
imagem de sua vida privada, na fotorreportagem biografica E o presidente — em
04 de fevereiro de 1956 — Figuras 58, 59, 61, 102 e 103.

Essa exposicao estendeu a relagdo entre os cidadaos e o presidente. A
populacdo o conhecia e o reconhecia como lider politico possuidor de uma familia
e de um cotidiano de trabalho. Revelaram-se aspectos que estavam ao lado das
idéias de Kubitschek. A construgdo de sua imagem nao apresentava divergéncias
entre sua postura ideolégica e a forma como vivia sua vida privada, pelo menos a
exposta. Nao apresentava contradi¢des, conflitos e tensdées entre a imagem do
homem politico e do homem de familia.
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Manchete apresenta em JK despacha nas nuvens — Figura 76 — na
edicdo de 26 de maio de 1956 o trabalho do presidente alado. O avido é o
escritério enquanto ele viaja de um lugar para outro. O trabalho do presidente ndo
pode parar. Ele carrega consigo papéis e assessores que devem se acostumar
com seu ritmo que parece vertiginoso.

A necessidade de conhecer esse ritmo de trabalho levou o reporter
Olavo Drummond e o fotégrafo Eugénio Silva de O Cruzeiro a viverem o cotidiano
do presidente durante uma semana. A fotorreportagem publicada em 04 de agosto
de 1956 revelou o presidente que levantava antes das seis horas da manha e
seguia uma rotina pesada de trabalho burocratico — Figuras 163 e 164.

JK — O pé de boi é o titulo da fotorreportagem de 10 paginas. A
expressao popular significa a pessoa que trabalha muito, que nao se cansa
daquilo que faz, enfrenta as diversidades do cotidiano com disciplina. Por outro
lado, a figura do boi ndo nos parece muito condizente com Juscelino Kubitschek,
pois ele apresentava uma desenvoltura que certamente o animal em questao nao
tem. De qualquer maneira, a figura de linguagem diz respeito apenas ao cotidiano
de seu trabalho como presidente, repleto de problemas a serem solucionados.

Reporter e fotografo procuraram retratar JK o mais préximo daquilo que
viram. O texto é bem-humorado, com didlogos entre Juscelino, seus assessores e
o reporter. O recurso humaniza a figura do politico, o leitor compreende o trabalho
burocratico a partir das palavras do préprio presidente.

A dimensdo imagética é dada pela proximidade entre o fotégrafo e
Juscelino: podemos vé-lo fazendo a barba ainda em “robe de chambre”, sentado
na cama colocando as meias, tomando café, conhecemos a cozinheira Etelvina,
que trabalhava havia muitos anos para a familia e era responsavel pelas refeicoes
do presidente. Maristela toma “lunch” com o pai, a outra filha, Marcia, e a esposa
Sarah estao viajando...

O ritmo de trabalho de JK é mostrado em duas paginas: trinta pequenas

fotografias colocadas em cinco fileiras expdéem os diferentes momentos da
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semana vivida ao lado do presidente — Figura 164. A legenda de cada uma delas
identifica aquele que esta ao lado de Juscelino e comenta a situagéao.

(Fig. 164) O Cruzeiro, 04 de agosto de 1956 — n.42 — Ano XXVIII
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A revista O Cruzeiro j4 havia mostrado em uma pequena coluna na
edicao de 02 de junho desse mesmo ano um acontecimento cotidiano: em O
presidente vai ao alfaiate — Figura 165 -, o fotégrafo Eugénio Silva surpreende
com “sua objetiva indiscreta” o presidente provando um “smoking”. Segundo o
texto, o alfaiate ndo era qualquer um, mas José Trotta, que havia trinta anos
costurava para senadores, deputados, industriais, comerciantes e 0 ex-presidente
Getulio Vargas. A elegancia de Juscelino Kubitschek estava a cargo das agulhas
do alfaiate havia 25 anos.

(Fig. 165) O Cruzeiro, 02 de junho de 1956 — n.33 — Ano XXVIII
O texto de Isto é um dia do presidente — Figura 166 —, publicado em
Manchete na edicido de 19 de setembro de 1959, ressalta o bom humor de
Juscelino apesar dos inumeros afazeres e problemas que enfrenta diariamente.
Na fotografia superior da pagina da esquerda, condecora a Madre Superiora das
Vicentinas, Irm& Blanchot, e na fotografia abaixo do texto, recebe o entédo
Secretario-Geral da ONU, Dag Hammarskjoeld. Estamos diante do “pé-de-boi” da

reportagem de O Cruzeiro.
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Em JK: a estrela sobe — Figura 167 —, Murilo Melo Filho, comentarista
das reportagens sobre politica de Manchete, analisa o que ele chama de
fenémeno politico daquele momento: o presidente. O texto traga o percurso
politico de seu governo, aborda a falta de popularidade inicial e como naquele
momento, inicio de 1960, Juscelino Kubitschek havia conseguido contornar as
crises politica e militar, esvaziar a oposicao e cooptar a simpatia da sociedade:

(...) Os jornais e revistas que publicam reportagens sobre
suas Metas sédo arrebatados das bancas pelos leitores. Na
televisdo, durante duas horas e meia, ele fala como se fosse
um “show-man” perfeito, ou um 6timo garoto-propaganda,
habituado as camaras, aos “booms”, aos angulos, aos
“closes”, aos “slides” e aos cortes. (MELO FILHO, in
MANCHETE, 27 de fevereiro de 1960 —n.410 — ano 7, p.87)
Entretanto, ha um preco para tudo isso: é a saude prejudicada. Ha a

possibilidade de um infarto a partir da estafa evidenciada pela fotografia na pagina
da esquerda. JK sentado na cama, trabalha ao telefone, o pé com meia, mas sem
sapato, o rosto visivelmente cansado. O “pé-de-boi” de O Cruzeiro dava sinais

que deveria parar, ou ao menos diminuir o ritmo.

(Fig. 166) Manchete, 19 de setembro de 1959 — n.387 —ano 7
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(Fig. 167) Manchete, 27 de fevereiro de 1960 —n.410 —ano 7

No inicio de cada ano, O Cruzeiro e Manchete publicavam balancos
das atividades do governo no ano anterior ou retrospectivas dos acontecimentos
politicos. No formato de fotorreportagem, eram repletos de fotografias de arquivo
relembrando ao leitor o que havia acontecido, a avaliacdo do presidente e as
perspectivas diante da situagdo presente.

Com o titulo Desperta Gigante, a reportagem de Alvares da Silva para
O Cruzeiro de 05 de janeiro de 1957 — Figura 168 — analisa o esforgo de JK para
superar as crises e iniciar seus projetos. O subtitulo Ano 56: da espada e da cruz
reflete os problemas militares e politicos no inicio do governo. A imagem de
Juscelino chamado de o presidente elétrico mostra-o envolvido com o setor de
energia elétrica, a primeira meta de seu programa.

Na edicdo de 01 de fevereiro de 1958, Manchete publica JK sopra 2
velinhas — Figura 169. E um balanco dos dois primeiros anos de governo.
Apresenta, além das obras em andamento, a influéncia da administracdo do
presidente e de sua equipe na sociedade. Em fevereiro de 1960, o reporter
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Marcelo Coimbra entrevista JK. E o préprio presidente quem faz o balancgo de seu
governo a partir das perguntas do repoérter. A fotografia das duas primeiras
paginas € a mesma da fotorreportagem de fevereiro de 1958 na comemoragéao

dos dois primeiros anos do governo de Juscelino Kubitschek — Figura 170.

wo WL
PHESIDENTE ¥
ELETRICO |

(Fig. 168) O Cruzeiro, 05 de janeiro de 1957 — n.12 — Ano XXIX

(Fig. 169) Manchete, 01 de fevereiro de 1958 —n.302 —ano 5
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A entrevista e a fotorreportagem de 1960 tém mais de 30 paginas com
fotografias de arquivo mostrando todas as obras do governo e as metas em
processo de finalizagdo. Se em 1958 a fotorreportagem ainda mostrava o inicio de
obras e as dificuldades de fortalecimento do governo, na edicdo de 1960,
Juscelino aparece em quase todas as paginas como o condutor de um governo
que venceu as adversidades, apresentando visualmente o que prometera. E a
materializacdo de promessas e, como diz o préprio presidente: Sacudi o Brasil de
norte a sul. Acordei o gigante.

(Fig. 170) Manchete, 06 de fevereiro de 1960 — n.407 —ano 7

As entrevistas realizadas pelos reporteres politicos de O Cruzeiro e
Manchete eram sempre seguidas por fotografias de Juscelino predisposto a
conversar. Nao é o JK que inspeciona obras, que viaja ou aquele que recebe ou
visita, mas o0 que escuta atenciosamente a pergunta e responde com ponderagao.

Nao se encontram entrevistas coletivas nas revistas ilustradas. As
entrevistas aconteciam reservadamente, no escritorio de JK ou em sua residéncia.

Realizadas quase sempre em momentos de crise, refletiam a vontade do
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presidente em querer esclarecer ou ainda colocar-se frente a frente com a
gravidade da situacéo.

Em 1960, os reporteres politicos especulavam sobre a saida de JK do
governo e sua volta a presidéncia em 1965. Na edicao de O Cruzeiro de 02 de
abril, Juscelino comenta seu governo para Carlos Castelo Branco. Em JK nao
quer ficar — Figura 171 — o presidente revela o desejo de ser fazendeiro nas

proximidades de Brasilia, onde comprara uma fazenda.

(Fig. 171) O Cruzeiro, 02 de abril de 1960 — n.25 — Ano XXXII

A fotografia de Antonio Rudge trabalha com acentuado contraste entre
luz e sombra: a luz ilumina o repérter e 0 presidente, deixando o canto da sala
muito escuro; o ambiente ganhou uma atmosfera um pouco pesada. Outras
fotografias dessa mesma situacdo aparecem nas duas paginas seguintes,
decompondo o encontro. Juscelino faz gestos enquanto responde as questdes do
repérter — Figura 172.

O humorista de Manchete, Leon Eliachar, entrevista Juscelino na
edicao de 18 de junho de 1960. O fotografo de Manchete aproveita a luz do dia de
Brasilia para impregnar de leveza as imagens utilizadas na entrevista. Leon

Eliachar acende o cigarro de Juscelino, e a legenda comenta: Pela primeira vez,
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JK é fotografado com cigarro na béca. O presidente quase nunca fuma. Na ultima
pagina da entrevista, outra fotografia: no mesmo sofa, entrevistado e entrevistador
estdo sorrindo, Juscelino segura a xicara de café descontraidamente e olha para o
fotografo, enquanto Leon Eliachar, de cabeca baixa, mexe nos papéis que estao

sobre a mesa — Figura 174.

(Fig. 172) O Cruzeiro, 02 de abril de 1960 — n.25 — Ano XXXII

(Fig. 173) Manchete, 18 de junho de 1960 — n.426 — ano 8
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(Fig. 174) Manchete, 18 de junho de 1960 — n.426 — ano 8

Se em junho, Juscelino Kubitschek estd muito bem-humorado, em
novembro, ao ser entrevistado por Murilo Melo Filho e fotografado por Jader
Neves, o presidente parece estar muito cansado — figura abaixo.

(Fig. 175) Manchete, 05 de novembro de 1960 — n.446 — ano 8
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JK nao acha a entrevista necessaria, pois o repérter conhecia muito
bem suas idéias. Todavia, diante da insisténcia de Murilo Melo Filho, ele responde
as perguntas que Ihe sédo entregues por escrito.

A aparéncia cansada nao significa um desgaste de sua imagem; pode-
se pensar que, de fato, nos ultimos meses de mandato ele ja estava com corpo e
mente em outros planos. O resultado das eleicdes e seu futuro politico séo
algumas das especulagdes que os entrevistadores dirigem ao presidente em fim
de mandato.

Entretanto, as imagens de JK veiculadas nas edicbes do més de
dezembro em nada lembram o presidente cansado de novembro. Foram
escolhidas, para finalizar esse capitulo que refletiu sobre as imagens dos
bastidores, duas situagdes que sdao, ao mesmo tempo, bastidor da imprensa e
ritual de poder.

A edicao de O Cruzeiro de 10 de dezembro de 1960 - figura abaixo —
publica a fotorreportagem sobre o banquete que a empresa Diarios Associados
ofereceu para o presidente. Ele discursa seriamente, o rosto esta concentrado. O
banquete reuniu a elite da politica e da sociedade brasileira para prestar

homenagem ao presidente em fim de mandato.

(Fig.176) O Cruzeiro, 10 de dezembro de 1960 — n.06 — Ano XXXIII
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A penultima edicdo de Manchete de 1960 publica uma mensagem de
natal do Presidente da Republica. Na fotografia em duas paginas, a familia
Kubitschek, acomodada nos sofas de uma das salas do Palacio das Laranjeiras,
posa para o fotdégrafo. Sem o sorriso aberto, o presidente deseja prosperidade
para todos os brasileiros no ano de 1961.

A mensagem € seguida de uma pequena entrevista em que JK fala de
sua intencdo em voltar a presidéncia no ano de 1965. Ele “ndo vai desertar da
arena politica”, diz o texto de Lausimar Lauss.

(Fig. 177) Manchete, 24 de dezembro de 1960 — n.453 —ano 8
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6. CONSIDERACOES FINAIS
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Neste trabalho, o objetivo foi compreender a construgdo da imagem de
Juscelino Kubitschek como presidente da Republica. Nao estudamos uma
imagem, mas a imagem publica cujo processo de construgdo se deu ao mesmo
tempo em que governava.

A imagem publica de JK é multifacetada. Ela n&o estava pronta quando
ele tomou posse em 31 de janeiro de 1956, tampouco foi finalizada em janeiro de
1961. Entretanto, foi durante esses anos que ela se tornou conhecida de todos os

cidadaos e tomou a dimensao nacional e, por que nao, internacional.

Juscelino Kubitschek deixava-se fotografar, ndo colocava obstaculos ao
trabalho de repérteres e fotdgrafos. Tomou-os como aliados para a divulgacéo de
suas idéias, sua maneira de viver, sua forma de governar.

Sabia posar, aguardava os pedidos dos fotégrafos para o click, lia e
escutava as perguntas dos reporteres, respondia com paciéncia as provocacoes.
Se, no inicio de seu governo, a tensao entre ele e a imprensa era grande, no
decorrer do periodo em que esteve na presidéncia, as revistas ilustradas tomaram
para si 0 papel de diluir essas tensdes e conflitos iniciais e, por outro lado, nao
dispensaram a critica.

A critica estad fundamentalmente nas segbes de discussao politica que
estudamos. E no caso de O Cruzeiro, através dos artigos de David Nasser. Esse
jornalista constituiu uma das duplas de fotojornalismo mais famosas das revistas
ilustradas. Ao lado de Jean Manzon, realizou fotorreportagens consideradas
classicas do fotojornalismo brasileiro. O fim da dupla ndo impediu que David
Nasser continuasse a atuar em O Cruzeiro. O ritmo das fotorreportagens foi
diminuindo e ele se dedicou a escrever artigos analisando acontecimentos de
diversos setores da sociedade.

Seus artigos sobre Juscelino Kubitschek atingiam nao apenas o
governo, mas também sua vida pessoal. No entanto, na série de artigos que
publicou contra JK, encontramos alguns nos quais saiu em defesa do presidente.
O caso mais famoso dessa postura a favor foi o0 da fotografia publicada pelo Jornal
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do Brasil quando o secretario de Estado norte-americano Foster Dulles visitou o
pais. O episodio, como ja abordamos, suscitou uma série de protestos, inclusive o
de David Nasser, e a fotografia publicada é considerada até hoje um cléassico da
manipulacao da relagao foto—legenda.

Esses conflitos ndo abalaram as relagdes estabelecidas entre o
governo e os meios de comunicagdo. Ao contrario, os movimentos de Juscelino
Kubitschek eram mostrados pelas revistas e pelos filmes num esforco de lhe
proporcionar credibilidade.

Se a revista Manchete era abertamente favoravel a sua imagem, O
Cruzeiro nao deixou de ser. Ambas as revistas compreenderam que nao
sobreviveriam se nado tivessem na imagem de JK um de seus objetos, ndo o
tomassem como tema semanal. Tornaram-se porta-vozes do presidente e seu
governo.

Por sua vez, Juscelino Kubitschek, como politico moderno, percebeu
que deveria estabelecer boas relagcdes com os meios de comunicagdo de massa
que se expandiam no Brasil nos anos 1950. Essas boas relagdes nao significavam
apenas concessOes de canais de radio e televisdo para empresas de
comunicagao, mas, principalmente, o estabelecimento de lagos afetivos e politicos
com todos que se aproximavam dele.

Dessa maneira, num periodo em que as assessorias de imprensa
estavam germinando, JK conseguiu dispor de um aparato de propaganda que
conjugou o Estado e a iniciativa privada.

As revistas e as produtoras de filmes que estudamos, trabalharam para
que o seu governo tomasse consisténcia aos olhos do cidaddo, apesar do
contexto de crise. Isso fica claro nas andlises das imagens de Juscelino
Kubitschek durante o primeiro ano de presidéncia, quando, ao mesmo tempo em
que encontramos sua imagem como expressao da crise, ele também foi
apresentado como o solucionador de problemas, o negociador, o anistiador.

Essa relacdo, Estado e iniciativa privada, propiciou a expansao de
cenarios para a encenacgao da politica. Brasilia € o maior exemplo. O processo de
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convencimento da construcdo da nova capital federal ndo pode ser entendido sem
as imagens dos cinejornais e documentérios realizados pelas produtoras
comerciais para a NOVACAP e sem as imagens produzidas e publicadas nas
fotorreportagens em O Cruzeiro e Manchete.

Essas imagens formam um conjunto inesgotavel de conhecimento
imagético do periodo e influenciam até hoje nossa forma de pensar e
compreender a cidade e a nacdo. As imagens da construgdo de Brasilia ainda
mobilizam posicoes a favor e contra tanto a prépria cidade quanto a Juscelino
Kubitschek.

As imagens de Brasilia foram fundamentais, constituindo uma das faces
mais importantes de Juscelino Kubitschek. No cenario em construgéo, ele também
construiu e fortaleceu sua imagem de homem politico moderno e dinamico.
Analisamos outras imagens que também constituiam essa face, entretanto,
Brasilia sintetizava os outros aspectos: o presidente viajava ao planalto central de
avido, eis uma das sobreposicdoes de imagens.

Por outro lado, Brasilia € a imagem da crise. Ela revela o quanto foi
necessario, para o espetaculo do poder, produzir imagens para desviar ou cindir
os olhos e as consciéncias. Porém, a capital federal e suas imagens nao sao as
unicas a provocar no cidadao a identificacdo com o presidente.

As imagens permitidas de sua vida privada também fazem parte desse
desvio do olhar. Dessa forma, outra face da imagem de Juscelino € a visualizagdo
de sua familia e de seu cotidiano mesmo que de maneira idealizada. Mais uma
vez, no processo de persuasao, “a ilusao de intimidade com o povo é necessaria’”,
nos diz Peter Burke (1994, p.213). Ele se refere ao contato corporal do lider com a
massa e o0s eleitores, entretanto a idéia é pertinente quando as imagens
escolhidas expdem o dia-a-dia do presidente. Mas € duvidosa na relacdo que
Juscelino Kubitschek dispensava a massa, ou, ainda, como tal relacdo se
estabelecia a partir das fotografias nas paginas das revistas ilustradas e dos

filmes.
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Certamente, a massa nao aparecia, era sugerida. A distancia nao
impede que JK seja entendido como um lider popular, porém ndo populista. Sua
imagem ndo é evocada pela multiddo. A imagem de her6i e lider charmoso foi
predominante para Juscelino Kubitschek. Em seu tempo ele ndo foi o Unico;
Kennedy é o0 que mais se aproxima, e talvez Charles De Gaulle.

As aproximagdes sao artificiais, a imagem de Juscelino Kubitschek foi
construida com seu consentimento, ele tinha plena consciéncia de que seu estilo
de governar permaneceria nao apenas no discurso falado no radio e nas sessoes
do parlamento ou no discurso escrito nos jornais, mas também no discurso em
imagens.

Todavia ndo era ele quem o escrevia, nem sua equipe de assessores
de gabinete. Ele dependia de sua habilidade em negociar a producédo e
principalmente a publicagdo da imagem que mais Ihe conviesse. De maneira geral,

esse movimento JK soube fazer com eficiéncia.
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