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INTRODUGAO

Esta tese focaliza o vinculoc entre "Arquitetura Moderna" e Es |
tado no Brasil, tendo como referéncia as representagdes de Licio Costa
e Oscar Niemeyer e as efetivagles que resultaram na concepgfo "pléstica"
de Brasilia. O discurso da forma, na teoria e na obra desses arquitetos,
converge para os objetivos do "Estado Nacional" e da préatica e idealiza
¢80 centralizadoras do poder no Pais. Ele comporta o partido da técnica
e a busca da legitimidade na e pela histdéria, a proposta da inovacgio
tecnoldgica e o programa da continuidade histérica e cultural. Essa con
figuragdo especifica de "modernidade" e "tradig¢8o" na arquitetura brasi
leira constitul aspecto de uma problemética mais ampla, quanto aos pris
mas da sua relagdo com o poder politico e quanto aos modos da constitui
géo e tipologia do Estado. Nos cinco capitulos mais o ap&ndice que com-
pSem esta tese, o leitor encontrard uma abordagem, entre outras possi-
veis, da referida faceta através de varios focos de andlise e aproxima-
¢des. Os capitulos ndo procuram assim um encadeamento sistematico. Ha
repeticgbes e entrecruzamentes no seu interior, gue assinalam as passa-
gens de um campo a outro, nas trés insta@ncias da pesquisa: a autocons-
ciéncia dos produtores, as consideragdes da critica e a prépria andlise
dos conteQidos. O capitulo I traz a apresentag®o da matéria e a verifica
¢do das premissas como pertinentes ao objeto de estudo, através da pala
vra legitimadora e de auto-reconhecimento entre os arquitetos, agentes
dessa modernidade a partir do Estado nacional, & maneira de memdérias no
interior do discurso. Trata-se dos enunciados da "tradigZoc e ruptura®
arquitetdnica em Costa e Niemeyer, tendo como referéncias o "projeto mg.
derno" da matriz,2a relacéo "arte e técnica"” e o discurso e a pratica
lecorbusierianos, que trazem o "historicismo" dentro da proposta mecani
cista. O capitulo II descreve os vinculos programaticos da forma, da
histéria e da auteridade entre essa arguitetura filiada em Le Corbusier
e a politica do Estado no Brasil. Este movimento aborda a correspondén-
cia entre os pressupostos socioldégicos e politicos de origem3e OS aspec
tos do contexto politico e arquitetdnico nacional, desde a oficializa-
¢80 da "Arquitetura Nova" em tipologia arquitetfnica do Estado apébs a

"Revolugio de 30", até a insténcia culminante do projeto € realizagio



I11

de Bras{lia, inscrita na tradig@o do "Estado como obra de arte", S&o
particularizados aqui, as consideragdes da critica nacional sobre os
vinculos da forma e da histéria na "arquitetura moderna" com o poder e
a sociedade no Brasil, a retérica autoritéria romfntica e positivista
de apelos a "“autoridade" em Le Corbusier, o Modernismo e as teorias do
poder e do "Estado orgénico nacional", e os "projetos de dominagBo"” im-
plementados a partir do poder central: o projeto nacionalista, do "Esta
do-&rbitro" e "autoritarismo conservador" sob o Regime Vargas, e o pro-
jeto desenvolvimentista, da "revolugdo pelo progresso" sob o Governo JK.
O capitulo III aborda o apontoamento mitolégico da prética arquitetSni-
ca ﬁo discurso legitimador de Licio Costa. Ele contém o rudimento de u-
ma teoria estética, filiada & tradic¢do formalista na histéria da arte,
onde a forma € associada "a priori" a uma caracteristica nacional.4As—
sim, © "problema da forma" na modernidade é encarado a partir de duas
referéncias miticas: a da "origem" ou da técnica industrial, e a da "es
séncia" ou do "ser nacional" através da arte. Prende-se a elas a‘teoria
da convergéncia entre os opostos ou "sintese das antinomias" através da
relag@o "arte e técnica" em Licio Costa. A partir dai, levantamos a hi-
p6tese de se deduzir do elaborado "“constructo" tebrico de L. Costa a
forma arquitetural que personificou-se em Brasilia como ato de poder. 0
capitulo IV percorre a obra de Oscar Niemeyer, nos seus planos sensi-
veis da forma e dos "compromissos com a histdria e a tradigdo”, ao lon-
go do seu requerimento pelos "poderes pablicos" para a produgdo de efei
tos no social. Dessa persisténcia das situagdes no uso da imagem e de
"se exprimir em exterioridade" para os fins da representagio simbélica
do poder, posta em relevo pela critica contemporénea, extraimos um "sig
nificado de Brasilia" na figura da identificag¢do do presidente Kubits-
chek com o conteiido da "“casa-grande" e do passado colonial. O capitulo
V focaliza as efetivagdes do referido programa modernista da "arquitetu
ra como arte" sobre a técnica, através da configurag8o pléstico-icono-
grafica de Brasilia. Entre os sistemas alusivos ou das remissSes & his-
téria no discurso projetual de 0. Niemeyer, como "bricolagem" da tradi-
cdo e montagem alegérica do cenario para o poder e as massas, resgata-
mos algumas leituras iconolégicas -da critica, do engendrador, do manda

tArio- que trazem o contetido da forma como figura evocadora da "“cons-




IV

ciéncia nacional”. O ap&ndice traz uma descrigdo dos elementos para a a
ndlise do referido discurso da "criagho pléastica" em Brasfilia, em seus
niveis de leitura como linguagem, figuras da retérica, contelGdos polfti
cos e socioldgicos. Por (ltimo, a bibliografia referente a arguitetura
inclui um programa de andlise dos textos, centrado no tema das tradi-

¢0es e filiagBes da produgdo artistica moderna.

Campinas, outubro de 1989.

1. que escapa ao obJjeto do presente trabalho.

2. o fundamento da "praxis" modernista numa ética social e econdmica.
3. a "doutrina de Le Corbusier”.

4. como "simbolo".






caPiTULO I

MODERNIDADE E HISTORICISMO NA ARQUITETURA
l, 0 Y"projeto moderno"*: Tradigdo & Ruptura no discurso arquiteténico.

A questZo pbés-liberal da "modernidade; na cultura e na arte

do século XX é associada ac romp;mento dos "lagos com o passado”, com a
perspectiva histérica: a consciéncia *"moderna" define-~se como "indife-
rente a histéria"l. Este constitul seu trago bésico: a hipdtese da cons
trugdo do "Mundo Novo" a partir da "estaca zero”, livre dos "grilhles"”
e "peias" da tradigio e do compromisso com a “forpa histérica", Na ar-
quitetura, apologistas e criticos por igual, representaram esse fenlme-
no como a inst8ncia iconoclasta por exceléncia, o irredutivel abandono
das tradig¢fes nacionals, a quebra na continuldade e familiaridade esti-
listicas. Assinaram~no ao fim do Academismo e das concepgdes rominticas
e classicizantes de "“estilo" e "simbolo", dos arcaismos e "revivals" da
"arte oficial" eclética, da figurag8o e mimese da natureza e da histé-
ria, Assim, livre dos preconceitos e "limitagSes da tradigZ@o cultural",
de "qualquer sentimentalismo com respelto ao legado estético do passa-
do”z, o preograma de instaurar o espago da modernidade enquanto ruptura
orienta-se para as "exigénclas da vida moderna", sob o primado da fun-
gic e da técnica, da finalidade e da eficécia.

*Expressio tomada de T. Adorno, que remete ao conjunto de valoreé ético

hsociais do Modernismo, como instrumento de transformagao politico cul-
tural. T —

1. SCHORSKE, Carl E., Viena Fin-de-Siécle: Politica e Cultura (Fin-de-
Siécle Vienna: Politics and Culture, A, Knopf, 1961). Sio Paulo, Compa-
nhia das Letras-Editora da UNICAMP, 1988, p. 13.

2., CHOAY, Frangeise, O Urbanismo: Utoplas e Realidades. Uma Antologia
(L'Urbanisme. Utopies et Réalités. Une Antologie. Paris, Editions du Se
uil, 1965). Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1979, (Estudos, 67), pp. 21
e 23, :




0 projeto da arquitetura e do urbanismo* "modernos" & assina-
lade pela premissa da forma utilitéria ou "forma técnica", tipica e uni
versal, fundada nos pressupostos do seu enfoque rigorosamente cientifi-
co e da natureza socioldgica da sua determinagéo.3 Conferme preconizara
5. GiedionA, a forma resulta como "express#@o honesta" e fiel dos proces
sos produtivos, como conseqliéncia indefectivel da "razfo técnica". Des-
contando as diferengas e vertentes que se operam no seu interior, o "Mo
vimento Moderno'"** pode ser visto como um peculiar esforgo por desenvol
ver e implementar uma ética e uma estética de projeto ou "design" acor-
des com a suposta realidade social, artistica e tecnoldgica da época.
Deste, seu papel reificador, deriva o aspecto expressivo da arquitetura
moderna identificada como "racionalista" ou "funcionalista''®**, 3 sua
concepglo austera e racional, apolinea da beleza -que a critica "pds-mo

derna™ chama, pejorativamente, de puritanismc ou "jansenismo estético".5

3. BEHRENDT, Walter Curt., Arquitectura Moderna: su Naturaleza, sus Pro-
blemas y Formas. (Modern Building. Nova York, Harcourt, Brace & Company
1937). Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1959. ("Biblioteca de Arquiteg
tura", 5), p. 65-6 e ss.

4, GIEDION, Sigfried. Mechanization Takes Command. . {Mechanization Ta-
kes Command. Nova York, University Press, 1948). Barcelona, Gili, 1978.
5. Cf. VENTURI, Robert. Complejidad y Contradiccidn en la Arquitectura.
(Complexity and Contradiction in Architecture. Nova York, 1872). Barce-
lona, Gili, 1972. {("Coleccidén Arquitectura y Critica"),.

*0 termo "urbanismo" subentende j& esse cardter "moderno", em oposigio
3 "arte urbana'", burguesa da virada do século. _

#*0 chamado Movimento da Arquitetura Moderna surge na década de 20, no
interior das vanguardas artisticas do 1¢ pds-guerra europeu, como e€x-
press8o unitaria, de bases doutrinais e "meta comum": a de constituir
uma entidade, politica de oposig8o as idéias tradicionalistas da Acade-
mia de "Beaux Arts'. Diferenciado inicialmente em "pioneiros" e "mes-
tres", aquele movimento teve plena vigénecia no mundo inteiro até a déca
da de 60, momento gue assinala a sua diversificagfo em "escolas" e re-
gionalismos, dando inicio 4 distingf8o de "arquitetura contemporfnea" pa
ra a obra emergente.

***Essa corrente se identifica pelos principios de '"restaurar a autori-
dade da inteligéncia", a "capacidade retora da raz@o" no comando do pro.
cesso tecnoldgico e do "primado da fungfo" como determinante da forma.




2 a)

Despojamento de espirito e linguagem histéricos, afirmag8o da téc-
nica € da racionalidade, recuperaglio do sentido estético: € sob esses
tr€s aspectos concatenados que historiadores e criticos focalizaram o
"Movimento Moderno" na arquitetura e no urbanismo. "Modernidade" e "his
toricismo" s&o apresentados invariavelmente como componentes antagbni-
cos € irreconciliéveis em seu caréter politico-1deolégico e cultural,

Carl E. Schorske situa esse debate na Viena finissecular, nas con-
cepg8es pioneiras de C., Sitte e O. Wagner e suas "objegles arcalstas e
modernistas", respectivamente, & remodelagfio da cidade pelos liberais
no poder. Este autor estabelece a distingdo tipica entre o "arcaista ro
méntico" (Sitte), conservador, que maneja os conceitos de “"restauragio
dos principios artisticos", comunidade, tradig8o artesd, familiaridade
urbana, e o "funcionalista racional" (Wagner), progressista, gue fala
na necessidade da arte "adaptar a imagem da cidade aoc homem contempori-
neo', através da uniformidade e do compromisso com a linguagem a-histé-
rica. "Camillo Sitte levou a sério as aspiragdes histdrico-estéticas
dos construtores da Ringstrasse e criticou o sacrificio da tradicfo em
favor das exigéncias da vida moderna. Otto Wagner desferiu seus ataques
a partir do ponto de vista contréario, denunciando o mascaramento da mo-
dernidade e suas fungSes por detréds das cortinas estilisticas da histd-
ria." (Viena Fin-de-Siécle: Politica e Cultura, op. cit., p. 78).

Idéntica caracterizagdo encontramos em F., Choay, que distingue i-
gualmente dois modelos ou categorias de atuagdo sobre o urbano: o "cul-
turalismo" e © "progressismo" -ambas manifestagfSes utdpicas, "segundo
as duas direg¢des fundamentais do tempo, © passado e o futuro". Ao "uto-
pismo progressista" op8e-se o "utopismo nostilgico": ao recurso 3 ima-
gem paternal, pretens8o de encarnar a tecnologia, fé no progresso e no
poder "meclnicos" ople-se a busca da "bela totalidade" perdida dos ro- -
minticos, o organicismo do passado, © "culto dos valores ancestrais, cu
jos modos de funcionamento a histéria e a arqueologia desvendaram,"” (g
Urbanismo: Utopias e Realidades. Uma Antologia, op. cit., p. 29}. O ur-
banismo moderno € assimilado ao "modelo progressista", na figura do "de
miurgo-artista" a servigo da eficécia e da estética. 0 "modelo cultura-~
lista" & assimilado, porém ndo totalmente (W. Morris era socialista) a
"idéia conservadora",

0 resgate do "funcionalismo" como conceito estético em si consti-
tui o cerne da anélise de J. Habermas frente as atitudes neo-historicis
tas, de neoconservadorismo polfitico que v&m a tona com a "argquitetura
pos-moderna®. Superando o "pluralismo estilistico" -a "arquiteturd de
estilo" eclética do século XIX- o Movimento Moderno pds fim 3 idéia do
"artistico" como "oposto por natureza" ao eficiente e pritico: a idéia
da "arquitetura" como agregado da "construgfo", tude aquilo que no edi-
ficio nfo sugere fins praticos. Para Habermas, a convicgfo do funcicna-
lismo, das formas expressarem as fun¢Ses de uso, nio é, entretanto, t#Ho
nova assim; mesmo Hegel -a cuja atitude, uma leitura produzida no pré-
prio campo da arquitetura atribui a objetivagido do Ecletismo-, embora
classicista, havia escrito: "A necessidade c¢ria formas na arguitetura
gque sdo exclusivamente adequadas a fins e pertencem ao entendimento: o
retilineo, o retangular, a superficie plana". (In: HABERMAS, Juergen.
Arquitetura moderna e pds-moderna, Novos Estudos CEBRAP, S3o Paulo,
(18): 120, set. 1987). As préticas "pds-modernas" separam os conteldos
das formas, o interior utilitério do exterior "da expressio", desagre-
gando a unidade propugnada pelo Modernismo.




0 programa "a nova unidade de arte e técnica", enunciado por
W. Gropius, reporta a idéia vitruviana da“arquitetura, a triade "comodi
tas, firmitas, venustas". Agora, no novo contexto da "Era da MAquina",
a expressdo artistica se desprende, de?modo 6bvio, da dimens8o técnica
-as razfes construtivaes e propriedades-intrinseéas dos materiais- e da
utilidade ou "fung#o necesséaria" a que fica supeditada. "A necessidade
€é a Gnica senhora da arte" np“}ema d3“9f Wagner, precursor do pensamen-
to moderno sobre a cidade e sua arquitetura. J& quem expressou essa no-
va relagaoc a fins dentro do Movimento Moderno, em termos conceituais,
da maneira mals contundente e pol€mica foi o arqu;teto e urbanista fran
co-sufigo Charles-Edouard Jeanneret (1887-1965), cénhecido ﬁelo pseuddni

mo literérioc e profissional de Le Corbusier*,

A arquitetura néc tem nada a ver com os "estilos",
.+. ndo se ocupa de nenhuma figuragdo, ... nﬁg conta mais es-
térias (...)}. N80 se trata de dogmas religiosos, de descrigdo
simbdlica, de figuragGes naturals: s3o formas puras dentro de
relacBes precisas, exclusivamente. (...) estética que nasce
diretamente do procedimento construtivo (...). Entramos no im
placivel da mecfnica. N3o ha simbolos associados a essas for-
mas; elas provocam sensagdes categdricas. Ndo é mais necessi-

6
rio uma chave para compreender.~A

*A critica caracterizou a Arquitetura Moderna, principalmente, sob duas
qualificacdes: "“orginica" e “racionalista". E identificou cada uma des-
tas num argquiteto: Frank Lloyd Wrlght como representante da versdo "or-
génica"™ e Le Corbusier da "racionalista" (Bruno Zevi, "Sapere Vedere 1'
Architettura"). Este Gltimo definiu o conceito de "racionalismo" que
guia sua pratica nos termos de "peneirar o passado e todas suas lembran
gas através das malhas da raz#o" ("Vers une Architecture", 1923). Sua 1
magem caracteristica & a da "estética da mlquina", de formas puras, co-
mo exemplo da inexist&ncla de qualquer preconcepg¢do da forma. Ji esse
aspecto da estética "funcionalista" a que me referi, esté resumido no
célebre aforismo corbusleriano, "tudo que tem uma fungio necesséria é
belo em si"; também referido por Bruno Taut como "o que funciona bem
tem boa aparéncia".




Vale ressaltar o aspecto sbcio-politico que se prende a essa
"subversdo de c6édigo" na arquitetura, da finalidade representativa ao

dominio da "pura forma Util":
*
"Liberados de la reposteria ornamental que se les a
plicaba, mqgt?aqgg el objgtq‘én_gu forma original, la forma a
til pura es neutra no gélo por lo que hace a tiempo y estilo,

sino también por lo que hace a diferencia de jerarquia social"z

A dita neutralidade da "forma técnica" corresponde & mudanca
dos programas arquitéthicos ¢ urbanisticos do "monumentalismo histori-
cista de classe", préprio as tradl¢des figurativas nacionais da Europa,
para os de carfter coletivo ou de "engenharia social“, 50b uma nova or-

dem democréitica. Esperava-se que os objetos da "arquitetura moderna",

como fébricas e conjuntos habitacionais, nﬁo_mais_qgnstitpigggm um {n-

dice da estrutura de classes. Escondendo o seu carlter iluminista e im-
positivo, esse abandono das construgles de aparato e temas palacianos é
atribufido ao "espirito da época". Assim, o problema da representagfo fa
ce ao "sentido do monumental para a socledade moderna" estid na origem

da pretensa cultura a-histérica do "funcionalismo", enquanto seu discur
s0 legitimador enfrenta o reconhecimento da necessiria "nova monumenta-

8
lidade" oficial.

Cf. MONNIER, Gérard. Le Corbusier: Construir a Modernidade. S&o Pau-
lo, Brasiliense, 198%, (Colegdo Encanto Radlcal, 67). VON M0OS, Stanis-
laus. Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe (Le Corbusier; Elemente
einer Synthese, Verlag Huber, 1968). Paris, Horizons de France, 1971, -
(Proportions). CHOAY, Francgoise. O Urbanismo: Utoplas e Realidades. Uma
Antologia, op. c¢it., pp. 18-26 e 183-95.

6. LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura (Vers une Architecture, Paris, Edi
tions Crés, 1923, Collection de L'Esprit Nouveau). SZo Paulo, Editora
Perspectiva, 1973, (Colegdo Estudos, 27), pp. 10-3, 121 e 150-7,

7. BEHRENDT, Walter Curt. Arquitectura Moderna: Su Naturaleza, sus Pro-
blemas y Formas, op. cit., p. 187.




Aqui, os "modelos" utilizados para caracterizar o “projeto mo
derno" como um todo, de "tipo-ideal", nBo acusam as diferencas de idios
sincrasia entre os arquitetos agentes. Salienta-se na obra de Le Corbu-
sier o tema do "edificio-pUblico monumental”, e com ele as preocupa-
¢Oes figurativas e tipolégicas e os recursos académicos tomam corpo co-
mo programa arquitetdnico; a partir do qual atribui-se & Arquitetura Mo
derna a qualificacdo de "arquitetura de Ministérios de Repiblica".* A
férmula do "edifficio linear sobre pilotis" se prende, em seu aspecto te
leolbégico e da proposta técnico-expressiva, & subversioc do "dominio do
poder" associado aos tipos "cléssicos".** No entanto, essa proposta ob-
jetivaria "mais um revisionismo dos aspectos cléssicos do que uma revo-
lugio": uma arqueologia dos principios imperecedouros da arquitetura e
da arte, visando resgatar a constancia imagética do monumento em face

da histéria -além de outras "tradigﬁes".g

*0) primeiro edificio piblico "representativo" sob a férmula modernista
no Mundo, devido a Le Corbusier, fol o Palécio do Centrosoyus -sede da
Unifo das Cooperativas da URSS, em Moscou (1929-30); gue junto com o Mi
nistério da Educag8o Nacional e da Salde Piblica, no Rio de Janeiro
(1936-45) -primeiro palécio governamental de feig3o '"moderna" do Ociden
te- foram os Qnicos protdtipos realizados (ambos por equipes de arquite
tos locais). Os projetos para o Palécio da Sociedade das Nagdes, em Ge-
nebra (1927), de Le Corbusier e Pierre Jeanneret -1¢ prémio do concurso
internacional- e para o Palicio dos Soviets, em Moscou (1931), tiveram
o mesmo fim: acabaram sendo preteridos por exemplares "académicos™, em
estilos "cléssicos". Por Gltimo, j& no periodo de pbés-guerra, nos proje
tos da sede da ONU em Nova York (1247) -que responde ao tipo do "Arra-
nha-céus Cartesiano"- e da sede da UNESCO em Paris (12%1), o arquiteto
é afastado das solugdes finais. Cf. BOESIGER, Willy et al. Le Corbusier
1910-65, 2irich, Verlag fiir Architektur (Artemis), 1967. (Les Editions
d@'Architecture), pp. 94-131, Tb. MONNIER, Gérard. Le Corbusier: Constru
ir a Modernidade, op. cit., pp. 34-63. Th. VON MO0S, Stanislaus. Le Cor
busier: L'Architecte et son Mythe, op. cit., pp. 202-24.

**p este respeito, a atitude "racionalista" é depositéria dos principi-
os da "arquitetura da Ilustragfo', Neocléssica, com seus_grandes proje-
tos civico-monumentais para a comunidade, de volumes geométricos elemen
tares e proceder figurativo na determinag@o formal de cada tema -0 que
nio iﬁpede—a de exprimir "um 'pathos' evocador da virtude civica antiga"




Vejamos a critica acerca dessa "argueologia" e "expressionis-
mo" corbusieriancs, com base nas premissas e ortodoxia modernista refe-

ridas por mim acima:

Le Corbusier, el Picasso de la arquitectura moderna
no se ocupa del problema estructural de la construccidn sino
del problema estético de un estilo arquitectdédnico. (...} de-
clara que el plano procede desde adentro hacia afuera; pero
... siempre esta dispuesto a hacer grandes concesiones en sus
plantas, a expensas de la funcidén y en favor del exterior. A-
si, pese a todo su radicalismo, ... no dista tanto en su con-
cepcidn de esos adversarios a quienes mds se opone, es decir,
de los académicos. (...) Y una vez mlds ocurre que el radica-
lismo francés ha reducido las ideas de la construccidén moder-
na al comin denominador de la norma clésica. (...) En "Hacia
una nueva arquitectura", la combativa obra de Le Corbusier,

se yerguen nuevamente los viejos dioses: Egipto, Bizancio, Ro

ma, Miguel Angel.lo

Cf. KAUFMANN, Emil. De Ledoux a Le Corbusier: Origen y Desarrollo de la
Arquitectura Auténoma (Von Ledoux bis Le Corbusier, Viena, 1934). Barce
lona, G. Gili, (Coleccidn Punto y Linea). Idem, La Arquitectura de la I
lustracidn (Architecture in the Age of Reason: Baroque and Pos-barogue
in E_g}and Italy and France, Londres, 1955%), Barcelona, G, Gili, 1974,
(Coleccion Biblioteca de Arquitectura). STAROBINSKI, Jean. 1789: Les Em
blémes da la Raison. Paris, Flammarion, 1973. (Collection Champs: Esthé
tique), pp. 49-59. LANKHEIT, Klaus. Revolution et Restauration. Paris,
Editions Albin Michel, 1966, (Collection Civilisations Européennes).

8. Cf. DUPAVILLON, Christian. lLa fagade des institutions. L'Architectu-
re d'Aujourd‘'hui, Paris, (208: Architecture Officielle): 41-6, abr.1980
0 autor cita entre "les bonnes intentions" em face da monumentalidade
pfiblica o projeto de lLe Corbusier para o Paldcic da Sociedade das Na-
¢cBes em Genebra, de 1927; referidas em seu vinculo com a histéria pelo
préprio arquiteto: “... a 'boa sociedade' espera um palécio e para ela
o verdadeiro palécio existe nas imagens registradas durante uma viagem
de nipcias aos paises dos principes, dos cardeais, dos doges ou dos
reis.” (Por uma Arquitetura, op. cit., p. XXVII). Cf. tb. LE CORBUSIER,
Une Maison-Un Palais. Paris, Editions Crés, 1928, :

9. Cf. GIMENEZ, Luis Espallargas. Histéria e ruptura. Folha de S. Paulo
S8o Paulo, 25 set, 1987. (Folhetim: Le Corbusier, 555), pp. B-10-11.
10. BEHRENDT, ‘Walter Curt. Arquitectura Moderna: Su Naturaleza, sus Pro
blemas y Formas, op. cit,, pp. 162-4,
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A relagd@o de Le Corbusier com a Histdéria é objeto de estudo e revi
séo pela historiografia critica do Movimento Moderno. A. Colgquhoun apoﬁ
ta o "deslocamento de conceitos" ou referé€ncia "in absentia" pressupos-
ta nos "5 pontos para uma nova arquitetura", que invertem as constantes
do ediff{cio cléssico. "Una de las caracteristicas que diferencia la o-
bra de Le Corbusier de la de la mayorfia de los arquitectos modernos es
la frecuencia con que se refiere a la tradicién arquitectdnica o ejem-
plos de edificios precedentes". (COLQUHOUN, Alan. Desplazamiento de con
ceptos en Le Corbusier. In: Arquitectura Moderna y Cambio Histérico, En
sayos: 1962-1976. (Meaning and Charge in Architecture). Barcelona, Edi-
torial G. Gili, 1978, (Coleccidén Arquitectura y Critica), pp. 113-126).
Qutro exemplo da "sobrevivéncia e transformag8o da tradi¢do" em Le Cor-
busier apontado por este autor, reside no conceito de fachada e uso an-
tropomérfico das janelas. C. Rowe observa a exist&ncia de um modo parti
cular de "composicgdo em planta", centrifuga, simétrica e axial, que com
partem o periodo academicista do século XIX, na tradigéo da "Ecole des
Beaux-Arts", e a férmula "funcionalista" moderna lecorbusieriana. (ROWE,
Colin., Manierismo y Arguitectura Moderna y otros ensayos. Barcelona, G.
Gili, 1978. (Coleccidn Arquitectura y Critica). Tb. Neo-Classicism and
Modern Architecture. Qppositions (I), 1973). J& R. Banham afirma, ndo
sem alguma ironia, que o pensamento arquitetfnico "racionalista", liga-
do ao Cubismo, formava "parte daquela tradig#o maior e paradoxal de ser
antitradicional"; além de se inspirar no mundo da arte e construgdo pa-
risienses dos anos 20. (BANHAM, Reyner. Teoria € Projeto na Primeira E-
ra da Maquina. (Theory and Design in the First Machine Age. Londres,The
Architectural Press, 1960). 2. ed. S3o Paulo, Editora Perspectiva, 1979,
(Debates, 113}, cap. IV). Também & notada a indecisdo "entre concordar
com a unidade de laminas ou dos tipos modernos urbanos e relacionar-se
com as fachadas barrocas" dos edificios monumentais de Le Corbusier. Es
ses edificios s3o definidos como os "menos funcionantes da histéria".
(BROADBENT, Geoffrey. et al. Metodologia del Disefio Arquitecténico. (De
sign Methods in Architecture. Londres, Lund Humphries, 1969)., Barcelona
G. Gili, 1971. (Coleccidén Arquitectura y Critica). L. Mumford sustenta
que no Edificio-Sede da ONU em Nova York, de 1947, h& uma subordinagfo
da necessidade prética a forma estética: "Nesse edificio, o movimento
que tomou forma na mente de Le Corbusier na década de 1920 -e que procu
rou identificar o vasto € variado conteido da arquitetura moderna com
seu préprio maneirismo Arido- chegou a um climax de pureza formal e im-
propriedade funcional®. (MUMFORD, Lewis. Arquitetura, ConstrucZo e Urba
nismo. (From the Ground up. Nova York, Harcourt, Brace & World, 1947~
1956)., Rio de Janeiro, Editora Fundo de Cultura, 1965. (Estante de Arte)
p. 39-40)., Ja Giedion, historiador-agente do Movimento Moderno, refere
a nova problemltica da histéria na arguitetura contemporé@nea, em prefa-
cio de 1960: o "didlogo com as constantes imutaveis", face ao principio
de ruptura tecnoldgica antes enunciado. "El problema que en el momento
actual y por doquier figura en primer plano y sigue siendo el més acu-
ciante del siglo actual, es la relacidén entre persistencia y mutacién
..." (GIEDION, Sigfried. Espacio, Tiempo y Arquitectura: El futuro de
una nueva tradicidn, (Space, Time and Architecture. Cambridge -Massachu
setts, Harvard University Press, 1941), 5., ed. Madri, Editorial Dossat,
1978. (Preféacio & 2¢ edicdo italiana), p. VIII). O autor ressalta entre
as diversas atitudes frente ao passado a "criativa'", que n8o se limita
4 mera busca de formas e expressfo mas gue "aproxima passado, presente
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e futuro" pela "afinidade de espirito'". Le Corbusier ocupa o lugar de
preferéncia entre esses "artistas criadores" que, valendo-se do "expe-
diente técnico", mantém uma "disposicédo anfloga frente ao passado",(Id.
ibid., p. XX). Em suma, o5 procedimentos projetuais em Le Corbusier
~-"tragados reguladores" e busca da propor¢8o cllssica, renascentistas;
"vontade de inveng¢&o", neocléssica; "composig8o em planta", maneirista
e determinag@o pléstica do objeto arquiteténico, barroca- definem-no co !
mo um "classico", que "comple com a histéria", dentro do Movimento Mo-
derno. (Cf. SUMMERSON, John. El Lenguaje Clésico de la Arquitectura: de

L. B, Alberti a Le Corbusier. Barcelona, Editorial G. Gili, "Coleccidn
Punto y Linea").




De fato, em Le Corbusier "os postulados da nova arquitetura a

parecem como a inelutével continuagfo do passado"ll, Justificados na e

pela histéria*; enquanto a "satisfagfio das necessidades materiais" e de
terminagdes construtivas n&@o obedece a um critério-rigoroso em seu vin-
culo com o real, mas € guiada por uma '"raz#o poética", submetida &s "in
jungdes do 1maginério“12. Logo, © "racionalismo"-caracteristica do Movi
mento Moderno- dista de assumir essa forma univoca e radicalidade que
foram-lhe atribuidas conforme suas premissas iluministas, nos campos po
lémicos onde opera: como proposta de "abrir mfo da membria", negando a
mimese e o a priori, o "estilo" e os fins da representagdo tradiciocnais
em favor da "resposta adaptada a seu objetivo"; na busca da eficiéncia

funcional e tecnoldgica.

Por certo, o signo da "adequagdo & realidade" politica e soci
al frente ao paradigma de um efetivo “processo moderno de configuragdo
arquitetdnica"**, impera neste "encontro da arquitetura moderna com a

histdéria" -—-como observou Von Moos*¥**;

*f jilustrativa a este respeito, a analogia que o autor faz entre seu
projeto para o Palédcio dos Soviets (1931) -o qual, além de expressar a
técnica e um cardter "construtivista", evoca uma forma orgdnica {(VON MO
0S, loc. cit., p. 212)- e o conjunto renascentista de Pisa (Domus, Ba-
tistério, Torre Inclinada e Campo Santo), como se fossem concepgdes pre
sididas pelas “"mesmas regras arquiteturais". LE CORBUSIER. Croquis. Pi-
sa, 4 jun. 1934, In: BOESIGER, Willy. Le Corbusier 1910-65, op. cit.,
p. 104. | -

*%£S%0 citados como exemplo de procedimento funcionalista, que ndo con-
ta com o antigo”, a Bauhaus, de Gropius, em Dessau (1925-6), e o proje-
to de Hans Meyer, em Genebra (1927), para o mesmc concurso do Paléacio
da Sociedade das NagBes. In: GIMENEZ, Luis E, Histdéria e ruptura, op.
eit., p. B-11. '

*%#No referido caso do Palécio dos Soviets, o préprio Le Corbusier ex-
plica a rejeicdo de seu projeto por um "pastiche" acad@mico, ressaltan-
do as clrcunstiBncias e psicologia que levam uma sociedade em formagdo a
desejar uma arquitetura histérica, de '"estldtuas, colunas e frontles"
classicos, enquanto signos de reconhecimento féacil "para o povo'.LE COR
BUSIER. Oeuvre Compléte 1929-34., (V. 2), p. 13. In: VON MOOS, Stanisla-
us. Le Corbusier:; L'Architecte et son Mythe, op. ¢cit., p. 213.




E gracas a seu compromisso dialético com a continui
dade, assim como com a inovag8o, que a cldade de Le Corbusier
pbde converter-se em simbolo do novo Estade. (...) pela apro-
priagd@o e transformaglo das mais antigas metaforas arquitetd-

nicas e urbanisticas de poder por parte do nove regime politi

13
cCoO.

Esta "arqultetura de elite” procura sua legitimidade através
de um proceder por analogias, na resolugZo do "problema da forma", face
aos contelidos provenientes da histéria -além de outras figuragdes, orgi
nicas e mec@nicas*- e, assim, substituir aquele difundido "historicismo
de classe" da "arte urbana" e arquiteturas passadas, como tipologia re-
presentativa do Estado moderno. Entretanto, a utilizagdo da histéria co
mo esquema subjacente de referéncia -recurso, alias, comum a muitos dos
"mestres"**~ n&o exprime uma inconsubstancialidade entre os enunciados

tedricos e a préaxis modernistas -conforme se infere da critica.

*Entre as figuras invocadas por Le Corbusier se destacam a da “"sintese
de natureza e geometria'" -que inclul as estruturas de carater zoomérfi-
co, como o mencionado projeto do P. dos S. e os projetos de Museus (Mun
daneo, 1929 e Museu de Crescimento Ilimitado, 1939) com base na idéia
de crescimento orglnico- € a da "casa como um automével" ou aeroplano
(projeto das Casas em série "Citrohan", 1920-2), junto a “reminiscénci-
as de arquitetura naval", onde o "espirito da época" se exprime através
da imagética mec8nica. Cf. VON MOOS, 8. Le Corbusier: L'Architecte et
son_ Mythe, op. cit., pp. 11-135.
**Tonalmente encontramos na critica uma apreciagfo das tradigles artis-
ticas a que se filiam os principais arquitetos do Movimento Moderno em
algumas de suas obras. As "prairie houses" (casas da pradaria) de F.L1,
Wright remetem a programa vitoriano, do século XIX, assim como a arqui-
tetura tradicional "“ambientalista" japonesa (ZEVI, Bruno. Histéria da
Arquitetura Moderna. Lisboa, Arcédia, 1970). Junto ao "espirito do gbéti
co', também no Oriente estaria a fonte de inspirac@o de W. Groplus: sua
Fabrica Fagus (1911) -um dos marcos da Arquitetura Moderna- admite ana-
logia com uma mastaba egipcia (PEHNT, Wolfgang. La Arquitectura Expre-
sionista. Barcelona, G. Gili, 1975)., J&, além do dito quanto ao classi-
cismo que guia a estética de seus projetos, o correspondente "espirito
da antigliidade" -no caso, 0 da Idade Média- seria encontrado no Conven-
to de La Tourette (1857-60) @le Le Corbusier (GIEDION, Siegfrid. Zodiac
(11): 31, fewv. 1963.




Cumpre rever a hipbétese do residuo "culturalista" -utilizando
as categorias estabelecidas por Choay- dentro do modelo "progressista“i'
de arquitetura e urbanlisme "modernos", como "retorno do historiciamo"l4

junto aos programas técnicos e funcionais caracteristicos da  modernida-

de, nas préprias premissas 16gico epistemolégicas em que ele 8e fundamen

ta. Em linhas gerais, este aspectq estd ligado a formulag&o das vanguar
das na arquitetura do século XX ;como a "dialética construtivista"” de
“"fundir ¢ velho e o novo no estilo da época"15 e a "atitude positiva”

do Expressionismo frente ao passadolﬁ. E de Gropius o apotegma;t}mpulaga

17
nar para ¢ futurc a tradigdo e a continuldade" ; e de Le Corbusier a

- 1
promessa do reencontro com "a grande linha das tradigdes" 8.

A possibllidade de servir-se do ensinamento da his~
téria consiste na tomada de consciéncia da tradigZ3o em que o-

peramos e, através desta, daquilo que cremos ser as diregdes

a)

das possivels transformagSes da projetagido arquitetdnica.

Eis a ligdo contemporfinea que se desprende dessa utilizagdo

da histéria pelos "modernos'", na busca da ess&ncia da arquitetura.

a) GREGOTTI, Vittorio. Territdério da Arquitetura. (Il Territorio delil’
Architettura, Milano, Feltrinelli, 1972). Sdc Paulo, Editora Perspecti-~
va-EDUSP, 1975. (Debates, 111), p. 144, L
*Pode ser considerado comc marco do Movimento Moderno, a mostra coleti-
va dos arquitetos Mies Van der Rohe, Gropius e Le Corbusier, entre ou-
tros, em Weissenhof -~"a casa branca", em alem3o- (Stuttgart, 1927); a
partir da qual consagra-se o "International Style" e cria-se o grupo dos
CIAM (Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna), com a "Declara
¢fdo de La Sarraz" (1928), Em 1933, esse grupo formula a "“Carta de Ate-
nas" -que condensa a doutrina do urbanismo "progressista?

11. VON MOOS Le Corbusier: L'Architecte-et 'son Mythe, op. cit., p. 56.
12. FERRO, Sérgio. Entré arte e arquitetura, Folhetim: Le Corbusiér, op. -
cit., p. B-10. Tb. VON MOOS, 8., loc. cit., p. 61.

13. VON MOOS, Stanislaus, La pol{tica de la mano abierta: Notas sobre
Le Corbusier y'Nehru em Chandigarh. In: SUST, Xavier (Org.). La Arqui-
tectura como Simbolo de Poder. Barcelona, Tusquets, 1975. (Serie de Ar-
quitectura y Disefio, 8), p. 156. Trad. do A.
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Esse "paradoxo da cultura” -conforme as representagdes de
seus agentes- n#o significa um desvio dos preceitos “"racionalistas", Em
Gropius, ele se interpreta -a luz do carfter ambiguo dos enunciados-
no sentido de propugnar a prbépria tradig@o moderna. Mas, ai, a raciona
lidade aparece como atributo de histdéria: a idéia de "standard" na cons
trugdo industrializada, é posta a par das figuras de trajes tipicos,
folclores e formas urbanas do passado -que exprimem a pretendida "unida
de na multiplicidade"lg. Assim, o programa de "reconciliar a técnica e
a arte", que este arquiteto elabora, longe de negar todo e gualquer con
tinuismo -a maneira "futurista"- em prol de novos conte(dos e formas,
constitul um expediente de recbnhecida filiacg8o romidntica. Seu alvo se-
ria subsumir a técnica como meio ou instrumento a servico do fim su-
perior e "orginico" da arte, com a inteng30 de reviver o "estiddio ideal

20
passado” do artesanato :

... onde entre ndés ainda existem normas valorativas
do estético, elas provém principalmente da época pré-industrial.

(...) Temos que tocar as ralzes para despertar em ndés a facul

1
dade de criar e compreender a for-ma.2

Refere-se ao projeto da cidade de Chandigarh {(1952-65) -a nova capital
do Punjab- na India; onde Le Corbusier teria implementado -além das re-
feréncias e analogias ao urbanismo classico-barroco- a reinstrumentali-
zagado politico-simbdlica do mito solar do Antigo Oriente. loc. cit,,
pp. 137-51, :

14. PEVSNER, Nikolaus. Modern architecture and the Historian or the re-
turn of Historicis. Journal of the Royal Institute of British Archi-
tects (68): 230-40, abr. 1961. _

15. Cf. CONRADS, Ulrich. Programas y Manifiestos de la Arquitectura del
Siglo XX. Barcelona, Lumen, 1973 (Coleccidén La Palabra en el Tiempo).
16, Cf. PEHNT, Wolfgang. La Arquitectura Expresionista, op. cit.

17. GROPIUS, Walter. Apolo en la Democracia (Apollo in der Demokratie).
Caracas, Monte Avila Editores, 1968, p. 59.

18. LE CORBUSIER. Por uma Argultetura, op. cit., p. 40.

19. GROPIUS, loc. cit., cap. Unidad en la multiplicidad: Una paradoja
de la cultura, e cap. Tradicidén y continuidad en la arquitectura.
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0 corolério dessa interpretacdo da histédria, tomada como "1i-
¢Bo do passado", € uma arquitetura "de caréter impessoal-coletivo", pro
duzida em série a partir da indGstria, ondé "a tradigio e a continuida-
de nascem do seio da consciéncia de comunidade"22 e do trebalho em gru-
po -principic social e ideolbgico da arte, oriundo da cultura neogdtica
do século XIX*, que se exprime enquanto busca das "origens" e remete &
imagem hegeliana nostdlgica da "bela totalidade" perdida, caracteristi-
cas do pensamente conservador "acad&mico" ao qual ople-se,

Reside neste escopo "romlntico" e "historicismo humanista" so
mado & consciéncla da modernidade -tecnolégica, artistica e funcional-
o ponto em comum nas concepgdes dos mestres ditos "progressistas" do Mo
vimento Moderno, assim como a principal diferenga. Em Le Corbusier, es-
sa procura dos fundamentos na histéria tem por objeto distinguir a "ar-
quitetura" -—enquanto "fato de arte, fendmeno de emogéo"23 € peesla-~ da
simples "“construg8o", através dos valores plasticos-expressivos de per-

manéncia, isto &, a perenidade da imagem:

-

*A critica a falta de qualidade nos produtos originarios da Revolugdo
Industrial e conseqliiente defesa do artesanato, teve como principais apo
logetas John Ruskin (1818-1900) e William Morris (1834-1896) -junto com
Pugin, os expoentes do "modelo culturalista" assinalado por Choay- a
que se deve a criagdoc do "Arts and Crafts" (artes e oficios) na Ingla-
terra. A Deutscher Werkbund e, posteriomente, a Bauhaus de Gropius, na
Alemanha, seriam -a seu modo, aceitando a técnica contemporfinea- deposi
térias dessa tradigdo. Cf. PEVSNER, Nikolaus. Pioneros del Disefic Moder
no: de William Morris a Walter Gropius (Pioneers of Modern Design, Lon-
dres, Penguin, 1948). Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1872 (Bibliote-
ca de Disefid y Artes Visuales, 1). Idem, Los Origenes de la Arquitectu-
ra Moderna y del Disefio {The Sources of Modern Architecture and Design;
Londres, 1968). Barcelona, G. Gili (1. ed. 1969, Coleccién Arquitectura
y Critica: 2. ed. 1976, Coleccidn Comunicacidén Visual). Essa recupera-
¢80 das artes e oficios do Medioevo, assinala a génese da atitude "revi
valista” frente ao passade na arquitetura, como "busca do equilibrio
perdido entre capital e trabalho" através da recuperacfio do elemento
histérico-religioso; "nova religiosidade", que coloca-se frente A hipd-
tese revolucionaria e utopia progressista dos reformadores sociais bur-
gueses. :
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Decreta-se a beleza da mAquina como se fosse a nova
codificag8@o de perenidade. Assim vamos em diregdo ao equivoco.
(...) Toda obra mecfnica seria mais bela que a que a precedeu,
seria eclipsada pela que a viréd a suceder. Assim, uma beleza
efémera que logo cail no ridiculo. Porém, praticamente, n#o &
isto o que ocorre: a paix&o intervém em todo o rigor do calcu
lo. (...) Assim, de duas mAquinas com o mesmo rendimento, di-
zeis que uma & mais bela. Reconheceis por sua estética a méa-
quina francesa, a alemd, a americana., A mdquina pSe-se a vi-
ver, tem rosto e alma; seu fator de caducidade diminui ao mes
mo tempo que o problema estende-se além do célculo. {(...) Che
gam os individuos geniais que sobre esta plataforma elevada e
rigirdo as obras imperecedouras, imagens de deuses ou Parte-

ndes.

Aqui, a atitude racional livre de "contaminagBes afetivas" do
discurso "funcionalista", consocante & abordagem cientifica do "problema
da forma", perde seu cariter acentmado, de esterebétipo. Ela incorpora um
estatuto artistico que recria o primado da individualidade, medida como
"poder inventivo", e do sentimento ou contelddo emocional na arquitetura
—atrgvés dos quais, filtrar-se-4 a matéria histérica e os "vinculos com
a tradig8o". A férmula corbusieriana -que representa o "periodo remfnti
co da maquina", na "versf#o latinizada do ‘'International Style'"zs— traz
a figura do “"génio" face & incompletude da estética "mécanicista", en
cuja resolugdo se reporta ao programa do Romantismo -enunciado por Nova

1is- de "re-introduzir a alma na migquina".

Cf. ARGAN, Giulio Carlo. El Pasado en el Presente: El Revival en las Ar
tes Plasticas, la Arguitectura, el Cine y el Teatro (Il Revival, Milano
G. Mazzota Editore, 1974)., Barcelona, G. Gili, 1977. (Coleccién Comuni-
cacidn Visual), pp. 7-9 e ss. -

20. Cf. BENEVOLO, Leonardo. Histdria da Arquitetura Moderna (Storia del
1'Architettura Moderna, Bari-Roma, Laterza, 1971). S&o Paulo, Editora
Perspectiva, 1976, p. 426.
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Em outra passagem de sua obra, Le Corbusier evoca 08 concei-

tos de "méquina" e "tradig&o" por que guiara-se:

| "Maquina" aparece nos dicicnérios proveniente do 1la
tim e do grego, com um significado de arte e asticla: "apare-
lho combinado para produzir determinados efeitos". A palavra
asticia nos introduz singularmente no problema, que €& apropri
ar-se da contingéncia -essa precariedade mével~- para constitu
ir o quadro necessério e suficiente de uma vida que temos o
poder de aclarar, elevando-nos por cima da terra, mediante os
dispositivos da arte, (...). O urbanismo, personagem novo,....
profundamente tradicionalista, se se deseja admitir esta ver-
dade de que a tradigfo é a corrente ininterrupta de todas as
inovac¢des e, por isso, a testemunha mais éegura da projecao
ao porvir. A tradigdo se representa a partir de uma seta diri
gida para frente e de maneira alguma para o passado. Transmi-
tir, tal é o sentido verdadeiro da palavra, a realidade da no

gao.

£ assim que processa-se na arquitetura e no urbanismo "moder-
nos" -através do "artificio" e como mensagem- a simbiose orgénico-meci-
nica entre "arte e técnica", tensionada pelos extremos contraditdérios
de "construir o quadro a priori de gqualquer comportamento social possi-
27 .
vel® e transmitir contelidos reconheciveis no interior da cultura e

consciéncia popularesza.

21. GROPIUS, Walter. Apolo en la Democracia, op. cit., p. 26. Trad.do A.
22, Idem, ibidem, pp. 55 e 6€7.

23, LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura, op.- cit., p. 10.

26. Idem, Mensaje a los Estudiantes de Argquitectura (Entretien avec les
Etudiants des Ecoles d'Architecture, Paris, f£ditions Dendel, 1943). Bue
nos Aires, Ediciones Infinito, 4. ed. 1973. (Coleccidén Biblioteca de Ar
quitectura, 6), pp. 21-4, Trad. do A, B

26. Cf., BANHAM, R. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina, op. cit.
24. LE CORBUSIER. La Ciudad del Futuro (Urbanisme, . Paris, Editions Crés,
1925}, Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1962. (Coleccién Biblioteca de
Planeamiento y Vivienda, 6), pp. 35-7. Trad. do A, '
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Entre a razio e a expresséio, portanto, a "estética da maqui-
na" em Le Corbusler* exprime-se nos termosrparadoxais de continuidade
dentro da ruptura: com "espirito novo" porém eclético, a sua citada o~
bra (Vers une Architecture, de 1923) qu; condensou as 1déias das van-
guardas "modernas" soﬁre construgéo e.arte, inte;calaria -de acordo com
Banham- ensaios de temas "académi;os" e "mecanicistas"ag. E manifesta a
ambigildade e contradi¢do no préprio programa de prescindir da histdéri-
a: o critério "racionalista" de "penelrar o passado e todas suas lem-
brancas através das malhas da raz§0"30 parece apontar, antes que & atri
buida iconoclastia, para ¢ recurso a mediag¢do do acervo histérico, lega
do das grandes obras da Antigliidade cléssica -o "passado dos apogeus" e
nédo o "passado vindo a menos, sentimental" dos "regionalismos"al.

A perspectiva e os significados a que se prende esta configu-
ragdo de histéria e técnica, como elementos de "tradigdo e ruptura” no
discurso "modernista", s#o objeto de andlise e interpretagdo & parte,
no seu referido aspecto sécio-politico. Ainda é preciso sublinhar neste

recorte outro paradoxo ou caréter inusitado, em vista do debate contem-

porfneo sobre "modernidade e pés—modernidade"az._g retorica "historicis

ta", julgada por setores da critica modernista em "denuincia de negécios
- escusos entre os mestres e a histéria", enquanto "espectro" a pairar so
bre a "verdade arquitetﬁnica",33 exprime a atitude "pds-moderna", como

contraponto & suposta concepgdo austera e impesscal do "funcionalismo"

da geragéo pioneirg.34

*0s modernos mais radicails, entretanto, pregam a "ditadura da maquina”

e o cabal abandono da pr&tica romfintica da arquitetura como contribui-

gdo pessoal e emotiva do arquiteto-artista. Cf. CONRADS, Ulrich. Progra
mas y Manifiestos de la Arquitectura del Siglo XX, op. ¢it., pp. 173-5.
27. CHOAY, Frangoise. 0 Urbanismo: Utoplas e Realidades. Uma Antologia,
op. c¢lt., p. 23.
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As distintas "atitudes culturais de signo regressivo" agrupa-
das sob o rdétulo de "pés-modernc", traduziriam o distanciamento das ex-
pectativas quanto & "utopia artistica da modernidade" e projeto social
autoritér;o na arquiteturs e nolurbaniémo. personificados por Le Corbu-
sier. Segue-se a conseqlente renfincia 8os "grandés discursos de legiti-
mac3o”, suas premissas iluministas,lpapel reificador e "estética carte-

siana®, & cata de “necessidades-tipo". universais e "férmulas definiti-

a4 reagdo neo-liberal de conformismo e n@o-engajamento, cinicos, frente
ao "status quo" e interesses econdmicos existentes -ocorrendo como apo-
logia da fragmentac8o e pluralidade do social, da;desordem e do "kitsch"
nas metrdpoles. Ao mesmo tempo, elas apontariam uma forma pecu;iar de

dominagao politica. como - instﬁncia de refinamento capitalista que, atra

e — s e ——————

vés da referé&ncla sintéxica a contetdos histéricos fora de contexto e

modelos perceptivos.fundados na ambigliidade, propde-se atingir a meméri
a ¢ 0 inconsciente coletivos da psique humana. Logo, "o p6s-modernismo
nio passa de uma derradeira crispagéo do modernismo“BS, que traz A& tona
o0 aspecto subjacente da utilizacdo da histéria, revalorizado pela diver
sidade dos tempos e lugares que evoca na consciéncia popular._§1§h§m};7

cao pbés-moderna:

Uma imagem desejavel & aquela que celebra e enalte-

ce o presente, estabelecendo conexdes com o passado e o futu-

36
ro,

28, Cf. VON MQOS5, 5. Nota 13.

29, Cf. BANHAM, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da MAquina, op.
cit., p. 359. O referido livro tem como cerne de sua argumentagdo, a cé
lebre analogia entre o templo dérico e uma carrogaria de automével, on-
de a pureza cléssica e o mecanismo, a perfeigao imagética e mecanica, a
parecem coincidentes. Cf. Nota 10.

30. LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura, op. c¢it., p. 86.

31. Idem, La Ciudad del Futurc, op. cit., p. 10.
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2. A “escola carioca": Licleo Costa e Oscar Niemeyer. Mémorias no inte-

rior do discurso.

As conslderagles e aspectos rfssaltados sobre o programa mo-
dernista junto & matriz européia, em sua continuidade histérico-tipold-
gica, enguanto elementos de teorla e pé?ﬁmetros projetuais, nos introdu
zem ao estudo da arguitetura feita.no Brasil entre as décadas de 30 e
60 -que se convencionou chamar de "arquitetura moderna brasileira” ou
"arquitetura nova"*- no interior da vertente conhecida como "escola ca-~
rioca" e obra dos arquitetos Licioc Costa (1902-) e Oscar Niemeyer (190?f).

Ela se singulariza pela inlciativa de conciliar "os principios da arqui
/

tetura moderna", identificades através da "doutrina de Le Corbusier",

com ¢ conteQdo da tradig8io artistico-arquitetfnica local, encarnado pe-
la Colbnia e seu ciclo barroco.37 Isto fol posfo como programa da cria-
¢80 pléstica no Pais que teve em Brasflia a sua insténcia culminante,**

inscrita na tradigdo do “Estado como obra de arte,

- S

*0 adjetivo "moderna", no inicio, foi considerado vago quanto a determi
nagdo histérica dessa arquitetura: seguindo Le Corbusier (RArchitecture
Nouvelle")}, seus precursores no Brasil preferiram chama-la de "nova",
como o Estado, em recorréncia & disting8o tipica entre as vanguardas ar
ti{sticas da modernidade, das categorias de "o velho" e "o novo".
**pPlano-FPiloto de LiGcio Costa (1957) e edificios institucionais de Os-
car Niemeyer (1956-65),

32. Cf. SUBIRATS, Eduardo. Da Vanguarda ao Pés-Moderno. SZc Paulo, No-
bel, 1984, HABERMAS, Juergen. Arquitetura moderna e pés-moderna (Confe-
réncia, Munique, nov. 1881). Novos Estudos CEBRAP, S&o Paulo, (18): 115
-24, set. 1987. JAMESON, Fredric. Pés-modernidade e sociedade de consu-
mo. Ibid., (12), jun. 1985. GUATTARI, Félix. Impasse pés-modernc e tran
sicdo pés-midia. Folha de S, Paulo, S3o Paulo, 13 abr, 1986. (Folhetim:
Tempos pés-modernos, 479), pp. 2-5. DUARTE, Paulo Sérgio. RegressZo e
tradigd@o na arte nos anos 80. Ibid., 23 mar., 1986, (Folhetim: Tradig3o/
Contradigdo, 476), pp. 8-9. Arte em Revista: Pdés-Moderno. S3o Paulo, CE
AC -Centro de Estudos de Arte Contemporanea, (7), ago. 1983. '

33, Cf, Notas 9 a 14.

34, Cf. JENCKS, Charles. The Langapge of Post-Modern Architecture, Lon-
dres, 1977. I1d., Post-Modern Classicism. Architectural Design, Londres,
(5/6), 1980. Namero Especial.
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"First national style in modern architecture"38 e "neobarro-
co"39 foram algumas das qualifica¢les dadas a essa "escola brasileira
de arquitetura" pela critica no Exterior, através do ineditismo da sua
expresséo rormal e tradig8o artistiqa a‘que se reporta. Igualmente, a-
tribui-se este carfter singglar & pretensa atituae diferenciada em rela

g¢do ao passado, contestadora dos '"valores universais, absolutos ¢ atem-

porais, acima da histéria"4o,.racionaligtas; a qual apontaria "a exis-

téncia de uma componente politica consciente"41 e de um "objetivo pré-

prio“42 que caracterizam esse "trago autdctone” ou forma especifica no

interior do Movimento Moderno.

{

Este retorno consciente dos arquitetos "modernos" a
época colonial, ds fontes "brasileiras", enquadra-se assim
num contexto nacional muito preciso: visava dar uma caracte-
ristica prépria & arquitetura, que a distinguisse do "estilo

internacional” do periodo entre as duas guerras mundiais.43

Para o autor, o "pluralismo na arquitetura passa pelo emprego de moti~
vos cléssicos, enquanto fragmentos de linguagens prévias, signos conven
cionais ou rasgos comuniclveis; permitindo o "retornc a um c¢lassicismo
sem classe" e sem pretensdo de universalidade -onde o passado converte- f
se, para a pratica de projeto, em campo de operag¢des retdricas. ﬂ
35. GUATTARI, F., loc. cit., p. 2, |
36, LYNCH, Kevin. De qué Tiempo es este Lugar?: Para una Nueva Defini- |
cidn del Ambiente (What Time is this Place?, Massachusetts, The MIT ﬁ
Press, 1972). Barcelona, G. Gili, 1975 (Arquitectura y Critica). :
37. BRUAND, Yves. Arquitetura Contempordnea no Brasil (L'Architecture |
Contemporaine au Brésil, Lille, STUL, 1973). S&o Paulo, Editora Perspec ;
tiva-EDUSP, 1981, p. 1189.
38. BANHAM, Reyner. Age of Masters: A Personal View of Modern Architec- ;
ture. London, The Architectural Press, 1977, p. 39. ¥
39. DORFLES, Gillo. La nueva arquitectura brasileifia y el neobarroce, In:
La Arquitectura Moderna. Barcelona, Seix Barral, 1957, pp. 110-4., Id.,
Neobarroco ma non Neo Liberty. Domus, Milano, (358): 19, set. 1959,

40. GOROVITZ, Matheus. Brasilia: Consideragdes sobre a cidade enquanto
obra de arte. Projeto, 530 Paulo, abr. 1985, p. 64. Nimero Especial:
Brasilia 25 Anos.

41. KOHLSDORF, Gunter, et al. ConsideragBes em torno da dimens3o artis- f

tica e cultural na obra de arquitetura. Projeto, S3co Paulo, (18): 45,
jan./fev. 1980,
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E preciso sublinhar que essas apreclagdes sobre a especifici-
dade "brasileira" fundam-se no pressuposto da ruptura do "racionalismo

eurcgpeu", personificado por Le Corbusier, frente ac pasaado.44 Configu-

rar-se~ia assim, um modernismo que jé nasce *“pés-moderno", individuali-
zado e folclérico, a partir da recorréncia ao "vinculo com a tradic¢do

histérica e cultural (..;) e a preocupag¢io em vincular a sclugdo
arquiteténica as disponibilidades técnicas"45 —-qualificando o "exceden-

te tecnoldgico"” da férmula moderna:

Constituiriam, portanto, reglonaliza¢lSes como con=-
traponto 4 homogeneldade pressuposta pelos pioneiros, muitas
vezes, conformando ndo mais que ildiossincrasias arquitetdni-
cas em nome de concep¢des efetivas., Eram algumas manifesta-
¢des que, imbuidas de "historicismo", estariam na origem do

espaco "pbés-modernco"” tdo acalentado por Jencks.46

A figura do "carater nacional" na arquitetura moderna brasi-
leira encarna-se na atitude tedrico-projetual de Licilo Costa -precur-

sor do movimento para a "nova arquitetura" no pals, por volta dos anos

30. Essa atitude foi reconhecida na época, no contexto das diferentes
"escolas" e propostas da fase modernista, como instlncia de "assimila-

¢80" dos "novos principios funcionais de projetar" junto a valdrizacéo

do passado arquitetdnico nacional:

42, ARTIGAS, Jodo B. Vilanova. Depoimento. In: A Arquitetura Moderna no
Brasil e seus tragos autdctones. Anais do II Congresso Nacional de Cri-
ticos de Arte, AICA, S3o Paulo, 12-15 dez. 1961. Apud: Arte em Revista: -
Arquitetura Nova. 2. ed. S8&o Paulc, CEAC, (4): 81, mar. 1983.

43. BRUAND, Yves. Arquitetura Qontemporfénea no Brasil, op. cit., p. 26.
44, Id., ibid., pp. 149 e 123: "0 racionalismo europeu tinha cortado as
liga¢gdes com o passado (...). Le Corbusier, apesar de té-lo negado fre-
quentemente, n#o sentia gualquer atragfo real pelo passado, querendo
conservar, da heranca antlga, apenas os vestigios gque pudessem servir
como testemunho (sic). Lacio Costa,'em compensagio, estava profundamen-
te ligado a esse patrimbnio, ..." ' N o o
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£ preciso repetir a essa gente as palavras de Licio
Costa, um dos poucos arquitetos novos que sentem o passado ar
quitetSnico da nossa terra: a nossa arquitetura & robusta, ma
ciga, forte; ... de linhas calmas, tranqtiilas; tudo nela é es
tadvel, severo, simples -nada pernéstico. £ a esse carater de
simplicidade austera e robusta que devem visar os que preten-

dem retomar o flo da tradi¢8o brasileira na arquitetura.47

A norma da "procura e fixagHdo dos elementos da constdncia ar-
quitetdnica brasileira"48 aqui descrita, configura um roteiro da arqui-
tetura portuguesa dos séculos XVI e XVII* -que exprime o diferenciador
"vinculo sentimental com o passado'. J4 numa perspebtiva critica aponta
~-se o carater artificioso deste programa com base no revislonismo histé
rico, em sua intencgdo politica -que se pretende intrinseca ac ideério

dos arquitetes:

Quanto & arquitetura, esse pessoal pensava que o .re
alismo socialista deles estaria solucionado necessariamente
com uma arquitetura neocolonial, como © Licio Costa tinha in-

ventado.49

‘E a este critério programatico da "sintese" de técnica contem
porfinea e tradigéo afetiva nacional, enquanto premissa da "arquitetura
como arte" formulada por Costa, que Oscar Nilemeyer -o mais renomado ar-
quiteto dessa escola "moderna" brasileira- filia sua obra, nos termos
de "tradigéo_ﬁécnica e sentido pléstico", e atribui o "aspecto préprio

e definido, responsédvel pelo prestigio gue desfruta no mundo* :

*Aruangd afirma ndo serem Jjustamente o5 tragos barrccos da arquitetura_
brasileira (séc. XVIII) que agradam a L. Costa. Loc., c¢it., p, 123.

45, KOHLSDORF, Gunter, et al., loc, cit., pp. 44-5,

46. SEGAWA, Hugo. Brazilian archilitecture schocl e outras medidas: Pano-
rama da Arquitetura Brasileira, 1930-1960. Projeto, S&o Paulo, (53): 70,
Jjul. 1983.
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Para isso contribuiram certamente circunstéincias es
peclais, sendo de salientar, entre elas, a intervengo oportu
na e benfazeja de LGcio Costa -a maior figura do nosso momen-
to moderno- que soube conduzi-lo com sensibilidade e discerni
mento, batendo-se desde o inicio por uma arquitetura que ali-
asse as convenié&ncias funcionais a procura deliberada e cons-

tante da beleza e da forma pléstica.so

Reside aqui a caracteristica comum que comportam a teoria e o
projeto estéticos, personificados por Licio Costa, e o estatuto da pra
tica profissional, acreditado a Niemeyer*, como instincia de auto-reco-
nhecimento entre os agentes dessa arquitetura "politica" e modernidade
"oficial" do pais**. E ao passc que Niemeyer subscreve as diretrizes bé

sicas do mestre, Costa qualifica-o como:

... 8 personalidade que se revelaria a seguir deci-
siva, pelo exemplo e alcance da prépria obra, na formulagHo
cbjetiva do rumo novo a ser trilhado pela arquitetura brasi-

leira contemporfinea. (...) a chave do enigma que intriga a

- 51
quantos se det&m na admirag8o dessa obra (...).

*0 arquiteto, que se reconhece pragmitico, afirma ter sido o desenho
que o "levou para a arquitetura", iniciando-se como aprendiz no escritd
rio de Licio Costa. A preocupacBo literéria veio depols, com a necessi-
dade de explicar seus projetos. Depoimento. In: Niemeyer em SP. Folha
de S. Paulo, SHo Paulo, 22 mai. 1988. (2. Caderno: Cidades), pp. A-19 e
24. Ja a contribuigd@o primordial de Costa, encontra-se nos fundamentos
de teoria estética e estudos ou programas de estudos sobre o passado ar
quitetdnico e artistico nacional -que analizarei em capitulo & parte e
irei descrevendo como bibliografia de referéncia, respectivamente.
*#pA1ém de Brasilia, os principais trabalhos por encargo do Poder PObli-
co devidos & parceria de Costa e Niemeyer, foram o Edificio-Sede do MEC
(1937-44), no Rio de Janeiro, promovido pelo ministro Gustavo Capanema
-considerado o marco da referida "escola" de argquitetura moderna no pa-
is- e, em escala menor, o Pavilhdo do Brasil na Exposigd@o de Nova York
(1939); a que se acrescentam as obras individuais de Niemeyer na Pampu-
lha (1941-44), encomendadas por Juscelino Kubitschek, entdo -prefeito de
Belo Horizonte -todos realizados durante o Governo Getdlio Vargas e vi-
géncia do Estado Novo (1937-1945).




21

Enquanto Licio Costa encarna a figura do "nacionalismo" na ar
quitetura moderna brasileira, Niemeyer protagoniza a aparente heresia
em face da "doutrina funcionalista" -a que se prende ¢ citado enfoque
da critica com respeito & singularidade do trago autbctone*. A dentincia
das "limitagSes ostensivas" e "imposig8es radicais" do funcionalismo, a
bragando a "imaginag#c na arquitetura' e aceitando "todos os artificios,
todos os compromissos, ... todas as fantasias que pudessem levar & bele
za pléstica"sz, constituli o cerne da produgfo niemeyeriana -conforme a

meméria justificativa do arquiteto:

Vejo minha arquitetura em quatro fases distintas,
todas levadas por reagles interiores, estados de alma diferen
tes. Primeiro foi Pampulha, a contestag@o do &ngulo reto, a u
tilizac¢do da curva t&o desprezada pelos racionalistas da épo-
ca. Depois, de Pampulha a Brasilia, a preocupag¢8o da invencgdo
arquitetural, da forma diferente, da surpresa na arquitetura.
Brasilia foi a contestagdo do radicalismo estrutural e a for-
ma a criar beleza, livre, leve e variada. {(...) Nunca acredi-
tei na maioria dos criticos de arquitetura que repete slogans
j& superados, sugerindo uma argquitetura ascética, dura, fria,
que o concreto armado recusa. Sempre disse que um dia os ra-
cionalistas se cansariam de tanto se QOpiérem, que odiariam
essa arquitetura mondtona, repetida, tdo facil de elaborar,
que em pouco tempo se estenﬁeu dos Estados Unidos ao Japéo.
Nesse dia -& o0 que agora acontece com o pds-moderno- eles es-
queceriam os velhos tempos do funcionalismo ortodoxo, guando
recusavam qualquer fantasia como coisa supérflua e desnecessé

ria.53

47. BANDEIRA, Manuel. Cr8nicas da Provincia do Brasil. Rio de Janeiro,
Civilizag8o Brasileira, 1937. In: Arquitetura Revista, Rio de Janeiro,
FAU/UFRJ, (4): 12, 2. semestre 1986. - _

48, ANDRADE, Mario de. Arquitetura Colonial (I;I). Didrio Nacional, Sé&o
Paulo, 23-6 ago. 1928. Apud: Arte em Revista: Arquitetura Nova, op. cit.
p. 14. . :

*Cf. Notas 38 a 46.
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As membérias no interior do discurso, em Niemeyer, ressaltam a
metamorfose estilistica da arquitetura contemporfnea brasileira, proces
sada na década de 40, como contestagdo a essa "arquitetura mais rigida,
de tend€ncia européia"* -que identificam na Bauhaus de Gropius e Mies
Van der Rohe, bem como na primeira obra de Le Corbusier- e onde a "1li-
¢80 da histdéria" volta-se contra as "limitagles funcionalistas". Estes
artigos e textos -que, a partir de Brasilia, o arquiteto redige por cau
sa das criticas & sua obra**- trazem, junto ao contelido da criagfo plas
tica individual, o programa da histéria como fonte de inspiracido, a ex-
primir a pretensa atitude diferenciada frente ao passado -inGmeras ve-

zes descritaS4:

*Também assinalado por Costa, gque definira essa instdncia como "funcio-
nalismo purista da primeira fase do modernismo™, In: Oportunidade perdi
da. Manchete, Rio de Janeiro (63), 4 jul. 1953. Apud: Sobre Arquitetura.
Porto Alegre, CEUA, 1962. (I), p. 254,

#*Considerada formallista, descabida, "'barroca', ‘gratuita’, *fotogéni-
ca''' -conforme o préprio Niemeyer enumera. In: Consideragfes sobre a Ar
quitetura Brasileira (II)}, cit. infra, p. 36. '

49, ARTIGAS, JoZo B. Vilanova. Depoimento & A, S3o Paulo, 6 nov. 1980,
In: AMARAL, Aracy. Arte Para Qu&?: A Preocupacdo Social na Arte Brasi-
leira, 1930-1970. Subsidio para uma Histéria Social da Arte no Brasil.
Sio Paulo, Nobel, 1984, p. 298.

50. NIEMEYER, Oscar. 0 problema social na arquitetura. AD-Arguitetura e
Decorag8o, S&o Paulo (13), set./out. 1955. Apud: Problemas atuais da ar
quitetura brasileira. Médulo, Rio de Janeiro (3), dez. 1955. Apud: Arte
em Revista: Arquitetura Nova, op. cit., p. 54.

51. COSTA, liicio. Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre.
Correio da Manhi, Rio de Janeiro, 15 jun, 1951. Apud: Arguitetura Brasi
leira: Depoimento de um Arquiteto Carioca. Rio de Janeiro, MES -Ministé
rio da Educacdo e Salde, 1952 (Série Os Cadernos de Cultura). Apud: Ar-
te em Revista: Arquitetura Nova, op. cit., pp. 37-8B.

52. NIEMEYER, Oscar. Forma e fungao na arquitetura. Médulo, Rio de Ja-
neiro (21), dez. 1960, Reprod. in: Minha Experiéncia em Brasilia. Rio
de Janeiro, Vitéria, 1961. Apud: Arte em Revista: Arquitetura Nova, op.
cit., p. 59/Tb. Contradigdo na arquitetura. Mdédulo, Rio de Janeiro,
(31): 17, dez. 1962.

53. Idem. Depoimento. In: Niemeyer em 5P, op. e¢it., p. A-2D.

54, Idem. Minha experiéncia de Brasilia. Mddulo, Rio de Janeiro, (18):
12, jun, 1960, Edig8o Especial, A Forma na Arquitetura. 3. ed. Rio de
Janeiro, Avenir Editora, 1980. (Colecdo Depoimentos), p- 19 e ss. Loc.
cit. supra, passim.
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A arquitetura brasileira representou uma contesta-
¢d3o espontBnea ao funcionalismo ortodoxo que néo mais se jus-—
tificava, recusando aos arquitetos de todo o mundo qualguer
liberdade ou fantasia. Fol a época da arquitetura feita de
"dentro para fora“; da "méquina de habitar" de Le Corbusier,
conceitos j& superados para nés, (...) E olhévamqs, perplexos,
as obras do passado,'vendo nelas uma liberdade para nés proi-
bida, no momento em que a prépria técnica a reclamava, genero
sa, tudo nos oferecendo. E até o barroco, fora dos seus perio
dos de decadéncia, nos parecia mais lirico e importante, asso
ciando-nos a Herbert Read, que lembrava Miguel-Angelo a des-
prezar o funcicnalismo, interessado apenas em criar os claros
-escuros, formas e volumes que tHo bem concebia. Na verdade,
0 que nos atrafa, e ainda hoje nos atrai, era a invengdo ar-
quitetural e o desafio que os temas modernos constituem para

Fd 55
nos,

Por certo, Niemeyer desconhece as "tradigdes" e fundamentos
na histéria através dos quais opera a "escola funcionalista" que contes
ta*. Alias, aproxima-se da perspectiva corbusieriana, em sua passagem

da inst&ncia regional & das grandes obras da Antigiliidade**;

.«+, pois ndo se trata de questdo especifica da nos
sa época, uma vez que a arquitetura se basela em razdes perma
nentes, em leis eternas de equilibrio, proporgé@o e harmonia,
que lhe permitem, quando conduzida com talento e espirito cri
ador, constituir-se em obra de arte. Constantes que encontrei

invariavelmente nas grandes obras do passado, manifestadas na

= . ~ 56
preocupagio sistemética da criag@o artistica, (...).

*A posic3o da "escola européia” frente ao formalismo e atitude eclética
de apego as formas histéricas na arquitetura, com a gqual Niemeyer entra
em disputa, esté condensada no pensamento e obra de Ludwig Mies Van der
Rohe -considerado o 'purista da arqhitetura moderna"; transcrita no seu
aforismo "a forma nfdo é ¢ objeto de nosso trabalho, mas apenas o resul-
tado" e recusa de "toda especulacdo estética, toda doutrina, todo forma
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0 resgate dos aspectos expressivos, da "inteng8o pléastica 1~

nicial, a gual se subordinam, posteriormente, as conveniéncias inter-
57 '
nas e dos valores e modelos do passado, na busca das "leis axiais da
8

obra~de-arte"5 e da "ess€ncia" e verdades imutaveis da Arquitetura,
cbrrespondem, em Niemeyer, & total abstrag8o e desvencilhamento do res-
pectivo contexto histdérico, conteldos abcio-econdmico-politicos e deter

minagdes técnicas e culturals -que caracterizam uma leitura em extremo
superficial:
Lembrava-me da Praga de S. Marcos na It4lia, do Pa-

lacio dos Doges, da Catedral de Chartres, de todos esses monu
mentos que Jjustamente acabava de conhecer, obras que causam
um impacto indescritivel pela beleza e éﬁdécia com que foram
realizadas, sem nele 1nterferlrem razdes técnicas ou funcio-
nais. £ a beleza plédstica apenas que atua e domina, como uma

59
mensagem permanente de graga e poesia.

lismo", a partir do lema de Sullivan "a forma segue a fung¢do". Programa
de trabajo (1923) e Sobre la forma en la arquitectura (1927). In: CON~-
RADS, Ulrich., Programas y Manifiestos de la Arquitectura del Siglo XX,
op. ¢it., pp. 153-4,

*+p referéncia ao passado no discurso de Niemeyer, descreve assim uma
trajetéria -do Brasil Coldnia 3 histéria universal da arquitetura e da
arte- mantendo-se sempre dentro dos c8nones barrocos: o Palécio dos Do-
ges, ressaltado como "obra-prima da arquitetura de todos os tempos, com
suas espléndidas arcadas chelas de arabescos" (Contradig¢Zo na arquitetu
ra, p. 17; tb. in: Consideragdes sobre a Arquitetura Brasileira, II, e
A Forma na Argultetura, op. cit.), & de estilo gbético tardio, assimila-
do ao espirito do Barroco. ‘A diferen¢a de Le Corbusier, para quem esse
ideal era representado pela pureza cléssica do Parthendo -0 templo déri
co grego (Por uma Arquitetura, op. c¢it.)}, o termo "cléssico" em Nieme-
yer tem um sentido pejorativo, como sinénimo de "repetigdo de formas e
solugbes ja conhecidas" (Forma e fung@o na arquitetura, op. cit., p.57).
85, NIEMEYER, Oscar. Consideragodoes sobre a Arquitetura Brasileira (II).
Médulo, Rio de Janeiro, (44)}: 36, dez./jan. 1976/77.

56. Id. Contradiggo na arquitetura, op. cit., p. 17.

57. Id., 1ibid.

58, LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura. Cit. in: BANHAM, Reyner. Teoria
e Projeto na Primeira Era da MAquina, op. cit., p. 330.

59. NIEMEYER, Oscar. Minha experiéncia de Brasflia, op. cit., p. 12.
Esta atitude corresponde ao é€scurecimento de uma das influéncias da "es
cola raclonalista' moderna, que prescreve a histéria da arquitetura en-
quanto histdéria da técnica e a forma como conseqlincia l6gica das dispo
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Assume assim Niemeyer a "contradig8o na arquitetura”*, em fa-
ce das "limitag8es funcionalistas que nfo {lhe) convenciam ao olhar as
obras do passado td@o cheias de invengfo e lirismo", com o intuito de ex
primir a técnica e os temas contemporéineos, através do vinculo com "a
bela e romfntica arquitetura do passado" -considerada & margem de pro-
gramas construtivos ou funcionais. Contradig3o irresolivel, em seus ter
mos conceituais, enquanto a inovag¢@o das "formas livres e inesperadas
que o concreto permite ¢ os temas modernos solicitam"Bo, apontasse em
diregfo contraria ao contetido técnico e funcional das arguiteturas pas-
sadas, isto €, sem que a fungdo e a técnica, modernas, sigam os aspec-
tos expressivos nesta remissZo histérica. E isto vale também para esse

mesmo plano da imagem. O préprio arquiteto nos deixa seu registro:

Em certos trechos do seu livro, Garaudy me parece a
paixonado demais, principalmente quando se refere aos grandes
monumentos do passado, as pirf@imides do Egito, ao trabalho es-
cravo sob o chiéote do senhor. E claro que, aoc ver as pirami-
des, tudo que elas apresentam como contelGdo negativo desapare
ce ou € esquecido. E um momento de éxtase que a beleza cria e
domina. Mas depois, ao descrevé-las, € normal que as analise-
mos com © coragdo pesado, testemunho que s&o de um periodo de

6
sumano de opressdo e injustica. 1

sig8es construtivas da época (CHOISY, Auguste. Histoire de l'Architectu
re. Paris, 1899), creditando a influ&ncia oposta, procedente dos estu-
dos de "psicologia da forma" (Gestalt) e do "estilo" na arquitetura, on
de sustenta-se que "cada €poca se dedica com especial empenho & ativida
de artistica que melhor corresponde & sua peculiar 'vontade de forma'",
vontade criadora ou de express3io, dos povos, enquanto "fator superior e
unico determinante", acima da capacidade e meios técnicos disponiveis.
WORRINGER, Wilhelm. Abstraccidn y Naturaleza {Abstraktion und Einfuh-
lung, Munich, 1908). México, Fondo de Cultura Econémica, 1953 (Brevia-
rios, 80). Id. La Esencia del Estilo G6tico (Formprobleme der Gotik, Mu
nich, 1911). Buenos Aires, Ediciones Nueva Visidn, 1958 (Coleccidn Arte
y Estética). Loc. ¢it., pp. 17 e 75,

*Titulo andlogo ao de uma das prihcipais obras tebdricas, posterior, do




26

Dentro deste espirito eclético, de defesa do formalismo* e de
certas tradig¢Ses artisticas, o discurso justificativo da obra em Nieme-
yer tem por fecho outro paradoxo, que envolve a inversdo de rumos e mé-
todos. Agora é o Brasil que cria escola na arquitetura contemporénea,
logo de antecipar-se ao "pdés-moderno” na livre atitude de "compor com a
histdéria", conforme a prescrig¢fo de Costa e os modernistas nacicnais "a
apreender a experiéncia estrangeira nEo mais apenas como eterno caudaté
rio ideolbgico, mas antecipando-se na proépria realizagﬁo”szz o barroco,

gue corresponde & determinagZo pléastica do objeto arquitetﬁnicosa, ocu-

paria -segundo Niemeyer- a Gltima fase projetual de lLe Corbusier -o in-
conteste "pai" da "estética pura", cartesiana, e da arquitetura moderna

brasileira:

Le Corbusier, depois de ter defendido a disciplina
purista e a lealdade ao &ngulo reto, pelo qual pretendia di-
reitos particulares} parece ter decidido abandoné-lo, ao sen-
tir no vento as premissas de um novo barroco, vindo de fora,

que faz justiga a ele mesmo e, como sempre, com um imenso ta-

1ento.64

Pbés-Modernismo, a partir do reexame dos estilos "cléssicos" -sobretudo,
Maneirismo e Barroco. VENTURI, Robert. Complejidad y Contradiccidn en
la Arquitectura (Complexity and Contradiction in Architecture, New York
1972). Barcelona, G. Gili, 1972 (Coleccién Arquitectura y Critica).
*Como se desprende do texto, define a atitude formalista na arquitetura
o estabelecimento da forma a priori das necessidades funcionais; senti-
do contrario -"meca@nico"- ao do organicismo referente a forma seguir a
fungdo. Veremos, posteriormente, a formulagdo deste critério como teo-
ria estética em Lacio Costa. .
60. NIEMEYER, Oscar. A Feoerma na Arquitetura, pp. 16 € 19, Tb. Contradi-
G&8o na arquitetura, p. 17, op. cit.

61. Id, Viagens: Origens e influéncias na arqu1tetura Médulo, Rio de
Janeiro, (46): 34, jul./ago./set. 1977,

E bom salientar que estamos dentro da eritica dos modernos ao ecletis-
mo: na busca de uma “aparéncia de ordem", estética, os expoentes desta
"arte pela arte' se voltam para o "acabamento da forma", ao resguardo
da tradi¢3o histérica. Mas, "assim, extralda do passado e, portanto,
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Ainda encontramo-nos em face da qualificac8io dessa escola de
arquitetura, referida através da critica*, como "ramo independente" den
tro do Movimento Moderno -a matriz cultural onde se origina. Logo, a le
gitimidade do experimentalismo plé&stico em Niemeyer descansa neste as-
pecto da superagfo, representada pela arquitetura contempor@nea brasi-
leira perante a "doutrina'funcionalista" no cenfrio mundial, a partir
de uma sensibilidade e expressdo da forma, préprias, que nfoc aludem a
conteldos socials, econdmicos ou politicos -antes, sustentam sua pres-
cindéncia do contexto**, E apesar de redundantes, os argumentos "auto-
biogréficos", de "criador das formas" apresentados por Niemeyer, ndo es
condem seu carater contraditério -precisamente, na atribuigfio das filia
¢8es, influéncias, afinidades e caracteristicas distintivas de que tra-

tam*** ¢ 3s quais prender-se-ia a prestigiosa obra.

*Cf. Notas 38 a 46.

**Cito o préprio arquiteto: "A nossa arquitetura moderna tem certamente
na falta de conteGdo humano a principal razfo de suas deficiéncias, re-
fletindo -como ndoc poderia deixar de fazé€-lo- o regime de contradigdes
socials em que vivemos e no qual ela se desenvolveu. (...) Dirigida as
classes dominantes pouco interessadas em problemas de economia arquite-
tural -pois © que desejam realmente & ostentar riqueza e luxo- ou a ini
ciativas governamentais gue nZo se baseiam em planos de cardter nacio-
nal ou de construgdes em massa, ela tem encontrado como base obrigatéri
a de seus temas a vaidade, a demagogia e o oportunismo. (...) Da falta
de uma base social efetiva, e de grandes planos coletivos que a comple-
mentariam, decorrem, portanto, a versatilidade da nossa arquitetura, a
despreocupag¢io de economia e a variedade e riqueza de formas com que Sse
“apresenta, € que a aus&ncla de uma indistria poderosa com sistemas de
pré-fabrica¢do ainda mais vem acentuar." (0 problema social na arquite-
tura, op. cit., pp. 53-4). Note-se a antilogia da argumentagio.

*+*n exemplo o constitul a referéncia & Gltima obra de Le Corbusier
(Cf. nota 64) enquanto "voltada para a invengdo arquitetural e béleza
pléstica", que identifica através da célebre definig8o da arquitetura
como "o jogo sébio, correto e magnifico dos volumes agrupados sob a luz"
{(Consideragbes sobre a Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 36) perten-
cente, entretanto; 4 primeira fase "literiria" do Mestre (Vers une Ar-
chitecture, 1923)-¢ mesma época dos slogans "funcionalistas" da "méqui-
na de habitar" e da planta "de dentro para fora" -conceitos "jé& supera-
dos" segundo Niemeyer (Cf. nota 55), Noutra passagem, o arquiteto refe-
re sua filiagdo na "arquitetura do deserto" -comum a Le Corbusier.
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Sob outro tipo de registro e alcance -a que, em termos légi-
cos, s5e reporta Niemeyer- esses aspectos foram com anterioridade enfoca
dos por Licio Costa: n3o através de refer&ncias sucessivas a seu traba-
lho, na afirmagdo da prépria obra, como naquele, mas fazendo parte de u
ma teoria geral evolutiva da arte*, com o fim de estabelecer as premis-
sas de um estilo "orgénico" de arquitetura no pais, acorde &s suas tra-
digbes e "personalidade" -que particularizarei em posterior andlise. En
treténto, é possivel recompormos através desta iniciativa a trajetéria
"modernista no Brasil -a partir da correta apreciagfo em Costa, das fi
liagdes e perspectivas a que se prende esse reconhecimento da nova ar-

guitetura no 8mbito local. Vejamos seu relato:

Quando se considera, no seu conjunto, o desenvolvi-
mento atual da argquitetura moderna, a contribuig8o dos arqui-
tetos brasileiros surpreende por seu imprevisto e sua impor-
té8ncia. Imprevisto porque, de todos os paises, o Brasil sem-
pre parecera, a este respeito, dos mencs predispostos; impor-
t&ncia, porque veio pdr na ordem do dia com a devida é&nfase,
o problema da qualidade plistica e do conteldo lirico e pas-

sional da obra arquiteténica -aquilo porque haverd de sobrevi

*A teoria estética elaborada por LGcio Costa inscrever-se-ia no campo
da "andlise formal" em histdéria da arte, "com espirito similar -confor-
me Bruand- ao das brilhantes construgles intelectuais de W8lfflin, Euge
nioc d'Ors e Henri Focillon". Arquitetura Contemporénea no Brasil, op.
cit., p. 121. _

(cont. nota 61) das circunsténcias que condicionaram sua origem e seu
contetdo", a forma tradicional escolhida acabarid necessariamente sacri-
ficando as "exigéncias modernas"; sua integridade e pureza conseguir-se
-3o0 a expensas do utilitério, & margem das novas condig¢8es econ8micas,
politicas e socials. Cf. BEHRENDT, Walter Curt. Arquitectura Moderna:
Su Naturaleza, sus Problemas y Formas, op. ¢it., pp. 34-6,

62. COSTA, Licio. Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre. Ar
te em Revista: Arquitetura Nova, op. cit., p. 37.

63. Cf. ARGAN, Giulio Carlo. El Concepteo del Espacio Arquitectdnico des
de:eliBarroco a Nuestros Dias. Buenos Aires, Ediciones Nueva Visién,
1979, (Coleccién Historia de la Arquitectura), p. 17 € ss.
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ver no tempo, guando funcionalmente jé& n#io for mais Gtil. So-
brevivéncia n8o apenas como exemplar didético de uma técnica
construtiva ultrapassada, ou como testemunho de uma civiliza-
¢80 perempta, mas num sentido mais profundo € permanente -co-

mo criag8o pléstica ainda v&lida, porque capaz de comover.65

Este enunciado remete ao da '"perenidade"” ou permanéncia ex-
pressiva na arquitetura -0 qQque a distingue da "simples construcdo", a-
través do "sentimento individual do arquiteto'- como complemente neces-
slrio aos principios funcionais "modernos" e "estética da méquina", j&
visto em Le Corbusier*., E, precisamente, Costa atribul essa intengdo su
perior ao "apelo insistente e 1licido de Le Corbusier, desde a primeira

hora, visando situar a arquitetura além do utilitério":

Com efeito, restabelecida sobre bases funcionais le
gitimas gragas & ag8io decisiva dos CIAM, a arquitetura moder-
na, salvo poucas exceg¢des mormente a da consciéncia pléstica
inerente a toda a obra de Le Corbusier, e a da apurada elegén
cia da obra escassa de Mies van der Rohe, ainda se ressentia,
entdo, da falta de uma inten¢do mais nobre e generosa, do me-~
nosprezo do fato plastico e de certa pobreza puritana de exe-
cugdo -0 que ndo se deve confundir com ¢ ascetismo pléstico,
poderoso e digno, de algumas das suas realizac¢les mais signi-
ficativas e do melhor timbre arquitetdnico, como, por exemplo,

- 6
o "Bauhaus'", de Gropius. 6

*Cf. Nota 24,

64, OZENFANT, Amédée., Mémoires 1886-1962. Seghers., Cit., in: NIEMEYER, O.
A Forma na Arguitetura, p. 30. Tb. Conslderag¢des sobre a Arquitetura
Brasileira, op. c¢it., p. 34,

A refer@ncia a adesdo de lLe Corbusier ao barroco nos textos de Niemeyer,
aparece apds a "experiéncia de Brasilia" e suas viagens pelo Exterior,
nos anos 60 (Contradig8o na arquitetura, 1962); com o prdéprio "mestre"
a aludir, nas conversas entre ambos, a esta "mudanga de orientagao™:
"Lembro-me de Le Corbusier meostrandoe a marquise do Congresso de Chandi-
garh: 'Dizem que é barroca, mas poucos saberiam projeté-la'" (Considera-
¢8es ..., p. 37. Tb. A Forma na Arquitetura, p. 34). '
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A seguir, Costa refere-se &s circunstBncias da assimilagéo -a
través do "conhecimento prévio e a demorada e minuciosa andlise"- pelo
grupo de arquitetos "modernos" cariocas, da teoria de Le Corbusier -con
siderada "tese monumental" e obra precursora, de gé€nlo- nos tr€s aspec-
tos ou problemas distintos que -a seu ver- "abarca, no seu conjunto, in
tegrando-os indissoluvelmente", conforme o programa modernista de "“con-
ciliar de novo a arte com a técnica"* e idealismo préprio em torno a "I
dade da Maquina": o econbdmico-social, ¢ técnico-funcional e o artistico

67
ou da expressdo pléastica.

Nesse conjunto de profissionais igualmente interes-
sados na renovag8o da técnica e expressio arquitetfnicas,cons
tituiu-se porém, de 1931 a 35, pegqueno reduto purista consa-
grado ao estudo apaixonado ndo somente das realizagdes de Gro
pius e de Mies van der Rohe, mas, principalmente, da doutrina
e obra de Le Corbusier, encaradas ja entZo, nfo mais como um
exemplo entre tantos outros, mas como o Livro Sagrado da ar-

68
quitetura.

*Cf. Nota 20.

{cont. nota 64) A referida "Qdltima fase, barroca" de Le Corbusier -cha-
mada "brutalista", pelo uso dos materiais em bruto, por Banham (El Nue-
vo Brutalismo. Barcelona, G. Gili -do orig. The New Brutalism, Architec
tural Review, 1954)- estaria sintetizada pelo projeto da Capela de Ron-
champ (1950-54), onde -conforme Niemeyer- h& "uma procura deliberada da
forma arquitetural", gratuita para os neo-funcionalistas (A Forma na Ar
quitetura, op. cit., p. 40), O arquiteto brasileiro dedica entusiasta a
nadlise a esta obra (A Capela de Ronchamp. Mdédulo, Rio de Janeiro, (5):
40-5, set. 1956); a partir da qual passa a defender, com 0 "respaldo"
do Mestre, o valor da expressdo pléstica na arquitetura junto & sua o=~
bra. Por fim, reconhecerd a posteriori as tradigdes e influéncias de
que procede esse "jogo de volumes", brancos, & luz, em Le Corbusier: a
arquitetura mediterrfinea e do deserto africano: "Autodidata, o velho
mestre fez de suas viagens pelo Continente Africano e Oriente Médio a
escola de arquitetura que lhe faltou. E, de caderno em punho, percorreu
atento a Grécia, o Egito e o deserto africano, a tomar nota de tudo que -
o seduzia no campo da arquitetura. Um estudo comparativo da sua obra
mostraria certamente por onde ele andou € ©0 que © entusiasmou nas qua-
torze viagens que fez pelas ilhas gregas, pelo Egito ou pelos desertos
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Essa adesBo incondicional & doutrina corbusieriana em particu
lar, estaria baseada no entendimento "do seu verdadeiro sentido e alcan
ce” -ndo 86 pelas formas exterioresf Est8o 1nc1u;dos. ai, os pressupostos
sécio-politicos de origem, centrados na procura da "livre expansfo da
arquitetura moderna" como "estilo da época" e sua conseqiiente aceltagao
pelas "autoridades", pGblicas e profissionais -assunto que abordarei no

seguinte capftulo. Com isso, Licio Costa conclui gque:

++. para levar a bom termo essa tarefa urgente, de-
ver-se~4 eleger -sem desmerecimento para a contribuic¢io de ca
da um dos mestres aos quais se deve decisivamente (da pureza
do Bauhaus e da eleglncia de Tugendhat, aos caprichos de Ta-
liesin) a conquista do estilo da nossa época- a obra genial

de Le Corbusier como o fundamento doutrinario definitivo para

a formag¢do profissional do arquiteto contemporéneo, (...).69

argelinos -estes 0ltimos seu assunto preferido, como a igreja de Ron-
champ e os pilotis do convento de La Tourette evidenciam." {(Viagens: O-
rigens e influéncias na arquitetura, op. cit., p. 32). Em suma, Nieme-
yer destaca apenas uma diferenga apreciivel entre o seu "projeto" e o
corbusierista, que lhe serve de modelo: "Uns, como Le Corbusier, procu-
ravam a forma mais robusta; outros, como nds, o v8c maior, a leveza ar-
quitetural. Todos, com o mesmo objetivo: a criagfo pléstica." (Conside-
ragBes sobre a Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 37).

65, COSTA, Licio. Consideragdes sobre Arte Contempor@inea. Rio de Janei-
ro, Ministério da EducagBo e Salde, 1952. (Os Cadernos de Cultura), p.
3, passim. Apud: O arquiteto e a socliedade contemporfinea, Médulo, Rio
de Janeiro, (2): 20, ago. 1955, passim, (Apud: Sobre Arquitetura, op.
cit., pp. 202-29 e 230-51).

66, Id., ibid., pp. 4 ¢ 20. A referéncia a Le Corbusier, com respeito a
esse "conteldo de criacfo" € escolha pessoal que conduz a arquitetura &
categoria de "arte plastica", conferindo-lhe o seu "cariter de permanén
cia", transparece por igual no seguinte trecho da obra citada: "Insista-
se, portanto, pois & preciso n3do confundir: se, por um lado, arguitetu-
ra ndoc é coisa suplementar que se use para %enriquecer' mais ou menos
os edificios, nfo & tampouco a simples satisfag3o de imposigdes de or-
dem técenica e funcional, Para que seja verdadeiramente arquitetura é
preciso que, além de satisfazer rigorosamente -e sé assim- a tais impe-
rativos, uma intengfo de outra ordem e mais alta acompanhe pari-passu o
trabalho de criag8o em todas as suas fases." (Loc.-cit., p. 32).

67. I1d., ibid., p. 35. Tb. Muita construg®o, alguma arquitetura e um mi
~lagre, apud: Arquitetura Brasileira: Depoimento de um arquiteto carioca,
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Assim, transcrito nos termos dialéticos da relagdo "arte e
técnica", como "sintese de antinomias" ou "fusZio de conceitos" em apa-
réncia antagbnicos*, esse '"reconhecimento da legitimidade da intencHo
plastica no conceito funcional da arquitetura moderna" que anima "o epi
s6dio singular da arquitetura brasileira contemporéinea", segue -confor-
me o "testemunho histdérico" de Costa- "a trilha que a mediunidade dos
precursores revelou" junto ao "dogmatismo dessa disciplina teérica auto
;imposta".TO Justamente, através da simultaneidade do discurso "mecani-
cista", fundado na figura da técnica, com a reivindicagdo do estatuto
artistico inerente & "arquitetura como arte", onde "o sentimento tem sem
pre a tltima palavra"71, o traco origindric de Le Corbusier no relativo
4 histéria e as tradigdes** acompanha "pari passu" o programa da criagfo
plastica "moderna" no Pais. Isto é posto em releve no discurso legitima
dor de Costa: ele expressa a “cadéncig" ponstrutivista_entre o "novo
ritmo" da mAguina e o "velho espirito™ da lei arquitetanica72 e das tra
di¢8es nacionais -que, como vimos, necessariamente acompanha essa atitu

de romantica de realce da individualidade criadora:

*Estas, expressfes utilizadas por Costa nos seus textos; "superagdo de
contradigdes'" que constitul a caracteristica marcante do seu pensamento
e atitude, conciliadores e idealistas, na arquitetura -distinto de Nie-
meyer, gque sobreple sempre um aspecto a outro, c¢omo por exemplo, ao de-
fender a imaginag¢8o e fantasia frente 3 "verdade estrutural" e exigénei
as funcionais. Consideracgfes sobre Arte Contemporinea, pp. 7 € 29; 0 ar
quiteto e a sociedade contemporénea, pp. 21 e 23, passim., Tb. id., 0 no
vo humanismo cientifico e tecnolégico. Médulo, Rio de Janeiro, (23): 2-
3, Jjun. 1961,

**Cf. notas 23 a 31l. .

(cont. nota 67) op. cit., p. 31l. Apud: Arte em Revista: Arquitetura No-
va, op. cit., p. 36.

68, Id., ibid.

69. Id., Consideracdes sobre Arte Contemporfnea, op. cit,, p. 35.

70, Id., ibid., pp. 3-4 ¢ 31; 0 arquiteto e a sociedade ..., pp. 20 €
22; Arquitetura Brasileira, p. 31, Tb. Razbes da nova arquitetura, PDF,
Rio de Janeiro, III (1): 3-89, jan. 1936, Apud: Sobre Arquitetura, op.
cit..(pp. 17-41). Apud: Arte em Revista: Arquitetura Nova, p. 17.
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N&o obstante, porém, a sua indole universal, Jé se
podem observar manifesta¢Ses "nativas" de arguitetura moderna,
de feig#o sensivelmente diferenclada embora obedientes aos
mesmos principios bésicos e utilizando materials e técnicas
comuns. N&o somente porque, a conselho do préprioc Le Corbu-
sier, j& se cobserva a deliberada procura de fazer reviver, de
vidamente integrada & nova concepg8io, a expressfo de umas tan
tas reminiscéncias de partido geral ou pormenor de fundo tra-
dicional ainda vAlidas, como principalmente porque a prépria
personalidade nacional se expressa através da elaboracglo ar-
quitet8nica dos auténticos artistas, preservando-se assim o
que hé de imponderavel mas genufino e irredutivel na indole di

ferenciada de cada povo.73

Em linhas gerais, essa perspectiva reflete a insténcia histo-
rica do Modernismo literirio e artistico brasileiro*, na sua norma de
proceder entre dois objetivos antagfnicos: por um lado, "inserir o pais
na contemporaneidade universal" -através da transposigfic ao meio nativo
dos conceitos e técnicas que de mais avangado existiam no Exterior- e,

por outro, promover "a busca da identidade cultural nacional" -a partir

da prépria "volta as raizes" e valorizacgdo dos "tragos autéctones“.74

*0 Movimento Modernista na literatura e nas artes plésticas no Brasil,
fol inaugurado com a chamada Semana de Arte Moderna, de 1922 -que, en-
tretanto, denotara "a indecis@o sobre o que seria o Moderno” na arquite
tura, Jj& pela escolha de seus representantes: "Moya e Przyrembel: os re
s{duos Art-Nouveau, o Art-Décod, as referEncias maias e astecas, o colo-
nial brasileiro relido pelo classicismo francés, ..." TELLES, Sophia S.
A arquitetura modernista:; Um espago sem lugar. In: TOLIPAN, Sérgio, et
al, Sete Ensaios sobre o Modernismo. Rio de Janeiro, FUNARTE, 1983. (Ca
derno de Textos, 3), p. 20. ) _

71. COSTA, Licio. Oportunidade perdida, op. cit., p. 256.

72. Id., Raz8es da nova arquitetura, op. cit., p. 15.

73. Id., O arquiteto e a sociedade contemporfinea, op. cit., p. 20. Tb.
Arquitetura Brasileira: Depoimento de um arquiteto carioca, op. cit., p.
37: "Sem embargo dessa feigfo internacional que lhe é prépria, tal como
também o fora na arte da Idade Média e do Renascimento, a arquitetura
brasileira de agora, como entdo as européias, j& se distingue no conjun
to geral da produg3oc contemporfnea e se identifica aos olhos do foras-

i
f
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Além de referir o debate corbusierianoc sobre a "nacionalidade" e "alma"
da mAquina®*, & formulag8o de Licio Costa remete, entre outras, dentro
do Modernismo brasileiro, & tese de MArio de Andrade que previa a nor-

malizacBioc da "arquitetura moderna" ou "Estilo Internacional”, "a se dis

tinguir em fragdes étnicas e a se depreciar em funglio do 1ndiv£duo"75.

A resolug@o do "problema da forma" permanece, portanto, indissoluvelmen
te associada & caracteristica e fim naclionais, & idéia de "estilo" na

sua acepg8o romintica -~que t&€m a figura do "génio arti{stico nativo" co-
mo mediadora, a exprimir em esséncia a prépria "personalidade" do pais,
0 8mago do "ser nacional”**. Logo, este imaginlrio encontra a figura de

Niemeyer e o Yespirito de brasilidade' inerente & sua obra:

No mais fol o0 nosso prdéprio génio nacional que se
expressou através da personalidade eleita desse artista, da
mesma forma como j4 se expressara, no século XVIII, em cir-

cunstincias aliés muito semelhantes, através da personalidade

de AntSnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho ...76

teiro como manifestag@o de caréter local, e isto, n#o somente porque re
nova uns tantos recurses superficiais peculiares & nossa tradigzo, mas
fundamentalmente porque é a prépria personalidade nacional que se ex-
pressa, utilizando os materiais e a técnica do tempo, através de deter-
minadas individualidades do gé&nio artistico nativo.”

Quanto & atuag8io de Le Corbusier, referida ao caso especifico do proje-
to do Ministério da Educagfio- e Salde, no Rio de Janeiro, em 1936, & ca-
racterizada pelo tom do "respeito & tradigfo": o mestre europeu -como
consultor internacional, convidado pelo Governo- aconselha a renovagio
do uso de elementos tradicionais da arquitetura portuguesa -como © re-
vestimento mural de azulejos- e o emprego de materiais locais. Cf. HAR-
RIS, Elizabeth. Le Corbusier: Riscos Brasileiros. S&o Paulo, Nobel, 1987,
pp. 94-5 e 155, Tb. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporéinea no Brasil,
op. cit., p. 91,

*Cf. nota 24,

*#4Costa se refere ao caso da arquitetura moderna no pals, como sintese
de racionalismo com "certa tendéncia ao idealismo formal e eventual gra
tuidade, prépria da maneira brasileira de ser", In: Inquérito Nacional
de Arquitetura. Jornal do Braslil, Rio de Janeiro, 25 fev. a 19 mar.1961
(Suplemento Dominical). Tb. BRUAND, loc. cit., p. 123.

74, Cf. BRITO, Mério da Silva. Histéria do Modernismo Brasileiro: Ante-
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Paralelamente a essa associag8o do individual ao coletivo na
figura do "artista", Costa implementa outras vias fundamentals explica-
tivas da arquitetura brasileira contemporfinea, sempre acentuando seu ca
rater "préprio e definido". Ela € filiag8o "consciente" as tradigdes
artisticas nacionais, mediterrfnea e barroca *, ou é "evolugdo na-
tural" das solugles técnicas e funcionais autéctones, da tradig#o dos
"mestres~de~obra" portugueses ao Racionalismo moderno77. Esta retérica
do nacional e da continuidade em face do principio de ruptura que se a-
tribui & férmula modernista, conduz -conforme j& observamos- ao argumen
to da "tradig@o técnica e sentido plastico" subscrito por Niemeyer, en-

quanto justificativa Gltima da sua obra:

«+. agrada-me sentir que essas formas garantiram
aos Palécios, por modestas que sejam, caracteristicas prépri-
as e inéditas e -0 que é importante para mim- uma ligag¢8o com
a velha arquitetura do Brasil colonial. Ndo com a utilizagdo
simplista de elementos daquela época, mas exprimindo a mesma

intencd3o pléstica, o mesmo amor pela curva e pelas formas ri-

- 78
cas & apuradas que tdo bem a caracterizam,

*Costa filia a Arquitetura Moderna -a concebida por Le Corbusier- '"“as
mais puras tradi¢des mediterrfineas, adquela mesma razfo dos gregos e la-
tinos, que procurou renascer no *Quatrocentos', para logo depois afun-
dar sob os artificios da maquilagem acad€mica -s6 agora ressurgindo,com
imprevisto e renovado vigor. (...) Porque, se as formas variaram -o es-
pirito ainda é o mesmo, e permanecem, fundamentais, as mesmas leis."(Ra
z8es da nova arquitetura, op. cit., p. 23). J4 quanto & discutida gra-
tuidade das formas em Niemeyer, Costa afirma tratar-se de "um barroquis
mo de legitima e pura filiac¢fo nativa que bem mostra nZoc descendermos
de relojoeiros, mas de fabricantes de igrejas barrocas." (Oportunidade
perdida, op. cit., pp. 258-9). Refere-se & Capela da Pampulha,

{cont. nota 74) cedentes da Semana de Arte Moderna. 4. ed. Rio de Janeil
ro, CivilizagZoc Brasileira, 1974. (Vera Cruz, 63).

75. ANDRADE, MArio de. Arquitetura Colonial, op. cit., p. 14. (Nota 48).
76. COSTA, LGcio. Depoimento. In: SODRE, Nelson Werneck. Oscar Niemeyer.
Rio de Janeiro, Edig¢bes Graal, 1978. Apud: Oscar Niemeyer. S&o Paulo, E
ditora Almed, 1985, p. 27.
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Em outra passagem, com preced€ncia & construglio de Brasilia,
Niemeyer refere esse parentesco, atribufdo a Ldcio Costa, nos termos de

Yhonestidade construtiva™:

»+«. & posig80 que sempre assumimos com relagfio a
tradiglo -que recusamos coplar- limitando-nos a manter os mes
mos propdsitos de honestidade construtiva que sempre caracte-

rizaram & nossa arquitetura (:01011;!.&11.7g

Esta aproximag8o de técnica contemporfinea e tradigfo local em
Costa € —como j& dizemos- referida em termos evolucionistas*. O reperté
ric elementar moderno -os "cinco pontos para uma nova arquitetura"ao-de
Le Corbusier~ identificar-se-ia com o Gltimo estdgio da arquitetura na-
cional, e esta, "em apoio das experi€ncias da moderna arquitetura, mos-
trando, mesmo, como ela também se enquadra dentro da evolugfo que se es
tava normalmente processando" ., Sendo construtiva -com a eliminagdo dos
tradicionais beirais e no referente & "relagfo dos vios com a parede",
que desembocariam respectivamente nos modernos "toit-jardin" e "fenétre
en longueur"- e de concepgdo, através de certa "liberdade de trata-
mento plastico, "puro Le Corbusier", que se descobre na velha Arquite-
tura Portuguesa.81 Isto ilustra bem o referido carater de contra-ruptu-
ra que anima esse discurso estético, legitimador do modernismo arquite-
.t6nico no pais.
*Apesar de que, posteriormente, afirmaré& n3o tratar-se de evolugiio das
técnicas tradicionais, mas de revolu¢8Bo imposta pela Indistria -"assim
como © avido e o automével tampouco evoluiram da carruagem": "Por outro
lado, a universalidade das solugles industriais leva naturalmente nZo a
penas & criag8o de um vocabulério pléstico fundamental uniforme, tal co
mo ocorreu na Idade Média com ¢ romfnico e o gbético, ou com as ordens
clidssicas durante o Renascimento, mas também ao progressivo e fatal a-

bandono das solugdes técnicas regionais." COSTA, Licio. 0 arquiteto e a
sociedade contemporénea, op. cit., p. 20. :
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77. 1d. Documentag#o necessiria. Revista do SPHAN -Servigo do Patriméni
o Histérico e Artistico Nacional/MES -Ministério da Educag¢do e Salde,
Rio de Janeiro, 1937 (1). Apud: Arguitetura Civil II, S&#o Paulo, MEC-
IPHAN/FAU-USP ~Universidade de S&c Paulo, 1975 (2): 39-98. Apud: Sobre
Arguitetura, op. c¢it., pp. 86-94,

78. NIEMEYER, Oscar. Forma e fungfio na arquitetura, op. c¢it., p. 7 (M
dulo, 21) e 60 {Arte em Revista: Arguitetura Nova).

A mesma deferéncia ao passado colonial brasileiro esté expressa em pro-
nunciamento recente do arquiteto: "Sem ser de concreto aparente, mas
pintado de cinza, o conjunto da Catedral de Brasilia se perdia nos imen
sos horizontes da nova capital. Agora pintada de branceo, a catedral se
insere melhor na nossa antiga arquitetura colonial, ,.." NIEMEYER, Os-
car. Quando as catedrais eram brancas. Folha de S. Paulo, SZc Paulo, 14
jul. 1988, (1. Caderno, Coluna Tendéncias/Debates), p. A-3. Este artigo
faz referéncia ao livro de Le Corbusier do mesmo titulo, de 1937 -e &
tradigdo mediterrfinea a que aludimos antes.

79. Id. O problema social na arquitetura, op. cit., p. 54 (Arte em Re-
vista: Arquitetura Nova). Tb. in: PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer:Works
in Progress. New York, Reinhold, 1966, p. 14: "Furthermore, Costa stren
gthened our position in regard to tradition: we refuse to imitate but
we wish to maintain the same structural honesty which always characteri
zed our colonial architecture.”

80, LE CORBUSIER. Les cing points d'une architecture nouvelle. In: BOE-
SIGER, Willy, et GIRSBERGER, Hans., Le Corbusier 1810-65, op. c¢it., p.
44, Tb. in: CONRADS, Ulrich. Programas y Manifiestos de la Arquitectura
del Siglo XX, op. c¢it., pp. 148-52,

81, COSTA, Liicio. Documentacfo necesséria, op. cit., pp. 91-3
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capiTuLo II

ARQUITETURA MODERNA E TEORIA DO PCODER

1. Os temas da "forma pléastica" e da histéria na arquitetura moderna

brasileira e em Brasilia.

0 aspecto caracteristico da forma na arquitetura brasileira
contemporénea, qué atinge seu climax com a obra de Niemeyer.em Brasilia,
continua uma questfo-em-aberto a4 analise e exegese. De modo geral, ele é
interpretado, a luz da raz8o politica e perspectiva sociocldgica, como
reflexo do contexto ou pressdo de agentes externcs, a que se prendem a

sua ocorréncia ¢ legitimidade:

«as 0 formalismo surge em presenga de uma sociedade
hierdrquica e um jovem capitalismo em plena expansdo -que exi

~ . .o 1
ge, por isso, uma representagio simbdlica adequada,

A exteriorizacio monumental e figurativa que define essa ar-
quitetura no seu "dominio da pléstica" -através da qual ganham corporei
- - 2 [ rd . -
dade as estruturas funcionais do Estado- ¢ também explicada a partir

de uma ontologia da "personalidade do pais":

.+« O povo brasileirc é facilmente impressionédvel e
se deixa encantar pela forma, pelo aparato externo, o que na-

turalmente repercute nas realizagfes arquitetdnicas.

1. BENEVOLO, Leonardo. Histdéria da Arquitetura Moderna, {Storia dell'Ar
chitettura Moderna. Bari-Roma, Laterza, 1971). S3c Paulo, Editora Pers-
pectiva, 1976. (Cap.: Brasil), p. 714.

2. SEGRE, Roberto. Las Estructuras Ambientales de América Latina. Méxi-
co, Siglo XXI, 1977. (Cap. 3: Dos alternativas urbanas del capitalismo:
Brasilia y Ciudad Guayana), pp. 85-118.

3. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporfnea no Brasil. (L'Architecture
Contemporaine au Brésil, Lille, STUL, 1973). S8o Paulo, Editora Perspec
tiva=-EDUSP, 1981, p. 24.
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Posto de relevo pelos arquitetos-instauradores que, assim, se
atribuem o papel de intérpretes e agentes da "brasilidade", esse nexo
opera como instéincia Justificativa da "escola modernista" local, frente
ao suposto "rigido funcionalismo” da matriz: a gratuidade das formas é
~segundo Costa- "prépria da maneira brasileira de ser“4. E a "indole di
ferenciada de cada povo", a "prépria personalidade nacional" que se ex-
pressa através da obra pléstica, de "determinadas individualidades do
génio artistico nativo".5 Ao mesmo tempo, a membéria dessa instauragéo

traz a referé€ncia ao passado nacional como conteGdo/tema da forma:

‘Um dos pontos mais positivos da moderna arguitetura
brasileira, é o aproveitamento de certos elementos curvos até
entdo de pouco uso na arquitetura civil do pais e que vieram
enriquecer seu vocabulério pléstico, aproximando-a melhor das

caracter{sticas barrocas da nossa arquitetura colonial.6

Reconhecido pela critica, este vinculo entre o discurso da
forma pléstica e o "conteldo" da tradicgfic colonial e gesto "barroco" na
pratica niemeyeriana em Brasilia, aparece como recurso de projeto ou

“partido" arquitetdnico, alheio ac programa funcional e consgtrutivo:

0 Palécio da Alvorada, de Niemeyer, constitui exem-
plo onde também s8@o refer€ncias exbgenas ao projeto que infor
mam a solucdo adotada; no caso, os compromissos com a histé-

ria e a tradicgao ...7

4. COSTA, LGcio. Depoimento. In: Inquérito Nacional de Arquitetura. Jor
nal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 fev.f19 mar. 1961. Suplemento Domini-
cal. Apud: BRUAND, Y., loc. e¢it., p. 123.

5. Id. Arquitetura Brasileira: Depoimento de um arquiteto carioca. Rio
de Janeiro, MES -Ministério da Educag8io e Saide, 1952. (0Os Cadernos de
Cultura), p. 37./(Muita construgfo, alguma arquitetura e um milagre.
Correio da Manh#, Rio de Janeiro, 15 jun. 1951). Apud: O arquiteto ¢ a
sociedade contemporanea. Médulo, Rio de Janeiro, (2): 20, ago. 1955,
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Esses "compromissos", com a criagdo e surpresa arquiteturais
a par da "vontade dellberada de transpor para o presenfe os valores per
manentes do passado" (sic) -enquanto "sistemas alusivos" ou das remis-
s8es & histéria e & tradig&o, Junto ao ineditismo formal & partir da
técnica e dos materiais da época- inscrevem-se ndo como cbdpila literal,
fac~simile de formas histéricas, motivos tradicionais.Eles surgem como fi
gura ou esquema ideogramitico, na prépria concepg8o do projeto.* Sobre
este critério, da "arquitetura como arte", tragado por Lucioc Costa, fun

da-se o discurso apologético oficialista:;

Trata-~se de recuperar ¢ tempo perdido e, como jé se
disse com propriedade, de converter o espago em tempo, a geo-
grafia em histéria. (...) O que nos parece da maior significa
¢8o e import@ncia & a concepgdo e a realizagdo de Brasilia co
mo obra de arte, como expresséo auténtica da nova cultura bra
sileira. Cultura que, embora revolucionéria, pelo ineditismo
de suas formas, conserva certos vinculos, certas relagles dis
cretas com a tradigfo. Assim; o Palicio da Alvorada, que ndo
se assemelha a nenhum palécio do mundo, apresenta, com sua
Wcasa-grande, varanda corrida e capela anexa", uma inesperada
e comovente analogia com a Casa-Grande de Columbandé, no mui
to longe de Niterdi. A luz dessa revelagfo, descobrimos a pre
senga do passado onde imaginAvamos encontrar apenas as confi-

guracdes inéditas de nossa arquitetura contemporﬁnea.8

*Reside neste ponto a principal diferenga ressaltada por Costa entre os
projetos "neocolonial" e "moderno", contemporfineos da década de 30. A-
guele, um revivescimento formal inconseqgliente e inorglnico do passado
brasileiro -no seu entender- cujos seguidores ndo souberam aproveitar
"agquelas solugﬁés e peculiaridades de algum modo adaptévels aos progra-
mas atuais". J& o proceder moderno, assume a técnica industrial frente
aos artesanatos regionais, perseguindo um vincule com o passado nacio-
nal através da concepglo pléstica, abstrata, como obra-de-arte. Cf. COS
TA, L., loc. supra cit., pp. 22-3 e 20 (id. nota 5).

6. NIEMEYER, Oscar. Consideragles sobre a Arguitetura Brasileira. Médu-
lo, Rio de Janeiro, (7): 6, fev. 1957 | |
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Constitui o aspecto ressaltado uma implementag8oc "consciente"
pelos arquitetos brasileiros do "método iconogréfico" ou “analbgico" le
corbusierianc -modelo de aproximag#@c global ao projeto a partir de "sim
ples 1déia mentalmente visualizada"g ou figura, mecBnica, biolégica, de
objeto utilitépio e doméstico, além de histérico- que responde a circuns
t8ncias politicas e culturais definidas. Perseguiria, dentro das tradi-
¢8es romféintica e progressista, a busca de legitimidade na e pela Hist6-
ria,lo no resguardo de uma tradigd@o afetiva nacional, junto & explorac#o
das possibilidades técnicas, estruturadoras da época -0 que prefigura a
perspectiva a partir do Estado, do poder central.* Vejamos as princi-
pais abordagens da critica local sobre as rela¢des do discurso “plésti-

co" com o poder e a sociedade no Brasil moderno:

A arquitetura de elite -de que Oscar Niemeyer é ho-
je o personagem mais conhecido- nac se desenvolveu diretamen-
te em fungdo da febre especulativa imobili&ria ... Cresceu,

isto sim, 4 sombra do paternalismo suntulrio governamental.,

Mas seria descabido asseverar que se colocou “a servigo"...ll

*Vale citar a Mario Praz: "A obra de arte é um objeto alusivo". Mnemosy
ne: E1 Paralelismo entre la Literatura y las Artes Visuales. (Mnemosyne
The Parallel between Literature and the Visual Arts. Princeton, PUP,
1970). Madrid, Taurus, 1979, p. 61. Logo, a “argquitetura comoc arte" ad-
~quire o cariter de "“conjunto retérico" -remetendo ao "usc das imagens
como instrumento de inigualéivel eficécia para efeitos de doutrinamento
e propaganda', cujo objeto & "impor as massas determinadas idéias medi-
ante cbdigos de imagens plasticas"-~ que prestigia sistemas e concepgBes
politicos. SEBASTIAN, Santiago. Contrarreforma y Barroco: Lecturas lco-
nogrificas e Iconolégicas. 2. ed. Madrid, Alianza Editorial, 1985. (A-
lianza Forma, 21), p. 10 e ss. )

7. GOROVITZ, Matheus., Bras{lia: Uma QuestZo de Escala. S8c Paulo, Proje
to Editores, 1985, p. 50.

8. CORBISIER, Roland. Brasilia e o Desenvolvimento Nacional. Conferén-
cia ISEB -Instituto Superior de Estudos Brasileiros, MEC -Ministério da
Educagdo e Cultura, 31 mar. 1960. Apud: Mbédulo, Rio de Janeiro, (18): 7
e 9, jun. 1960, (Edigdo Especial: Brasilia). :
9. COSTA, LGcio. Depoimento. In: Brasfilia dez anos depois segundo Lacio
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O ponto de vista comum a respeito dessa "modernidade oficlal"
no pais, traz a distingBio entre o fazer arquitetdnico "a servigo" de u-
ma 1déia, ideologia ou projeto polfitico de dominagBo -que determinar-o-
iam de fora, do exterior- e a instfincia da "arquitetura como fim em si
mesma", como "arte de continua inveng&o" e determina¢8o dos prdprios me
ios cujos termos, por sua vez, nlic destituem-na de configurar um instru
mento de poder ou para o poder.* Esta linha de anflise segue uma inter-
pretagéo desenvolvida por Mario Pedrosa em 1953 e publicada na Franga%2
Segundo este critico, aconteceram no Brasil, na época, duas manifesta-
¢Ces paralelas, de "inspirag#@o completamente oposta": a "Revolugdo de
30" -e posterior "Estado Novo"- na esfera poli{tica, e o "Modernismo" no
dominio da arte. A primeira, de carfter reacionério; j& a segunda, pro-
gressista, em nome de ideais "bem mais profundos que os dos politicos e
de sua revolugdo, além do mais muitoc superficial", Sustenta assim o au-
tor a separagfo originéria entre ambos dominios: comparado ao processo
mexicano de comego de século, "entre néds, ao contrério, € a arquitetura
que precedeu o mural", Em outras palavras, a arte moderna brasileira
nasce livre da subordinag@oc ao poder governamental -que, necessariamen-
te, impor-lhe-ia modos e temas como no México. Entretanto:
*A este respeito, cf. as teses sobre o sistema compositivo e as referén
cias neoplatdnicas no Renascimento italiano, e a "vontade de invengdo"
do vocabulirio formal no Neoclassicismo. WITTKOWER, Rudolf. La Arquitec
tura en la Edad del Humanismo. (Architectural Principles in the Age of
Humanism. Londres, Warburg, 1949), Buenos Aires, Nueva Visién, 1958.
KAUFMANN, Emil. La Arquitectura de la Ilustracidén. (Architecture in the
Age of Reason: Baroque and Pos-baroque in England, Italy and France.Lon
dres, Harvard, 1955). Barcelona, Gili, 1974.(Biblioteca de Arquitectura)
Costa. Revista do Clube de Engenharia, Ric de Janeiro, (386): 6, mar./
abr. 1970. _
10. ROMANO, Roberto. Conservadorismo Romfntico: Origem do Totalitarismo.

S&o Paulo, Brasiliense, 1981. (Primeiros V&os, 3), p. 9. _
1i. QUEIROZ, Mauricio Vinhas de. Arquitetura e Desenvolvimento. Revista
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Uma parte do ladoe faustuoso da nova arquitetura vem
sem divida de seu comércio inicial com & ditadura. (...) Os

novos construtores utilizaram-se do poder de agfo dos ditado-

res para pdr em prética suas 1déias.13

Desse vinculo resultaria uma "contradig¢&o alnda néo totalmen-
te superada', porém transitdéria para o critico, entre "os ideais revolu
cionrios do modernismo" e os requisitos de autopropaganda, suntuosida-
de e exibicionismo do governo ... e da prépria arquitetura. Logo, o es-
tdgio desta no plano sensivel exclusivo da forma e da pesquisa pléastica
-gratuidade que toma-se como sindnimo da falta de "preocupagido social"~
traduz, aoc mesmo tempo, seu condicionamento politico e um ato proposi-
tal: os Jovens arquitetos modernistas aproveitaram as excepclonais pos-
sibilidades oferecidas pelo Estado, para realizar uma obra conforme ao
seu espiritoc e idealismo que, no entanto, "ndo podia ser senfo um fruto
da ditadura". Ressente-se pois esta andlise de uma abordagem em sentido
duplo face & convergfncia dos fenSmenos estético € politico "modernos"
no Pafis*, A caracteristica diferenciadora explica-se por uma causali-
dade imanente & prética artistica e criagido arquitetnica, através dos
seus aspectos individual e étnico:

*0 mesmo impasse e ambival€ncia se observam em pésterior apreclagdo do
critico, referente a Bras{lia. Por um lado, o Brasil seria "um pais con
denado ao moderno", por um fatalismo de ordem institucional: a moderni-
dade n#o nasce da "complexidade das experifncias acumuladas" como na Eu
ropa, mas € instaurada "de cima para baixo", a partir do Estado. Por ou
tro, afirma: "0 elemento estético espacial é da malor importéncia para
- compreendermos fenfmenos socias t&o profundos, culturais t&o vastos, ar
t{sticos td8o transcendentes com¢o a arquitetura, pois naquele elemento
se¢ inclui o primeiro ingrediente vivencial cultural embora ainda indivi
dual, istc &, no arquiteto", PEDROSA, Mario. Depoimento. In: A Arquite-
tura Moderna no Brasil e seus tracgos autbctones. Anais dp‘;I Congresso
Nacional de Criticos de Arte, S&c Paulo, AICA, 12-15 dez. 1961. Apud:

Arte em Revista: Arquitetura Nova, 2. ed. S3o Pauld, CEAC, (4): 85-6,
‘mar. 1983. : ' :
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Oscar Niemeyer, obedecendo sem divida &s exigéncias 1
de seu temperamento, se entrega cada vez mals a um gosto bar- |
roco pelas grandes formas irregulares e amplas curvas. Por es
sellado, ele representa uma outra tendéncie; a que busca ...
o verdadeiro campo das experiéncias plhsticas arquitetdnicas
(...) mas de todo modo, esta tend&ncia corresponde talvez a u
ma constante cultural, se n#o for racial. O Brasil, n3o o es~
qQuecamos, nasceu sob o signo do barroco portugués (...). As
velhas igrejas barrocas de Minas t&€m algum sentido no amor de

Niemeyer pela forma curva,

Este argumento, que serve como ponto de fuga para a referida
anélise, reproduz ou espelha o clima do debate contemporineo no pais di
ante das primeiras criticas a essa arquitetura, fundada na liberalidade.
e experimentalismo "pléasticos'", no desprendimento gestual do trago, na

"yontade de forma"*, artistica ou criadora:

Alids, a arquitetura moderna brasileira padece um
pouco deste amor ao inGtil, ao simplesmente decorativo. Ao
projetar~se, por exemplo, um conjunto como Pampulha, n#o se
levou em conta a sua fungdo social. (...) Niemeyer, apesar do
seu evidente talento, projetou-o ﬁor instinto, por simples a-
mor da forma pela forma; elaborou-o em torno de curfas capri-
chosas e gratuitas, cujo sentido arquitetural apenas para si

" mesmo & evidente. 0 resultade disso & um barroquismo excessi-

L 4 - b} i 1 5
vo que ndo pertence a arquitetura nem a escultura.

do Instituto de Ci&ncias Sociais, I, (1), 1964. Apud: Mbédule, Rio de Ja
neiro, (37): 30, ago. 1964. ' i
12. PEDROSA, Mério. L'Architecture Moderne au Brésil. L'Architecture 4’
Aujourd‘hui, Boulogne-sur-Seine, (50/1): XXI-XXIII, dez. 1953, Apud:
Dos Murais de Portinari aos Espagos de Brasflia. Aracy Amaral Org. S&o
Paulo, Editora Perspectiva, 1981, (Debates, 170), pp. 255-64.

13. 1d., ibid., p. 259. -

14, Id., ibid., pp. 262-3. )

*A expressfio pertence a WORRINGER, Wilhelm. La Esencia del Estilo G6ti-
co. (Formprobleme der Gotik, Minich, 1911). Buenos Aires, Ediciones Nue
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Na refutag8io dessa critica, do "designer" sufgo Max Bill, La-
cio Costa sae em defesa da obra de Niemeyer e da "escola carioca” que ele
representa, como promotor e reserva moral, conduzindo-a &aos termos irredu

tiveis de uma "guestd8o nacional":

«++ Sem embargo de um ou outro devaneio rom8ntico e
da liberdade de invencfio que lhe é prépria, (...) se trata no
casc de um barroquismo de legitima e pura filiag¢fio nativa que
bem mostra néo descendermos de relojoeiros, mas de fabrican-

tes de igrejas barrocas.16

Com o fim da "coexisténcia ideolégica" entre a vanguarda "pro

gressista" e o Estado conservador apfs a realizagéo de Brasilia,l7 a

critica cultural esboga outro rumo. Para Ferreira Gullar, a "arquitetu-
ra para fora, para ser vista", escultérica, traduz a "falta de fim pré-

tico" e a "impossibilidade dé mgdanga socialﬁ:

0 vocabulério pléstico-poético dessa arquitetura re
side no fato mesmo de ser ele a expressdo de uma atividade
desligada da realidade concreta. (...} Num pais onde a boa ar
guitetura -tomando-se essa expressfo com todas as implicagles
sociais e estéticas necessérias- "n3o pode ser-feita", 0s ar-
quitetos foram naturalmente levados a desenvolver em seus tra

balhos, aquele aspecto que menos depende das solugOes mais

complexas: © aspecto formal.18

va Visibén, 1958. (Arte y Estética), p. 15 e ss. O autor, seguindo a tra
di¢8o romfintica alemd, define estilo como a "express&o artistica de uma
raga" (p. 48)., J& Heinrich W61fflin, cuja teoria e histéria formal da
arte lhe precedem, em tese de 1898, na busca de "explicar os estilos pe
la influéncila do meio, da racga e do clima", caracteriza o Renascimento
cléssico italiano como uma "arte essencialmente nacional". El Arte Clé-
sico. Iniciacién al Conocimiento del Renacimiento Italiano, Buenos Ai-
res, Librerfia y Editorial El1 Ateneo, 1955, pp. 20 e 360,

15. BILL, Max. Depoimento. In: AQUINO, Flévio de, Max Bill censura os
arquitetos brasileiros. Manchete, Rio de Janeiro, (60), 13 jun. 1953. A
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Inconsciente ou prestativa, agora trata-se da manifestagZo ar
quitetdnica a se desenvolver com exclusividade dentro dos moldes conce-
didos ou aceitos pelo Estado. Com essa perspectiva, Décio Pignatari tra
¢a a semiologia ou semidtica do vinculo entre a exasperacBio formalista

na arquitetura brasileira do perfodo e ¢ revisionismo histérico que in-

forma-a em face do poder:
«ss 0 Ccaso da moderna arquitetura brasileira é fas-

cinante e intrigante, por ter sido a tnica manifestagfo de ar
te maior a conseguir furtar-se aos ultimatos do realismo so-
cialista jdanovista. Na obra de Oscar Niemeyer, a forma é o
conteddo, a forma € o tema. Trata-se de uma aparente heresia,
contornada por uma operagdo semfntico-verbal chamada de "neo-
barroco" ou "neocolonial. Se o significado de um signo é sem
pre um outro signo, o exemplo é claro: o conteldo do Niemeyer
corbusierista seria a arquitetura brasileira da tradigdo colo
nial. Com isso, eximiu-se de meter colunas gregas em seus edi
ficios, como fizeram soviéticos e até chineses, ao mesmo tem-
po que puristicamente escapava da solugdo mexicana, cujos mu-
ralistas conteudizaram toda a arquitetura monumental, inteira
mente cooptados pela "revolucido" (PRI), com danos sensiveis
para a busca de novas solu¢Bes, Considere-se também que o di-
tador Vargas ndo sd n3o incentivaria, como coibiria qualquer
tentativa de alegorizag@o revolucionidria., (...) No caso dos
palécios de Brasilia, a adesd@o ao "conte(ido" barroco levou
Niemeyer a uma bricolagem quase kitsch: a adogdo bésica do
partido de Mies van der Rohe (casa Farnsworth), com aplicacéio

de colunas negbarrocas embleméticas.19

pud: Max Bill, o inteligente iconoclasta. Habitat, S&o Paulo, {(12): 34-
5, set. 1953. Apud: Arte em Revista: Arquitetura Nova, op. cit., p. 50.
16. COSTA, Licio. Oportunidade perdida. Manchete, Rio de Janeiro, (63),
4 jul. 1953, Apud: Sobre Arquitetura. Porto Alegre, CEUA, 1962, I, pp.
254 e 258-9. : ' -

17. SEGAWA, Hugo. Brazilian architecture school e outras medidas: Pano-
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Isto é: ao furtar-se ou serem impedidas de se exprimir no pla
no temltico, conteudistico, as "linhas da modernidade" arquitetfnica es
tatal operaram no 8&mbito propriamente estético e imediato da forma. Nie
meyer desenvolvera a sua atividade profissional por uma faixa livre, in
dividualistica, frente 3s pressSes culturais e censura endbgenas e exb-
genas -que responderia & prética de um "nacionalismo de reprodug@o" ou
de consumo. N&oc hé, portanto, para o critico, gualquer "contigiliidade"
signica -utilizando seus préprios termos- entre os "extracédigos" da
mensagem arquitet8nica, "“visual" -referente ao tracgo artistico- e "ver-
bal" -relativeo ao vinculo entre histéria e politica-~, salvo "a que se i
dentifica com a criacgdo e com a ideologia".zo Logo, os palécios de Bra~
silia se resumem a "caligramas": formas de coisas ou icones figurativos
convencionais como a "balanga da justiga" (o Palicio do Congresso) e a
elevagiio da héstia no oficio religioso catdélico ou sintagma cripta-lan
terna da igreja cristd (a Catedral). J& nos palacios de colunatas, co
mo o Alvorada, a referéncia simbélica € igualmente culturalista e pré-
industrial: o barroco colonial t:urasileir-o-.z1
rama da Arquitetura Brasileira, 1930-1860. Projeto, S&c¢ Paulo, (s53): 73,
Jul, 1983.

18. GULLAR, José Ferreira. Cultura Posta em Quest8o. Rio de Janeiro, Ci
vilizagdo Brasileira, 1964. Apud: AMARAL, Aracy. Arte Para Qu€?: A Preo
cupacdo Social na Arte Brasileira, 1930-1970, Subsidio para uma Histéri
a Social da Arte no Brasil. S&doc Paulo, Nobel, 1984, pp. 307-8.

19. PIGNATARI, Décio. Cultura brasileira pbs-nacionalista. Folha de S.
Paulo, S&c Paulo, 17 fev. 1985. Folhetim, (422: O Nacionalismo na Cultu

ra), p. 8.

20, Id. Semidtica da Arte e da Arquitetura. S3c Paulo, Cultrix, 1981,
pp. 114-6, _

21, Id., ibid., pp. 119-22. As premissas desta anllise se encontram na
seguinte passagem: "Q que denominamos 'estilo' n3c é sen#o uma proposi-
¢do rematica. Podemos usar, e até necessitamos de palavras para poder
defini-lo, comunici-1o de alguma forma légica, mas a sua informagdo
principal n3o é verbalizhvel: trata-se de um pensamento icbnico. (...)
£ um rema que sé pode ser captado ou capturado por apreens@o direta. £
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Contudo, esses '"signos" e atributos analégicos sugerem uma
concepgBo “abeberada" noutras fontes que t#o-s6 as icSnicas ou caligra-
mticas -e portanto préprias & arquitetura.* Fora dos pressupostos da
praxis projetual desvinculada do contexto e da "realidade” brasileiraf‘

reside a preocupagdoc quanto & "chave iconoldgica" que anima esse discurso
plastico em face do seu escopo sbcio-politico e das metas governamen-
tais. E possivel deduzir o sincronismo entre ambos engendramentos ou
instaura¢des -Arquitetura e Estado- a partir da etimologia que registra

o ponto de partida em comum:

A palavra "alvorada" possui conotacgdes desenvolvi-
mentistas, liga-se & idéia do surgimento de um novo Brasil in

dustrializado. Essas concepgles nfo serdc sincrdnicas ao pré-

prio desenho das curvas que caracterizam o palécio?22

De maneira mais geral, o projeto arquitetdnico e urbanistico de

Brasilia "signaxiza" a ideologia "nacional-desenvolvimentista" da Era
JK: "em seu aspecto e forma de realizagio, nada parece tanto um 'Progra
ma de Metas' quanto a cidade de Brasilia"za. A prépria imagem arquitetu
ral estéd calgada no carisma e modernismo de Kubitschek, na figura do go
vernante promotor da obra.24 Ainda, Brasflia -ou melhor, o "plano-pilo-
to" de Lticio Costa e os ediffcios pOblicos de Niemeyer- reproduz no seu
discurso, em termos plasticos, "c¢certos elementos fundamentais do poder
politico instituido ... certas caracteristicas do Estado que a engen-
‘drouY -—um Estado planificadorf forte e agforitério-, como € o caso da

Praga dos Tré&s Poderes e sua iconicidade:

como procede o artista, diferentemente do analista, do cri{tico, do his-
toriador". (Loc. cit., p. 111). Vale referir que os "criadores" relacip
nam essa mesma iconografia -a cuja anilise e compreensdo dirige-se a
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Afinal, a "cabega" do "organismo nacional” deve ter
senso de criac&o, pols ela & que seria o centro irradiador do
"progresso" e da “"ordem", e deve ent3o denotar uma leveza -0
"pairar acima do ch8o"- e uma plasticidade -o "mudar de for-

ma'-, que sugerem um poder transcendente, um Estadc onipoten-

te e ubiquo.25

E preciso porém ressalvar que esta "leitura", n#fo fundada na
exterioridade do fato estético-arquitetdnico ante a constituigdo do po-
der na cidade-capital, focaliza exclusivamente o viés tecnocritico do
discurso '"moderno' no pails, desconsiderando ou ignorando a sua contra-
partida retérica valorativa do "vinculo com o passado", a sua &nfase mi
mética e continuista, também subscritas pelo Estado -e que dizem respel

to a um imaginério politico, a uma particular concepgfio do mando.

parte conclusiva desta pesquisa-~ para explicar a "procura deliberada e
constante da beleza e da forma pléstica" a que se prende a sua préxis,
*Sob as premissas do "significado na arte" alheio a todo e qualquer vin
culo com as estruturas societarias e de poder, Pignatari sustenta que:
o significado de uma argquitetura é outra arquitetura ... um ficone con-
duz a outros fcones"., {(Loc. cit., pp. 119-21). A respeito deste debate
envolvendo o cariter de "signo" imanente & arquitetura, em seu diacro-
nismo ou sincronismo, e¢f. PANQOFSKY, Erwin. Gothic Architecture and Scho
lasticism. Latrobe, Archabey Press, 1951. Id. Significado nas Artes Vi-
suais. S3o Paulo, Editora Perspectiva, (Debates, 99). READ, Herbert. I-
con and Idea. Londres, Faber & Faber, 1955. Id. As Origens da Forma na
Arte. Rio de Janeiro, Zahar, 1967.

**+A historiografia referente ao periodo moderno assinala, por distintas
vias explicativas, a exist&ncia de um vinculo meramente externo, inorg8
nico entre a arquitetura brasileira, filiada a "estética do idealismo"
modernista, e o "cardter nacional" e autoritario que viria a adquirir,
portanto, a posteriori. Em recente resenha histérico-critica com foco
na obra de Brasilia, considerou-se a idéia de transferir as regras que
regem uma criag8o artistica ao dominio da arquitetura ou do espago cons
trufido, como o produto de uma abstracdc iluminista ou "utopia" da gera-
¢80 de arquitetos-artistas, que auto-atribuira-se um poder demidrgico,
de instauradores das leis, tanto estéticas quanto sociais. As "formas
plésticas" abstratas dos "edificios cerimoniais" de Brasilia representa
riam o fim do Racionalismo europeu, na sua pretensfo de instituir o es-
pago da "modernidade" com base na imagem universal da "méquina" e livre
dos resfiducs mnemSnicos do passado, ao filtrar-se novamente na arquite-
tura, astravés delas, uma mistica nacionalista, na forma de entusiasmo
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A concepglo urbanistica e arquitet8nica de Brasflia
procura efetivamente exorcizar a histéria como préxis inter-
humana; o tempo histdérico que ela apregoa seria o "futuro"
visto como aplicagBo de planos de desenvolvimento, isto &, o

plane jamento substituindo a histéria, sendo considerado o seu

avatar moderno e cientifico.26

0 tema ou conteGdo da histéria na arquitetura moderna e em
Brasf{lia constitui um divisor-de-&guas da c¢ritica, no seu recorte ideo-
l6gico-dogmbtico. Atribui-se a elas a extirpagio do "éthos" histérico e
social da cidade, o "abrir m3o da memdria", através das préticas do ur-
banismo "“tébula rasa”, baseado na tecnologia, e da "arquitetura como
arte", voltada para o abstracionismo. E assinalada a ausé&ncia de certos
tragos tradicionais como as cléssicas colunas, que simbolizam a origem
de instituic¢les como a Democraclia e o Direito ; também a supressio da
rua -0 espago social por excel€ncia- e a geometrizacHBo dos nomes de lo-
gradouros tais como Asa Norte e vias W-3 ou L-2, E estes recursos pos-
suem um sentido imediato: inscrever-se-iam enquanto proposta de uma "no
va ordem" para o Pais, acima da estrutura de classes e identificada com
o Governo € a AdministragZo Pidblica nacionais.27 Em perspectiva mais or
todoxa vé€-se a pretensa atitude a-histérica e antitradicionalista da
*vanguarda moderna” como um "se pSr a favor" de determinada insténcia
politica de dominac8o ou projeto hegem8nico de classe:
ou "sentimento nacional™: "a arte ndc pSde curar o nacionalismo" -con-
clui-se. A Utopia em Crise. Programa, Robert Hughes Apres. In: O Chogue
do Novo. Série, (BBC de Londres/Time-life). S&oc Paulo, TV Cultura, 7
jan. 1987, 21:30, Id. 3 fev. 1988,

J& com respeito a4 composig8io capitalista do regime politico e seu

vinculo com a arguitetura nova, particularmente sujeita as relagfes do-
minantes de produgdc e consumo medliadas pelo conflito trabalho-capital,

o critico Sérgio Ferro reafirma esse cariter de exterioridade: "a arqui
tetura representa um papel: é comediante. Percebe que é atriz de um pa-
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~ Ent#o surgem esses dois aspectos antagbnicos que
s8o: fazer uma arquitetura ligada & Histéria, ou fazer uma ar
quitetura moderna, mas fora da Histéria, abrindo mio de toda
a simbologla que a histéria da arquitetura trazia para nés,
dos gregos até hoje, e que é caracteristica da arquitetura mo
derna, para servir a uma sociedade nova (...). Por conseguin-
te, a tecnologia que vem dela, que vai resolver problemas so-
ciais, nega a Histbéria, e aqui nés ficamos (...). Ent8o, essa

vanguarda moderna nega a burguesia, mas para se pdr a favor

da burguesia sem programa histérico nenhum.28

Fica aberta assim, a pergunta quanto ao estatuto da pratica e
da retérica niemeyerianas em Brasilia. Elas s¢ exprimem nos termos
contraditérios, dialégicos, dualisticos de uma arquitetura "moderna e
ligada ao passado"*, inédita e "voltada para o futuro, mas com raizes
na tradigdo"**, Qual o vinculo desses "compromissos" histéricos e lo-
cais, no interior da especulatfo plastico-formal baseada no "aproveita-
mento das possibilidades técnicas da época", com a teoria e a pratica

centralizadoras do poder no Brasil contemporfineo?

pel que a envolve, compromete € que continuamente lhe escapa". De modo
que, as propostas para a organizag8o racional e humana do espago a par-
tir da simbiose de arte e técnica antecipatbria, reverteram-se em pro-
veito do Capital e da especulag@o imobililria -como mera racionalidade
construtiva- servindo, conseqlientemente, a propbésitos diversos "e até o
postos", FERRQO, Sérgio. Arquitetura Nova. Teoria e Pritica, SZo Paulo,
(1), 1968. Apud: Arte em Revista: Arquitetura Nova, op. cit., pp. 89-94,
Essa "ingenuldade" sobre as bases e condigSes que tornaram possi-
vel a expressio arquitetdnica, caracteriza a praxis consciente de si co
mo derivada de um "modernismo em estado de inoc&ncia". J& a simultanei-
dade do novo e do antigo -um conteldo passado-nacional dentro de formas
modernas-universalistas, comim &s préticas culturais do periodo como,
por exemplo, o "tropicalismo'"~ apontaria para uma "idéia intemporal de
Brasil", um anacronismo ou abstrag8do, precisamente, alegdricos; onde "a
relag3o entre a idéia e as imagens que devem susciti-la € externa e do
dominio da conveng#o". SCHWARZ, Roberto. J& n3o h& Progresso comc anti-
gamente: Uma reflex&o sobre a arquitetura brasileira, da casa de War-
chavchik aos palécios de Niemeyer., Folha de S, Paulo, S&oc Paulo, 12 abr,
1981, Folhetim, pp. 5-6. Id. O Pai de Familia e Qutros Estudos. Rio de
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Os aspectos relacionados com a técnica e a histéria no discursoe ar
quitetdnico e urbanistico de Brasflia, a conjungBo de "engenharia estru
tural” e revisionismo, guardam correspond&ncia com temas e conceitos -
centrais do pensamento politico e ideologia "nacional-desenvolvimentis-
ta" sob o Governo JK, comoc ¢ de "mudar, dentro da ordem" referido por M.
Limoeiro: "N&o deixa de chamar a atengdo o fato de numa perspectiva t&o
eminentemente transformadora como & que o desenvolvimento propde, os as
pectos cujos significados os aproximam da 'manutengBio' terem um peso -
tdo grande." (CARDOSO, Miriam Limoeiro. Ideologia do Desenvolvimento.
Brasil: JK-JQ. 2. ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1978, (Estudos Brasi
leiros, 14), p. 121). 0 Estado aparece como depositirio do saber e po-
der técnicos -a via do progresso- € do "pathos" do retorno, da recolec-
¢8o do passado -a garantia da ordem e meméria da Nag#io. A partir dessa
“precedéncia ontolégica do Estado aoc povo'", conforme as palavras do pré
prio Kubitschek, tem efeito um processo de "mobilizag#do e legitimacg#o”,
pelas retéricas complementares da racionalidade administrativa e do na-
¢ionalismo (Cf. TREVISAN, Maria José, 50 Anos em 5 ... A FIESP e o De-
senvolvimentismo. Petrdpolis, Vozes, 1986), tendente a "estabelecer per
feita identidade entre o governo e o povo". Inscrito na teoria mecénica
do Estado como "instituigd@o produzida pela arte" {Cf. ROMANO, Roberto.
Corpo € Cristal: Marx Roméntico. Rio de Janeiro, Editora Guanabara,
1985), esse recurso de convencimento ou "conscientizag@o coletiva" é
postoc conseqilientemente como objeto do olhar: "0 povo, nas avenidas, via
Brasilia como um espetéculo de cimento armado. {(...) Fizera-se a unida-
de nacional ..." (KUBITSCHEK, Juscelino. Por Que Construi Brasf{lia. Rio
de Janeiro, Bloch Editores, 1975, p. 295). No seu registro, Kubitschek
ressalta o dispositivo "técnico" da cidade: ",.. um aviBo ou um péssaro
de cimento armado, de asas abertas {(...). Na nova capital, tudo era mo-
derno ...", uma metrépole "urbanisticamente revolucionéria", voltada
"com todos os seus elementos constitutivos, para o futuro”" {(Ibid., pp.
282-5, 7 e 63). Mas deixa implicita a perspectiva da histéria, do arqui
teto como "conselheiro do rei": exige da expressio arquitet8nica monu-
mentalidade e perman&ncia, -e oferece a Niemeyer "a mesma oportunidade
que Jilio I1I proporcionou a Miguel Angelo, ao pedir-lhe que fizesse seu
témulo" (Ibid., pp. 59-60 e 70).

Outro viés dessa mediagdo simbdlica entre o Estado e as massas se
prende & idéia e figuras do "Estado org@nico nacional”, fundamentado so
bre as relagdes pessocais entre governantes e governados, os atributos
da imagem e a descri¢8o do corpo polfitico através do corpo humano -fue
caracterizam o "autoritarismo conservador" do regime Vargas. A "auctori
tas" do Estado provém da familia: "0 chefe que conduz a multid&o nada
mais é do que o prolongamento da autoridade paterna e a familia o pri-
meiro grupo e o mais importante dessa cadeia que ata o individuo ao co-
letivo nacional." (SALGADO, Plinio. Madrugada do Espirito. Sao Paulo,
Guanumky, 1946, Cit. in:; LENHARO, Alcir. Sacralizagfo da Politica. Cam-
pinas, Papirus-Editora da UNICAMP, 1986, p., 46). Assim, "..., um povo é
tanto mais disciplinado, préspero e feliz gquanto maior for a sua identi
ficacdo com o seu chefe." (PEREIRA da Silva, Gastfo. Getilio Vargas e a
Psicandlise das multiddes. Rio de Janeiro, Z. Valverde, s/d, p. 15. Cit.
in: LENHARO, A. Loc. cit., p. 48). Esse processo de criagdo de um imagi
nario homogéneo de comunidade nacional fundamenta-se no uso da imagemn,
do aparato exterior justificado pela "maneira brasileira de ser", pelo
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espirito da "brasilidade": "Tentei explicar, linhas atrés, o segredo do
gosto que o brasileiro tem pela imagem. Duas razles justificam essa pre
dilecBio incurével. Primeiro porque a imagem € um processo democrético
de expressdo. Segundo porque a imagem fala mais ao sentimento do que &
razgo e o Brasil & uma democracia sentimental. 0 sentimento democratiza
os homens pela solidariedade, camlnhando para todos os lados da plani-
cie social. Engquanto o individuo pensa, o maior nimero sente. (...) 86
a imagem, pols, convence o povo, em nossa democracla sentimental. Uma i
magem vale cem vezes mais do que um argumento." (RICARDO, Cassiano. Mar
cha para Qeste. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1940, p.
499-500., Cit. in: LENHARO, A, Loc. cit., p. 54-5). Por Gltimo, a figura
da autoridade & identificada através da analogia corporal: o carisma do
lider desprende-se das significagdes hierlrquicas de "“cabeca'" ou "cora-
¢Bo", como S6rgdos condutores ou principio diretivo que rege a coesfio e
harmenia da sociedade entendida como um organismo vivo (Cf. ROMANO, R.
Loc. cit.).

Esses conceitos e ideario, oriundos do pensamento rom@ntico alemio,
constituem a fonte ou episteme, politica, na qual abebera a visdo orga-
nicista da arquitetura em Licio Costa; que tem por tragos principais a
defesa da pura expressfo pléstica, com base na leitura psicolébgica do
espirito ou "cariter nacional", e a definig¢8o da "arquitetura moderna
brasileira" como sintese de Racionalismo e tradigdo local (BRUAND), 'on
de o sentimentc tem sempre a Gltima palavra". Ji o simbolismo politico
do "plano-piloto" de Brasilia exprime-se na "iconicidade” da forma urba
na, através das metaforas mec@nica e orginica do poder, a imagem da ma-
quina sfmile a4 feicdo de corpo, presentes nas atribuigSes de balanga ou
“capital do equilibrio" para a '"estabilidade social brasileira" (RAMOS,
J. B. Martins. Brasiflia: a Nova Capital do Brasil. S3o Paulo, Zenith,
1960) e de cabega ou "miradouroc do Brasil" -na expressfio de Getilio Var
gas-, donde "“emanam as ordens" (VARNHAGEN, Francisco. Carta ao Ministro
da Agricultura Tomaz Coelho, 28 jul. 1877. In: Bras{lia: Sintese Histé-
rica. Revista Brasileira dos Municipios, Rio de Janeiro, 1957, p. 205)
e se "langam os olhos" sobre © coletivo -conforme o discurso de Jusceli
no Kubitschek, de 1956. Essa busca das figuras de identificag8o da so-
ciedade no Governo esti sintetizada numa Gltima consideracdo do urbanis
ta sobre a forma da cidade: "se ela tem conotag@o de um péAssaro, de uma
libélula, de um avido, tanto melhor ,.." (COSTA, Licio. Depoimento. In:
Bras{lia Ano Zero. AU -Arquitetura e Urbanismo, S&o Paulo, Editora Pini,
(2): 30, abr. 1985), )
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2., A figura da "autoridade" em Le Corbusier e o contexto politico-arqui

tetbBnico do Brasil.,

Nos anos 20, bem como nos anos 50, a professada in-
teng8o de Le Corbusier era a de criar miguinas arquiteténicas
que servissem aos propbésitos do Governo e da Administragdio
com a maior eficacia -tanto melhor se estas méquinas se con-
vertiam, como parece, quase automaticamente em imagens do seu
contelido e da sua fung8o. (...) De fato, o chamamento a uma
autoridade politica forte é um lema permanente nos seus 1i-

29
vros e panfletos.

Janeiro, Paz e Terra, 1978. (Colec8o Literatura e Teoria Literéria, 27)
Cap., Cultura e Politica, 1964-69, Alguns Esquemas, pp. 61-92,

*A expressio &€ de BRUAND, Yves., Arquitetura Contemporfnea no Brasil, op
cit., p. 140, Refere-se, entretanto, & obra de Licio Costa. J& de Nieme
yer, afirma: "Até mesmo Niemeyer, que sempre recusou tomar de emprésti-
mo formas do passado, jamais renegou a influéncia difusa que a arte co-
lonial teve sobre ele, ..." (ibid., p. 58).

#%p cita, referida a Brasilia e ao Palécio da Alvorada, pertence a C0OS-
TA, Lacio. Monumentalidade e Gente. Correio da Manh&, Rio de Janeiro,
21 fev. 1960. Apud: Sobre Arguitetura, op. cit., p. 307.

22. QUEIROZ, Mauriciec V. de. Arquitetura e Desenvolvimento, op. cit., p
31. E preciso destacar que o projeto da Residéncia Presidencial foi an-
terior & realizag8o do. Concurso Nacional para a escolha do Plano~Piloto
de Brasflia, de que surgiria vencedor o apresentado por Licio Costa.
(Didrio Oficial da Unifo, 25 mar. 1957). O anteprojeto do Alvorada é de
fins de 1856 -ano inicial da Presidéncia de Kubitschek (1956-1960).

- 23. Id., ibid., p. 32.

24, DUPAVILLON, Christian. Architecture Officielle: La facgade des Insti
tutions. L'Architecture d'Aujourd'hui, Paris, (208): 44, abr. 1980.

25. VESENTINI, José William. A Capital da Geopolitica. (A Capital da
Geopolitica: Um estudo peografico sobre a implantagfio de Brasfilia. S3o
Paulo, FFLCH-USP, mimeo, 1984). S8o Paulo, Editora Atica, 1986. {Ensa-
ios 124), pp. 167-8. _ '

26, 1d., ibid., p. 168,

27. 1d., ibid., pp. 168-9. Th. BICCA, Paulo. Brasflia: da apologia &
critica. Brasilia, UNB, mimeo, 1982. Apud: Antfidoto, Florianépolis, UF-
sC, (1), 1982. Para Vesentini, "Bras{lia exibe uma ordem representativa
da indistria moderna, com a disposic3o espacial que valoriza a maquina
e a racionalidade 'técnica' ou produtiva ...; mas trata-se de uma ordem
capitalista onde o Estado € o gerente". J& Queiroz afirma: "Brasilia €&
a cidade do capitalismo de Estado, da interveng¢do na economia sem que
tal modifique as bases do regime ou a estrutura de classes” (id. n. 23)
28, ARTIGAS, Jo3o Vilanova. Depoimento. (S3o Paulo, 6 nov. 1980). In:
AMARAL, Aracy. Arte Para Qu&?; A Preocupac8o Social na Arte Brasileira,
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Brasilia, pelas suas caracteristicas estruturais, notadamente
a suséncia de ruas, & chamada de "cidade corbusiana*; “ela & uma repe-
tig8o dos principios e das formas da arquitetura moderna, que &, funda-
mentalmente, antitradicional, antipedestre, anti-rua"so. 0 arquiteto
porta-voz da modernidade enquanto ruptura e "iniciador da nova arquite-
tura brasileira"** j& sentenciava, em artigo de 1929, a "morte da rua"

e o fim da cidade tradicional:

C'est la rue du piéton millénaire, c'est un résidu

des siécles; c'est un organe inopérant, déchu.31

A apreciagdo dos efeitos provocados pela mecanicidade dos"tem
pos modernos" sobre a forma orginica e secular da urbe e da existéncia
humana em Le Corbusier, conduz & proposta do autdmato, da eficécia me-
c8nica como remédio para a disfung8o do organismo espacial urbano. A
rua passa a ser definida apenas pela funcionalidade -Gnica- a desempe-
nhar, como "via de circulacdo” ou artéria de trénsito: "une machiné -1

circuler, un appareil circulatoire, une espéce d'usine en 1ongueur"32.

1930-1970, op. cit., p. 298. Para Artigas, a teoria e a pratica arquite
tdnico-urbanisticas de inspiragfo corbusieriana, fundamentam-se em pos-
tura a servigo do sistema capitalista vigente e do seu conteldo de clas
se: "a obra dos arquitetos exprime ideologicampnte o pensamento da clasg
- se dominante -~a burguesia". ARTIGAS, Jodo B. V. Le Corbusier e o Impe~
rialismo. Fundamentos, Sao Paulo, mimeo, mai. 1951. Tb. Os Caminhos da
-Arquitetura Moderna. Fundamentos, S&c Paulo, jan. 1952. Apud: Depoimen-
tos, S&do Paulo, Centro de Estudos Brasileiros/GFAU, (1): 71-89, 1960. A
pud: Os Caminhos da Arquitetura Moderna. Sac Paulo, LECH, 1982,

Quanto ao "debrugar-se de Oscar Niemeyer sobre o colonial brasilei
ro", o arquiteto paulista afirma: "Na verdade, ele n#o gosta das formas
muito estabelecidas, porque ele vacila entre o abstrato e¢ a-histérico e
o histérico simbolizado, desconhecendo a questdo. (...) Nessa relagio
entre a a-Histdéria e a Histéria pode-se fazer uma arquitetura em termos
plésticos, que n3o quer saber nada da histéria, dos arcos ou capiltéis
de Bramante, etc." (Depoimento, supra cit., p. 298) i
#*Expressdo do préprio Le Corbusier. :
*Cit, in: Le Corbusier: Arquiteto da Utopia. S350 Paulo, TV Cultura, 9
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"Que o céu nos resguarde dos urbanistas balzaguianos*, &vidos
do drama dos rostos" -apela, no mencionado artigo, contra o "pitorequis
mo" da cidade. 0 fundamento iconoclasta da receita modernista -dito "ra
cionalismo" ou "funcionalismo"- expfe aqui a natureza polftica que lhe
¢ prépria ou inerente. A proposta de intervengZo na "urbanidade" atra-
vés da técnica esté dirigida, ou aponta, n#io para uma préatica do tipo
"liberal"” e conservadora, contréria & vida citadina e conformista ante
o "caos urbano" -leia-se, a coexisténcia de fun¢Ses num mesmo espago-
mas & “autoridade”, harmonizadora do social e integradora dos individu-~
os ao Estado -a que se esclarece sobre as possibilidades tecnolébgicas
colocadas ao seu dispor. A inst@ncia politica da autoridade forte e es-
clarecida, o dominio da maquina do Estado, que mantém coeso o organismo
ou fecido social, & "conditio sine qua non" para a transformagdo pro-
gressista da sociedade e da exist€ncia humana. Eis a premissa bésica

da teoria e da préxis lecorbusierianas.

out. 1987, 21:30. Programa Especial.

*0 escritor Honoré de Balzac (1799-1850) descrevera, de modo realista,
as ruas de Paris contemporéfinea & Revolug8o Industrial, com suas miséri-
as e mazelas. O programa do Romantismo trazia como postulado a "volta a
natureza", o retorno idilico ao campo.

29. VON MOOS, Stanislaus. La politica de la mano ablerta: Notas sobre
Le Corbusier y Nehru en Chandigarh. In: La Arquitectura como Simbolo de
Poder. Xavier Sust Org. Barcelona, Tusquets, 1975. (Arquitectura y Dise
fio, 8), pp. 147 e 157. Trad. do A. '

30. HOLSTON, James. Depoimento, In: Maioridade: Sucessos e tropegos da
capital impopular. Candanga na sua mitologia, asséptica no seu poder,
Brasfilia se ajusta a seus 21 anos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19
abr, 1981. Revista de Domingo, (261), p. 9. Apud: A linguagem das ruas:
O discurso polftico em dois modelos de urbanismo. Anudrio Antropoldgico
Ric de Janeiro, Tempo Brasileiro/UFCE, (80): 151-83, 1982.

31. LE CORBUSIER. L'Intransigeant, Paris, mai. 1929, Apud: OEuvre Com-~
pléte 1910-1929, p. 112, Cit. in: VON MOOS, Stanislaus. Le Corbusier:
L*'Architecte et son Mythe. (Le Corbusier: Elemente einer Synthese, Frau
enfeld, Verlag Huber, 1968). Paris, Horizons de France, 1971. {Propor-
“tions), p. 147. Tb. in: SEGRE, Roberto, Dos alternativas urbanas del ca
pitalismo: Brasilia y Ciudad Guayana, cop. cit.
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A relaco de Le Corbusier com o Brasil é assinalada pela retd
rica do mando, sob a égide do Estado. Na sua derradeira visita ao Pafs,*
em fins de 1962, interpretou a Nova Capital e sua arquitetura como "o

resultaedo exclusivo da amizade entre dois homens (LaGcio Costa e Oscar

Niemeyer) e da existéncia de um verdadeirc mandatério (JK)"33. Ele con

¢lui : "Brasilia é o principio do fim das grandes cidades -toda a estu-
pidez (b&tise) do Século XIX cai diante desses edificios"34. Ainda es-
té4 implicita na leitura do "mestre' a visSo comum da arquitetura como
sujeito da histéria, & luz do seu desenvolvimento intrinseco. Neste &m-
bito, eximiu-se de referir nessa ocasi&@o a paternidade da obra,** en-
quanto derivada dos principios da "ville radieuse" ou "ville verte", pa
ra nio dizer "a glorificac¢3o da mAquina", isto &, de acordo com as suas
palavras, "o lirismo substituindo o raciona1"35 -arte que conjugasse

“la raison et la po€sie ... la sagesse et l'entreprise"***,

*0 mestre europeu esteve no Brasil por trés vezes. A primeira em 1929,
como "corolArio'" de sua viagem sudamericana -na qual, pronunciou confe-
réncias (as dez de Buenos Aires -motivo da viagem- foram publicadas em
Précisions sur un Etat Présent de 1l'Architecture et de 1'Urbanisme. Pa-
ris, Editions Crés, 1930) e fez esbogos urbanisticos, considerados futu
ristas e utépicos, para as cidades de Bs As, Montevideu, S&o Paulo e
Rio de Janeiro (este Gltimo, o mais celebrado). A segunda e mals impor-
tante visita de Le Corbusier fol em 1936, a convite do ministro Gustavo
Capanema € a pedido de seus seguidores-arquitetos no pals, para desempe
nhar a consultoria de projetos governamentais (a Sede do Ministério da
Educac8c Nacional e da Sa(de Piblica € a Cidade Universitlria do Brasil)
e proferir uma série de palestras -o pretexto oficial de sua vinda- so-
bre arquitetura e urbanismo modernos {seis €Conferéncias, Instituto Na-
cional de Misica, Rio de Janeiro, 31 de julho a 14 de agosto; reproduzi
das em: BARDI, Pietro Maria. Lembranca de Le Corbusier: Atenas, ItAlisa,
Brasil. S3Zo Paulo, Nobel, 1984, pp. 121-164). J& na mencionada Gltima
viagem, durante a segunda fase da construgfo de Brasflia, o velho auto-
didata -entfo com 75 anos- atendeu a4 encomenda do governo francés para
projetar a Embaixada da Franga na nova capital (projeto este que niioc se
levou a cabo). Sobre o extenso envolvimento-de Le Corbusier com o Bra-
si1, cf. HARRIS, Elizabeth. Le Corbusier: Riscos Brasileiros. Sd@o Paulo
Nobel, 1987. Tb. Le Corbusier e o Brasil. Exposigdo, MASP -Museu de Ar-
te de S&o Paulo, out. 1987.
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Nos anos 20, em contrapartida & rejeiclio conservadora da téc-
nica e ac "olhar romfntico" diante do "fen8meno" ou espetéculo da "“so-
cialidade" urbana -o teatro do social na metrépole-*, Le Corbusier anun
clara, como manifesto do "esprit nouveau", essa opgfo primordial pela
racionalidade tecnolégica e pelo "progresso" dentro da "vanguarda" ar-
tistica moderna, com o seu imaginiric mec&nico do poder e da pratica po
litica, em face do "destinatario natural"** ou instlincia superior a gue

se dirige -e onde encontra sentido:

Nosso mundo exterior transformou-se admiravelmente
no seu aspecto e na sua utilizag8o em conseqiiéncia da maquina.
Temos uma nova O6ptica e uma nova vida social (...). A arte de
nossa época esté no seu lugar quando se dirige 3s elites. A
arte néo é coisa popular .»» ndo & alimento necessério, exce-

to para as elites que devem se recolher para poder dirigir.36

*+Conforme fizera noutras oportunidades e situagles polémicas, na sua
carreira profissional -como, por exemplo, nos casos do Palécio da Socie
dade das Nagles em Genebra, em 1927, e do Prédio da ONU em Nova York,
vinte anos depois. No Brasil, por ocasif@o da tarefa como consultor no E
dificio do Ministério da Educagdo e Salde no Rio de Janeiro, em 1936,
julgou o projeto apresentado pela equipe brasileira (liderada inicial-
mente por L. Costa): "uma redugéo desfavoravel do Edificio do Centroso-
yus de Moscou" (por ele mesmo projetado em 1928). In: BARDI, P. M. Lem-
branca de Le Corbusier, supra cit., p. 106. E depois de pronto esse que
simbolizaria o "marco” da arquitetura moderna no pais, o reconhecido
"mestre" -sob cujos principios e "risco original" a obra fora realizada-
ainda manteve uma longa disputa pela autoria do projeto.

»*+Expressdes de Le Corbusier, revertidas por G. Capanema —ent@o deputa
do- em pronunciamento pela visita daquele em 1962. In: Jornal do Brasil.
Apud: Le Corbusier no Brasil. Depoimentos, Destaques dos Jornais. Arqui
tetura -Revista do Instituto de Arquitetos do Brasil/Departamento da
Guanabara, Rio de Janeiro, (8): 8, fev. 1963.

32. LE CORBUSIER. Urbanisme. Paris, Editions Crés, 1925, p. 113. Cit.
in: VON MOOS, S. Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe, p. 147.
*Sobre a perda do "espaco plUblico" -a que recorrem os mais variados re-
gistros da experi&ncia humana- associado tradicionalmente a valores e
requisitos da sociedade burguesa, ¢f. Grandeurs et servitudes des espa-
ces publics. L'Architecture d'Aujourd’hui: L'Espace Public, Paris, (198),
set. 1978. Tb. SENNETT, Richard. O Declfnio do Homem PGblico: As Tira-
nias da Intimidade. (The Fall of Public Han, 1974), S#o Paulo, Compa-
nhia das Letras, 1988.
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Essa tarefa politica prépria, no 8mbito da cultura progressis
ta européia, serd enfocada através da institui¢Zo dos CIAM -Congressos
Internacionals de Arquitetura Moderna. J& no I Congresso, de 1928, -de
que resulta a "Declaragfo de La Sarraz", sobre o ide&rio fundamental do
grupo- Le Corbusier propde como item de debate, "a realizagBo: a arqui-
tetura e o Estado“37. E no II Congresso, um ano depois em Frankfurt, so
bre habitat racional, o arquiteto abrangiu nd seu pronunciamento o tema
/problema da autoridade e a metrépole -e qual deveria ser o "lugar" da

iniclativa e a atitude profissional:

... 0 fenbmeno das grandes cidades existe e repre-
senta um acontecimento hierérquico de qualidade. As grandes
cidades s3o, na realidade, postos de comando. (...) Devemos
manter-nos ao corrente, pessoalmente, das formas que assume a
atual evolugdo, mas, pego-vos, ndo nos ocupemos aqui de poli-
tica e de sociologia, ... devemos permanecer arquitetos e ur-
banistas e, nesse terreno profissional, fazer conhecer a guem
de direito as possibilidades e as necessidades de ordem arqui
tetdnica e urbanistica. (...) Diante das manifestagdes incon-
testéveis, indiscutiveis do programa moderno, a autoridade sur

giré da forma adequada. Respeitemos, porém, a cronoclogia dos

eventos: os técnicos devem formular, a autoridade surgiré.38

#+0 critico italiano M. Tafuri afirma: "naquelas propostas estd contida
a hipdtese até hoje mais avangada e¢ formalmente mais elevada da cultura
‘burguesa, no campo do design e da urbanistica ..." -referendo-se ao Pla
no Obus para Argel (1931) de LC, congénere do viaduto serpenteante pro-
posto para o Rio de Janeiro em 1929. Porém, sustenta que Le Corbusier o
pera sb6 como "intelectual", nioc se ligando a "poderes locais e estatais"
(sic). Logo, o "destinatério natural" da arquitetura moderna, enguanto
arte que se situa a vanguarda dos ciclos de produgdo, seria "o grande
capital industrial". TAFURI, Mamfredo. Projecto e Utopia: Arquitectura
e Desenvolvimento do Capitalismo. (Progetto e Utopia. Roma-Bari, Later-
za). Lisboa, Editorial Presenga, 1985. (Dimensdes, 16), cap. VI: A cri-~
se da utopia: Le Corbusier em Argel, pp. 91-3.

33. LE CORBiSIER. Depoimento. In: Gltima Hora, Rio de Janeiro, 27 dez.
1962, Apud: Le Corbusier no Brasil. Arquitetura, op. cit., p. 17.
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Essa ades&io e entusiasmo "olf{mpicos" de Le Corbusier pela au-
toridade ocupam um lugar de preeminfncila na sua doutrina: a sua tese ur
bana & dedicada, em termos literais, "a l'autorité"sg. sindnimo de "Es-

tado-&rbitro" ou protetor, a que atribui "l'autorité du pére de famille”
40

Val chegar a hora em que "os pais da pétria" podem
intervir -os chefes da nag&o, ou seja, a Autoridade ... aque-
les que nos governam (...). Ndo se trata mais de passatempo,
de Parlamento ou de C8mara; trata-se do cerne do pais, deste
cerne que deve-se evitar corromper e destruir, £ a Autoridade,

"o pal de familia", que pode e deve discernir quanto ao avan-
41
GO.
34. LE CORBUSIER. Carta a Licio Costa. Rio de Janeiro, 29 dez. 1962, A-
pud: Arquitetura: Le Corbusier no Brasil, supra cit., pp. 7-32.

Outra expressdo de LC sobre Brasilia -que denota a sua teoria: "0
que é bom nesta cidade & que ela tem alma. {...) E magnifica de inven-
¢80, de coragem, de otimismo; e fala ao corag8o" (ibid.) -uma "méquina
de comover" (machine & émouvoir), que possue alma. Também sublinhou a
diferenga: "No Brasil é muito facil se conceber formas arquitetdnicas
arrojadas, pois o povo as aceita e as compreende com facilidade; na Eu-
ropa encontramos uma resisténcia muito maior as nossas criagdes". Depoi
mento. In: Correio da Manh&, Rio de Janeiro, dez. 1962,

35. Id. III Conferéncia: Lazer e Ocupagdo da Civilizag&o das Maquinas,
Ric de Janeiro, ago. 1936. Apud: BARDI, Pietro M. Lembranca de Le Corbu
sier ..., op. cit., p. 141.

36. Id. Por uma Arquitetura. (Vers une Architecture. Paris, Editions
Crés, 1923 -Collection de L'Esprit Nouveau). S5o Paulo, Editora Perspec
tiva, 1973. (Estudos, 27), pp. 9 € 67-8. :

37. Id. OEuvre Compléte 1910-1929, p. 175. Cit., in: BENEVOLO, Leonardo.
Histéria da Arquitetura Moderna, op. cit., pp. 474-6.

38, Id. le parcellement du sol des villes. In: GIEDION, Siegfried, et
al. Rationelle Bebauungsweisen., Stuttgart, 1931. Apud: BENEVOLO, L. Loc.
cit., pp. 508-12,

J& na "Carta de Atenas" ~documento-manifesto do IV CIAM, de 1933,
de que Brasflia & ulterior aplicacfo- LC descreve o contexto s6cio-poli
tico a que se contraple a férmula técnica, racional: "a vicl&ncia dos
interesses particulares ... a pressio das forgas econbmicas ... a fra- -
queza do controle administrativo e a impoté&ncia da solidariedade social"
LE CORBUSIER. La Charte d'Athénes. Paris, Editions Plon, 1943. Apud: BE
NEVOLO, L. Loc. cit., p. 513.

39. Id. La Ville Radieuse: Eléments d'une Doctrine d'Urbanisme pour 1'E
quipement de la Civilisation Machiniste. Boulognhe-sur-Seine, Editions

de 1'Architecture d'Aujourdthui, 1933, Cit. in: VON MOOS, Stanislaus,

Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe, op. cit., p. 200. Id. La poli-
tica de la mano abierta: Notas sobre Le Corbusier y Nehru en Chandigarh,
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A concepglio patriarcal ou paternal da autoridade de Estado em
Le Corbusier, o paradigma autoritério invocadoc pelo seu idealismo huma-~
nista ¢ roméntico,* ainda afastam-se da esfera da técnica - o "implach-
vel da meclinica"- e de termos como "apossar-se do momento presente”,que
lhe s&o préprios, para conseqgilentemente tornarem-se relativos & histéri
a. A autoridade piblica evoca a figura do "vidente" que agira no passa-

do:

' Tudo hoje depende da grandeza de vis&o dos dirigen-
tes. Estamos numa época em que é necessério ter grandeza de
visd3o. Na Franga nés ainda somos iluminados pela luz, vivemos
ainda das realidades mais verdadeiras daqueles que tiveram u-

ma grande visZo: Luis XIV, NapoleZo, Haussmann,

Por tréas da evocaglio de personagens como Luis XIV, qué
encarnam o conceito da "autoridade" ~forte, despbtica, inﬁéstida de"ple
"plenos poderes"- lecorbusieriana, emerge a figura da pratica arquitetd
nicg enquanto legitimadora -a primogénita- das estruturas de poder his-
tgricamente estabelecidas, e do arquiteto como "conselheiro do rei",pos
suidor do saber técnico. "H& anos sou perseguido pela sombra de Colbert"
43 (o ministro do "rei Sol", que mandou coﬁstruir o Louvre e Versalhes,
a cujos encargos aspira) -confessa quem protagoniza o mito do Grande Ar
quiteto construtor dos "tempos modernos”. £ possivel deduzir desse re-

gistro histérico onde se situa, o cariter autoritério imanente & tarefa

assumida de "construir a modernidade™:

op. ¢it., p. 159. Tb. FRANCASTEL, Pierre. Art et Technique aux XIX® et
XXe Siécles. Paris, Editions de Minuit, 1956, p. 40 e ss.

*Segundo o critico norte-americanc Henry-Russell Hitchcock, LC pertence
ao inficio do conceito rom8ntico da maAquina. Tb. BANHAM, Reyner. Teoria
e Projeto na Primeira Era da Miquina. (Theory and Design in the First
Machine Age. .Londres, The Architectural Press, 1960). 2. ed. S#o Paulo,.
Editora Perspectiva, 1979. (Debates, 113), IV parte: Le Corbusier.
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Hay que poner en orden al mundo, ponerlo en orden
sobre los escombros, ¢como ya Se hizo_una vez, cuando las cate
drales eran blancas, sobre los eécoﬁbros de la Antigliedad.
(...) deliberadamente se volvia la espalda "a la antigliedaqd”,
a los modelos estereotipados de Bizancio; peroc la gente se
lanzaba apasionadamente a la reconquista del eje fatal del
destino humano: la armonfa. (...) una linea de conducta para
iluminar la marcha de la sociedad contemporénesa (...). Cuando
eran blancas las catedrales, por encima de las nacionalidades
en formacién habia una idea comin: la Cristiandad superaba a

todo 1lo demés.44

E ao mundo latino, ao "espirito do Mediterr&neo" que Le Corbu
sier recorre para trazer a contemporaneidade universal os "valores es-
sencliais", da Histdria -que atuam como nexo entre a poética da forma e

o programa hierarquico e impositivo, propostos:

Mi vida ... me permité estar suficientemente cerca
de la idea librada de la estrechez de un regionalismo demasia
do acentuado ... aunque siempre ébﬁ”é} firme vinculo del Medi
terréneo, rey de las formas bajo.la_lﬁz; estoy dominado por

los imperativos de la armonia, dé la belleza, de la plistica.
a5 o o

40. LE CORBUSIER. Quand les Cathédrales étaient Blanches: Voyage aux
Pays des Timides. Paris, Editions Plon, 1937, pp. 215 e 222, Cit. in:
VON MOOS, S., loc¢. supra cit., pp. 200/168.

41, Id. VI Conferéncia: Os Congressos Internacienais de Arquitetura Mo-
derna Legislam sobre Bases Novas. "A Autoridade n8o estd Informada'".Rio
de Janeiro, 14 ago. 1936, Apud: BARDI, P. M., loc. cit., p. 161.

42, Id. I Conferéncia: Grandeza de Vis&o na Epoca dos Grandes Empreendi
mentos, Rio de Janeiro, 31 jul. 1936, Ibid; p. 121.

43, Id. Précisions sur un Etat Présent de 1'Architecture et de 1'Urba-
nisme, op. cit., p. 187. Cit. in: VON MOOS, S. Le Corbusier: L'Architec
te et son Mythe, p. 200. Tb. HARRIS, E. Le Corbusier: Riscos Brasilei-
ros, op. cit., p. 42. , .

44, 1d. Cuando_las Catedrales eran Blancas: Viaje al Pais de los Timi-
dos. (Loc. supra cit.; trad. esp.). Buenos Aires, Editorial Poseidon,
1963. (Arquitectura y Urbanismo), pp. 14, 20-1 e 54.

45, Id., ibid., p. 51-2, ’
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A retdérica da Ordem e da Harmonia, a figura platénica do ar-
gquiteto-gebmetra demiurgo das formas .€ do espago,* a confianga cartesia
na num "sébio legislado;" e na Hierarquia, a fé inquebrantével no "po-
der da méquina" e no “comando" messifinico do processo produtivo pela ra
zd0,** constituem os elementos do.discurso autoritério, de base politi-
ca, sobre o qual se funda o mito.ecamistica lecorbusierianos. "A arqui
tetura & a chave de tudo", assim como; a "felicidade do individuo"® (ﬁog
heur) e o "bem-estar coletivo" (bien-Eftre) s#o tarefas do arquiteto,
"que possul o perfeito conhecimento:do homem e que, pela justa adapta-
¢Bo dos meios aos fins propostos;-criard uma ordem que leve em si mesma

46
sua prdépria poesia"

Tudo estd disponivel, todos os poderes: as méquinas,
os transportes, a organizagao industrial, a administrac3o, a
ciéncia pura e a cifncia aplicada. Tudo € preexistente. A ta-
refa consiste em arrancar a sociedade moderna & incoeré&ncia,
em conduzi-la & harmonia. :0 ‘mundo tem necessidade de harmonia
e de ser gﬁiado por harmonizadores. O espirito deve discernir
e a consciéncia deve designar os objetivos reais de uma socie

dade que hoje mergulhou.na confusfo (...). "HA unidade entre

as obras da natureza e as .do espirito humano” (Descartes).47

Um exemplo dessa normatividade referida ao "mundo latino" em LC,
esté presente na sua definigdc de. Veneza comc "magnifica mAquina funcio
nante": "ciudad que, a causa de su plano acuitico, representa el dispo-
sitivo m&s formal, la funcién mé&s exacta, la verdad maAs indiscutible-,
ciudad que, en una unidad Unica en el mundo, es la imagen entera, inte-
gral, de las operaciones armonizadas,: jerarquizadas de una sociedad".
(Ibid., p. 21. ~Paris, jun. 1936).. - = B
*p vidéjia", universal, acima dos. particularismos, enfrenta um contexto
onde -na vis#o de LC-~: "nociones naturales y nobles o nociones pérfidas
cubren una multitud de intereses.sérdidos, crueles, particulares, que
mane jan espantosamente la hipocresfa* (ibid., p. 52) -entre os quais se
ria possivel identificar a especulagfo imobilidria e o "habitat abusive”
no uso do solo urbano, e o 'realismomocial" e as atitudes "tradiciona-
listas" no seu enfoque. '
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A procure da Autoridade que promovesse sua obra, a encomenda
da arquitetura moderna, animaram-no, em meados de carreira,*® a aproxi-
mar-se de diferentes sistemas politicos -a que, indefectivelmente, pro-
punha a sua colaborag8o. Além da URSS (projetos do Centrosoyus e do Pa-
lacio dos Soviets, 1928-1931) e a ditadura de G. Vargas no Brasil (pro-
jetos da Cidade Universitaria e do Edificio-Sede do MES, em 1936), Le
Corbusier trabalhou para o colonialismo franc&s na Africa (Plano Obus
de Argel, 1931-1942), a ItAlia fascista de Mussolini (projetos urbanis-
ticos de cinco cidades romanas, em 1934),** e o regime colaboracionista
de Pétain em Vichy (programa de reconstrucfo da Franga para o pdés-guer-
ra, 1941-2)*** _todos de forte centralismo. Ainda assim, ¢ arquiteto
nunca deixou de insistir na ordem tecnocratica, no caréter "puramente

técnico", n3o ligado a guestles ideoldgicas, das suas propostas:

Afirmarei que a politica € os projetos arquiteténi-
cos s8o duas coisas diversas, dois fendmenos que requerem in-

48
dividuos de sangue diferente.

F

**Em Le Corbusier, a arquitetura é "a manifestagfio do espirito de uma €
poca'". A méquina, produto da Revolugdo Industrial, recobririd a Humanida
de de beneficios, a libertard. E nesse processo, cabe 4 "inteligéncia
assumir (retomar) o comando. Eis o lema modernista. A este respeito, cf.
LE CORBUSIER. Des Canons, des Munitions? Merci! Des Logis ... S.vV.D.
(Monografia do "Pavillon des Temps Nouveaux" na Exposigfc Internacional
“"Art et Technique", Paris, 1937). Boulogne-sur-Seine, Editions de 1'Ar-
chitecture d4'Aujourd'hui, 1938. Tb. GIEDION, Sigfried. La Mecanizacidn
Toma el Mando. (Mechanization Takes Command. New York University Press,
1948). Barcelona, Gustavo Gili, 1978.

*Essa fase, em torno da década de 30, € chamada pelo historiador fran-
cés Gérard Monnier de "A travessia do deserto" -marcada pelo recesso da
atividade (e pelo malogro profissional). In: Le Corbusier: Construir a
Modernidade. S&o Paulo, Brasiliense, 1985. (Encanto Radical, 67), p. 52
##Referido em: BARDI, P. Lembranca de Le Corbusier: Atenas, It&lia, Bra
sil, op. cit. -

=##*Referido em: VON MOOS, S. Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe,
op. cit., p. 172. . : ’

46. LE CORBUSIER. La Charte d'Athénes, op. cit., itens 87 e 92, pp. 109
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De modo paradoxal, embora as suas afirmativas de a-partidaris
mo no terreno da politica, o arquiteto ndo se livrou de ser julgado a
todo momento ~conforme ele prépric denuncia- com base nessas mesmas i~

deologias particulares sobre as quais pretendeu pairar:

También ful atacado simultaneamente por la derecha
y por la izquierda y, ademis, el academismo me consagrd a las
hegemonias. (...} y si en Mosci nuestra arquitectura fue cali
ficada de capitalista y medianamente burguesa, en Paris, ella

fue catalogada a menudo de bolchevique.49

Entretanto, serid nos paises chamados do "Terceiro Mundo" ou
*em vias de desenvolvimento" que as idéias e os esforgos de Le Corbu-
sier encontrario uma efetiva convergéncia de filosofia politica com as
elites dirigentes, com a “"intelligentsia" local, em torno as ideologias
do progresso € da ordem social, do Estado "modernc e préspero" -de que
o mestre suigo-francés foi, por certo, um destacado “protagonista“.50 A
cidade de Chandigarh, nova capital do Punjab, "irmi-gémea" de Brasilia,
na India (1952-65) constituiu a grande obra de "engenharia civica" onde
o arquiteto-urbanista europeu aplicou, ja no fim da sua carreira, os
principios da “"ville radieuse'": uma 'pdlis" enquanto "posto de comandec",
acima das estruturas societérias do pais e da "estreiteza de séculos”
—um "simbolo do novo Estado" e da "consciéncia nacional', moderno, de i

~ P 51

novagfo técnica e analégico, de continuidade histérica.
-114. Cit. in: VESENTINI, José W. A Capital da Geopolitica, op. cit., p.
150. Ao registro da férmula técnica humanizada pela poesia em LC, compa
recem nogBes como as das "alegrias essenciais™ e da "irradiagdo quente
de felicidade"” pelo urbanismo moderno.
47. Id. Maneira de Pensar ¢ Urbanismo. (Maniére de Penser 1l'Urbanisme.
Boulogne—sur-Seine,_ﬁditions de 1l'Architecture d'Aujourd'hui, 1945).Li§

boa, Europa-América} 1977, p. 152. Apud: VESENTINI, loc. c¢it., p. 225.
48. Id. VI Conferéncia, op. cit. Apud: BARDI, P., loc, c¢it., p. 160.
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Assim, esse coincidir de retdrica tecnolbdgico-historicista e
teoria do poder, central -que t&m na normatividade humana e do coletivo
o seu objeto-* préprios & doutrina de Le Corbusier, encontrara no Bra-
5il1 um contexto propicio, natural: um "terreno fértil" onde pbdde germi-
nar (e dar seus melhores frutos) a "semente colhida na experiéncia euro
péia"** da “architecture nouvelle", a partir do Estado. Em 1836, na
presenga da intelectualidade carioca e do ministro Gustavo Capanema-que
patrocinava sua viagem a convite do Governo Federal- o arquiteto estran
geiro, apds prestar uma homenagem 3 figura do prefeito Passos***, sen-

tenciou:
E a autoridade que pode transformar este sonho em

realidade. Basta uma ordem para que tudo seja considerado e-

xistente, tome corpo, entre nas cidades e na vida.52

Cit. in: HARRIS, E. Le Corbusier: Riscos Brasilleiros, op. cit., p. 44.
49, LE CORBUSIER. Mensaje a los Estudiantes de Arquitectura. {(Entretien
avec les Etudiants des Ecoles d'Architecture. Paris, Editions Denoé&l,
1943). 4. ed. Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1973. (Biblioteca de Ar
quitectura, 6), pp. 21 e 34. Esse fato & referido por Von Moos: enguan-
to um panfleto direitista passava a acusé-1o de "cavalo de Tréia do bol
chevismo", "1'Humanité" -orgdo do PC franc&s- denunciava a "esséncia
fascista" de seus esforgos. In: Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe,
op. ¢cit., pp. 162 e 199,

#*Na sua particular filosofia, LC sustenta: "El hombre marcha hacia ade-
lante (camina derecho) porque tiene una meta, sabe a dbénde va (...). El
hombre rige sus sentimientos con la razdén; reprime sus sentimientos y
sus instintos en pos del objetivo que tiene. Gobierna a la bestia con
su inteliéencia. Su inteligencia erige normas que son efecto de la expe
riencia. La experiencia nace del trabajo; el hombre trabaja para no pe-
recer. Para producir hay que tener una linea de conducta; hay gue obede
cer las reglas de la experiencia", In: La Ciudad del Futurco. (Urbanisme.
Paris, Editions Crés, 1825). Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1862,
(Biblioteca de Planeamiento y Vivienda, 6), p. 15. (Cap. El Camino de
los Asnos/El Camino de los Hombres). Residiria aqui, na defesa da "“or-
dem humana" a partir do &ngulo reto e Yespirito geométrico", conforme
Von Moos, a justificag#o "psico~fisioldgica" -nos termos de LC- dos "ei
x0s monumentais", como recriagfio da Histéria, nas propostas urbanisti-
cas lecorbusierianas (a partir do projeto da "Cidade Contemporinea para
Trés MilhBes de Habitantes", de 1922). In: La Politica de la Mano Abier
ta: Notas sobre Le Corbusier y Nehru en Chandigarh, op. cit. _
**ExpressSes utilizadas pelo arquiteto paulista Vilanova Artigas. In: A
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0 "ediff{cio-milagre" do Ministério da Educagfo e Sadde, atual
Palécio da Cultura, no Rio de Janeiro -marco "histérico™ e "simbélico"
dessa transferéncia, aclamado pela critica dos EUA na época como "o
mals belo edificlio governamental do Ocidente"sa— foi, de acordo com LG-

cio Costa:
..+ Onde a doutrina e as solugdes preconizadas por

Le Corbusier tomaram corpo na sua feigdo monumental pela pri-

- 54
meira vez ...

MARAL, Aracy. Arte Para Qué?: A Preocupag8o Social na Arte Brasileira,
1930-1970, op. cit., p. 295. Também o carioca Licio Costa se exprime a-
través desse ponto de vista orglnico, embora as divergéncias ideoldgi-
cas entre ambos arquitetos e as escolas de arguitetura gue representam,
#%%0) prefeito haussmanniano do Rio de Janeiro de comego de século, que
abriu os "boulevards" da cidade, & moda parisiense -as Avenidas Beira-
Mar e Central-, através da "cirurgia" no tragado antigo da Coldnia.

50, Cf. VON MOOS, Stanislaus. La Polfitica de la Mano Abierta: Notas so-
bre Le Corbusier y Nehru en Chandigarh, supra cit., pp. 115-170. Tb.
Chandigarh -ville morte? L'Architecture d'Aujourd‘'hui: Villes Nouvelles,
Paris, (146): 54-61, out./nov. 1969. Conforme este autor, o simbolo da
"main ouverte" descortinade por LC em Chandigarh, € convergente com a
*linha de conduta" e o programa de governo de Nehru -primeiro mandaté-
rio hindu, gque patrocinou a obra; para quem: "o fator essencial e mais
revolucionirio da vida moderna ndo é uma particular ideologia, mas o a-
vango tecnoldgico”.

51. Id., ibid. Como observou Von Moos, a respeito da critica a atitude
a-social de Le Corbusier em Chandigarh, a corroboragio de que o marco
fisico da cidade n8o responde as expectativas tradicionais, nem tem a
ver com "valores sociais origindrios" ou "qualquer nogdo popular acerca
do 'modo de vida hindu'", ndo pode ser levantado como "“diagnéstico de
insucesso". O arquiteto e urbanista europeu se vale t83o-s6 dos dados in
varidveis ou "universais" de que dispBSe: as possibilidades tecnolébgicas
da ""era das méquinas" e o ¢iclo solar, por um lado, € os ideais e ima-
gens do urbanismo cléssico (Washington de L'Enfant, Paris de Haussmann,
King's Way de Nova Delhi), metaforas arquitetbnicas da antigliidade e a-
nalogias com a paisagem da regiZo, por outro. Os aspectos sociais, dind
micos, ligados a condig¢Bes histdricas, culturais e politicas determina-
das, proporcionam-lhe uma base dévil, mutivel, & luz da sua pretensfo u
niversalista. Tb, in: Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe, op. cit.
pp. 191-2 e 195-6.

52. LE CORBUSIER. VI Conferéncia, op. c¢it. Apud: BARDI, P. M., loc. cit.
p. 160, Cit. in: HARRIS, E., loc. cit., p. 79.

53. GOODWIN, Philip. Brazil Builds. New York, Museum of Modern Art,1943,
p. 90. Cit. in: HARRIS, E., loc. cit., p. 10. Tb, MONNIER, Gérard. Le
Corbusier, op. cit., p. 59. Os Estados Unidos desenvolviam na época a
"politica de boa vizinhanca" de Roosevelt para a América Latina. Sobre
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Licioc Costa*® -que recebeu a incumbé@ncia do ministro Capanema
para "levar a bom termo" essa, a obra-simbolo da sua gestBo- explicita,
em seu relato, a correta "Yassimilac@o" na oportunidade, das premissas
filosbficas e sb6clo-politicas de Le Corbusier por que batia-se. Salida
o exemplar &ulico modernista enquanto “flor do espirito”**, prendncio
de um mundo "mais humano e socialmente mais justo” além de mais belo, e
o assina & sabedoria e ao esclarecimento -a "vitéria da inteligéncia so
bre o obscurantismo", resultado de uma conjugacio feliz de pessoas bem-
dotadas, a comegar pelo préprio ministro.55 J& Capanema, o patrocinador
dessa experi&ncia e "partidario convicto da modernidade", exigiu que a

obra guardasse a devida expressfo enquanto monumento:

«+e @ projetag@o arquitetbnica devendo corresponder

além do sistema funcional, dar uma impronta de monumentalida-

5
de ... 6

esse, © contexto da repercussdo mundial de arquitetura moderna brasilei
ra, cf. SEGAWA, Hugo. Brazilian Architecture School e outras medidas:
Panorama da Arquitetura Brasileira, 1930-1960. Projeto, S&c Paulo,{53):
70-3, jul. 1983. Suplemento Especial.
*0 arquiteto fez parte do circulo modernista ligado ac novo estamento
polfitico e cultural da RevolugBo de 30, gque caracteriza-se pela "inclu-
s80 progressiva de elementos de racionalidade, modernidade e eficiéncia
em um contexto de grande centralizagd@io do poder" (SCHWARTZMAN, Simon,
et al. Loc. infra cit., p. 19). Ele foi nomeado, aos 28 anos de idade,
diretor da Escola Nacional de Belas Artes -0 reduto de formagdo da "es-
cola carioca"-, permanecendo nesse cargo por curto interregno (1930-31),
devido A oposicio das forgas reacionérias do ensino acad@mico.. Depois,
jé na gest@o de Gustavo Capanema & frente da pasta da Educagfo (1934-
1945), além de interceder pessoalmente junto ao ministro e o préprio Ge
tilioc Vargas para a vinda de Le Corbusier, em 1936, desempenha-se como
funcionirio do recém criado SPHAN -Servigo do Patrimdnio Histdérico e Ar
t{stico Nacional. Nesse orgido, diretamente vinculado & "polfitica cultu-
ral® do Ministério, Licio Costa empreende a tarefa de revalorizagio do
passado, pela tomada de consci@ncia histérica no Pais, a partir da qual
é reconhecido no &mbito local.

Ao mesmo tempo, Costa serid o "representante oficial" do Brasil nos
CIAM, firmando-se entre os mestres internacionais da arquitetura moder-
na. Em 1951, por exemplo, participa do juri no concurso para a sede da
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0 discurso legitimador desenvolvido por LGcio Costa e as in-
terven¢gdes e exigénclias de Capanema t8m em comum a visZo da arquitetura
moderna como fato politico, a partir de sua instrumentalizacg8o pelo Es-
tado Nacional. Ambos, arquiteto e mandatério, ressaltam no caso da sede
ministerial (cuja construglo estendeu-se até 1943, sendo inaugurada a 3
de outubro de 1945, no décimo quinto aniversario da Revolugio de 30) o
consciente aproveitamento dos principios, experiéncia e "g&nio criador"
de Le Corbusier, em vista aos fins representativos e as normas que © Go
verno se tragara. Trata-se do empenho comum na busca de uma teoria ja
pronta, uma "“idéia de renovagZo" disponivel, para ser posta em préitica,
de imediato € por vez primeira, no Brasil., Nela, o ministro encontra um
"ponto de apcio confortador" e o arquiteto nomoteta v€ os meios de "tra
duzir de forma adequada a idéia de prestigio e dignidade logicamente
sempre associada a nog8o de coisa piblica', pela "nobreza de intengéo

revelada nas proporgdes monumentais da obra".57

UNESCO, em Paris, ac lado de Le Corbusier e Gropius.
**Costa define o edificio do Ministério como uma "flor de limpidez cris
talina", um "oésis" no coragfo mesmo da cidade, a Gnica de todas as se-
mentes langadas por Le Corbusier aos quatro cantos do mundo que, afinal,
de fato vingou, como "sublimada manifestagdo de pureza formal e dominio
da razdo sobre a inércia da matéria" (loc. infra cit., notas 54 e 565),.
54. COSTA, Ldcio. Muita construg8o, alguma arquitetura e um milagre. A-
pud: Arguitetura Brasileira (Depoimento de um arquiteto carioca)}, op.
cit., p. 32. Apud: Arte em Revista:! Arquitetura Nova, op. cit., p. 37.
Ainda em 1939, acrescenta o arquiteto, "ndo havia em Nova York ne-
nhum ediffcio com essas fachadas translQcidas que caracterizam atualmen
te a cidade", isto &, o "pan de verre" em escala monumental -um dos "5
pontos da nova arquitetura" de Le Corbusier. COSTA, Luacio. Relato Pesso
al, In: A Sede do MEC: Onde a arte comegou a mudar. Médulo, Rio de Ja-
neiro, (40}: 24, set. 1975,
55, Id. Carta a Gustave Capanema, 3 out. 1945. Arquivo GC, CPDOC-FCV,
Rio de Janeiro. In: SCHWARTZMAN, Simon, et al. Tempos de Capanema. Rio
de Janeiro, Paz e Terra/S&c Paulo, EDUSP, 1984, (Estudos Brasileiros,
81), pp. 94-5 e 355-9,
56. CAPANEMA, Gustavo. (A respeito do Concurso para a Sede do MEC). Cit.
in: BARDI, Pietro M. Lembranga de Le Corbusier: Atenas, Itilia, Brasil,
op. cit., p. 71.° '
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0 "risco original"* de Le Corbusier para a Sede do MEC imple-
menta o conceito tipolbgico do edifficio pablico "moderno", resemantiza-
do através da histéria., 0 tipo do "edificio linear sobre pilotis" pro-
posto, visa a uma "arquitetura de ministérios de repiblica" representa-
tiva do Estado moderno.** Ainda, superando no planc estético outras teo
rias "neoclassicas" e humanistas (como a de Auguste Perret: "un homme -
une fenétre")58 aquele introduz o emprego dos painéis de vidro como ele
mento identificador da autoridade e do centralismo administrativo (visi
vel no trato dispensado ao Gabinete do Ministro, com sua fachada envi-
dragada sobre a paisagem, & maneira de "loggia"). Por iltimo, o promo-
cionado "iniciador da nova arquitetura brasileira"*** imprime o aprovel
tamento das caracteristicas locais, o "uso de folclores brasileiros"59
conforme suas palavras, restrito no caso a escolha de determinados mate

riais e técnicas (como a pedra do lugar e o revestimento mural de azule

jos da tradiggo lusitana).so

57. Id. Depoimento. In: Le Corbusier no Brasil, op. cit., p. 8. Tb. COS
TA, Licio. Carta a Gustavo Capanema, 1939. Apud: BARDI, Pietro M., loc.
supra cit., pp. 74 e 86.

Para Bardi, "a heranga de Le Corbusier foi a mesma de tantas ou-
tras importag8es estilisticas ou modisticas, e se circunscreve a aparén
cia, continuando a prevalecer o fator surpresa de exterioridade e n3o o
basico da fungldo" (loc. cit., p. 108-9). ’

58. Referido por Bardi. Nas conferéncias pronunciadas por Le Corbusier
no Brasil, em 1929 e 1936, teve destaque o tema dos painéis de vidro co
mo beneficio da técnica moderna (loc. cit., pp. 118 e 146),

59. LE CORBUSIER. Carta a Gustavo Capanema, 18 mai. 1937. Arquivo GC,
CPDOC-FGV. In: SCHWARTZMAN, Simon, et al. Tempos de Capanema, op. cit.,
p. 351.

*Assim consta na placa comemorativa da inauguragdo do palacio ministeri
al, a respeito da participac¢Zo de Le Corbusier. Conforme as memdrias de
Capanema, "a palavra 'risco', ai, tem o antigo sentido portugués, equi-
valente a anteprojeto" (Depoimento de 1962, op. cit., p. 8). Este "ris-
co", que serviu de idéia-base para o projeto definitivo, referia-se, no
entanto, a outro terrenco, sendo depois "adaptado a realidade" pelos ar-
quitetos brasileiros.

#**pxpressido do préprio lLe Corbusier, citada por Bardi.
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*#0 vinculo de histérie e politica na arquitetura efetiva-se no tema da
tipologia. De acordo com Giulio C. Argan, desde o Renascimento até o sé
culo XIX, o tipo arquitetfnico é "referido a um conceito histérico do
espago e da forma" (Enciclopedia dell'Arte, p. 4. Cit. in: WAISMAN, Ma-
rina, La Estructura Histérica del Entorno. Buenos Aires, Ediciones Nue-
va Visién, 1977, p. 63). 0 tipo "cléssico", da tradig8o greco-romana,
detém, no plano imagético, o "dominic do poder", Nele, o par de signifi
cado e significante & indissociével e unfivoco, configurande, assim, um
"simbolo”. Nas transgressfes e distorgdes semfnticas e/ou sintéxicas,
que abstraem formas e conteldos do repertdrio cléssico, processa-se a
subversfo desse dominio, a idéia de particularizé-lo. Af, a dissociacho
do tipo arquitetural gera um fato politico. 0 "classicismo" de Pallédio
é o exemplo mais claro, a este respeito, na histéria da arquitetura, 0
uso de elementos cléssicos fora de contexto, na busca da "grandeza e
magnific&ncia da obra", di corpo a arquitetura palladiana como “expres-
s8o de casta e de poder constituldo"”, como "encarnagfo do principio de
autoridade" (PRAZ, Mario. Gusto Neocl&sico. Barcelona, G. Gili, 1982
~Milano, Rizzoli Editore, 1974- pp. 50-8). Essa abstracido iluminista
persegue, em seu proceder arqueoldgico, uma "utopia retroativa": a re-
constituig¢Zo da ordem social antiga, a restauragfo da "Idade de Ouro”,
de um passado paternalista e do "poder legitimo" (Id., ibid., p. 59).
Entre as obras de Palladio (1508?7-1580), a "Villa Rotonda" na regifio v@
neta representa o protdtipo acabado desse ideal da Antigliidade cléssica:
uma casa burguesa, arquitetura doméstica ornamentada com frontispicios
de templo grego e a cipula central do Pante&o romano, formas que guar-
dam um valor de universalidade, Assim, énquanto o tipo do paléicio renas
centista, com seu "piano ndbile" e seu "“piano forte", expressava o caré
ter do mandatario -banqueiro, tirano ou "condottiero'-, as "vilas sagra
das" de Palléddio exprimem um ideal de "decoro" social (Id., ibid.,p.60).
Nessa estética a burguesia -classe do comércio, sem graga e nenhum en-
canto- encontra o refinamento dos modos cortesanos que ndo possuia. A-
1ém, dessa reconversfo dos signos cléssicos surge uma tipologia arquite
t8nica de Estado, que traduz o conceito de poder central. Aqueles valo~
res da Arte Cléssica, em sua pretensZo de universalidade, agora transfe
ridos &s fachadas dos edificios plblicos garantem ¢ legitimam a imutabi
lidade das InstituigBes, o resguardo do conflito e da contestagdo de
classe. 0 Estado burgu€s se vale de uma "fachada cultural", produto de
sucessivas reconversdes, para afirmar o seu "dominio do poder'. Confor-
me esse imaginério, todo regime se firma através da dimens3o simbdlica,
representativa das formas na Histéria (Cf. Réhabilitation des Grands En
sembles, L'Architecture d'Aujourd'hui: Reconversion, Paris, dez. 1977).
OQutro grande transgressor depois de Pallédio é, precisamente, Le
Corbusier. Retomando as preocupagles compositivas dos utopistas da Ilus
tragio -como Boullée e Ledoux- (Cf. tese de KAUFMANN, Emil., De Ledoux a
lLe Corbusier: Origen y Desarrollo de la Arquitectura Auténoma. Barcelo-
na, G. Gili -Von Ledoux bis Le Corbusier, Viena, 1834) a préixis lecorbu
sieriana visa a consecucdo de um vocabulério universal de novos tipos
formais, depositarios das novas relagles de poder. Na busca da tipolo-
gia arquitetdnica do Estado moderno, Le Corbusier subverte formas e con
teQidos: a casa como uma maquina (autombével, aeroplano ou navio), um pa-
lacio como uma casa (tema de Une Maison-Un Palais. Paris; Creés, 1928)..
Isto €, tanto uma casa quanto um palicio devem ser feitos para funcio-
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Essa atitude de "respeito & tradig¢gdo” infundida por Le Corbu-
sier61 inscrever-se-ia dentro dos "culdados especialis" recomendados a
posteriori pelo CIAM frente aos palses em processo de desenvolvimento
tecn016g10062 (J& na década de 50, quando comegam a surgir as diversifi
cagdes regionalistas do Movimento Moderno). O mesmo Licio Costa, em vi-
sita a Portugal apds a inauguracfo de Brasilia, subscreve essa conveni-

éncia em vista da sua normatividade sobre o coletivo:

Deve-se entfo proceder, nesta fase, de modo a nio
haver quebra violenta e conseqiiente desmoralizacio das téecni-
cas anteriores e do modo de ser decorrente delas, estimulando
-se, pelo contrario, a preservagfio de tudo que seja valido e
cujo lastro de experiéncia acumulada possa garantir caracte-

risticas diferenciadas no processo geral de atualizagdo.

nar. Mas no sentido da forma Le Corbusier revela-se um "“cléssico", que
compBe com a histdria (ARGAN, Giulio Carlo. El Arte Moderno: 1770-1970.
Valencia, F. Torres Editor, 1975 ~L'Arte Moderna 1770/1970, Firenze,
Sansoni- p. 328). Segundo Alan Colquhoum, os "5 pontos" da nova arquite
tura revertem as constantes do edificio neocléssico: os pilotis corres-
pondem ac podium e ac "piano nébile", as "fen€tres en longueur" &s jane
las ediculares, o "toit-jardin" & mansarda ou clpula (Tipologia y méto-
do de disefio. Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, Barcelona, 1973.
Cit. in: GIMENEZ, Luis E. Histdria e ruptura. Folha de S. Paulo, SZo

. Paulo, 25 set. 1987. Folhetim: Le Corbusier, 555, p. B~10). £ também de

cunho tipoldgico a corregéo gue o "mestre internacional” faz no Brasil,
no referido caso do Ministério da Educagfo e Saﬁdé, ac anteprojeto "aca
démico" da equipe de Licio Costa: "j'ai simplement ouvert les ailes de
votre b&timent" -disse entfo aos seus entusliastas seguidores (Cit. int
COSTA, 1LGcio. Relato Pessoal. In: A sede do MEC: onde a arte comegou a
mudar, op. ¢it., p. 23. Sobre esse processo projetual, c¢f, MINDLIN, Hen
rique. Modern Architecture in Brazil. Rio de Janeiro, Colibris Editora,
1956). A concepgdo racionalista, de formas puras erige-se em tipologia
arguitetdnica de Estado, embora o '"gratte-ciel cartésien" -o tipo lecor
busieriano- passa a particularizar, sob o capitalismo contemporfnec, o
poder econdmico nas grandes metrdpoles. Ndo sé aos poderes publicos,
mas igualmente & iniciativa privada Le Corbusier dirigiu seus apelos,
na busca tenaz dos encargos para a sua "doutrina" (tema da sua viagem
aos Estados Unidos, nas conferéncias reunidas em Quand les Cathédrales
étaient Blanches: Voyage aux Pays des Timides, op. cit.).

60. Referido em BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporfnea no Brasil, op. -
cit., p. 91. Tb. HARRIS, E. Le Corbusier: Riscos Brasileiros, op. cit.,
pp. 94-5 e 155.
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"Romantismo" e "Positivismo" constituem os signos da férmula moder
nista que culmina no Pals com a construgdo de Brasflia. O primeiro como
"movimento de idéias que t&m em comum o autoritarismo"; J& o discurso
positivista "ressalta, de modo patente, a preccupagdo em manter a ordem
social, produzindo-se um saber técnico e clentifico que tem como parfime
tro a ‘engenharia da sociedade'", (ROMANO, Roberto. Pressupostos autori
térios da Constituigdo e da EducagBio no Brasil. In: Educagl3o & Socieda-
de, S&o Paulo, Cortez Editora/CEDES, (24): B-9, ago. 1986). Na sua ins-
titucionalizagédo, apds a "Revolugdo de 30", a "arquitetura nova" de Li-
cio Costa incorpora elementos discursivo-legitimadores procedentes das
duas insté@incias antagfnicas da é&poca, na busca de superar o modelo "aca
dé€mico" e a atitude liberal: o "Racionalismo moderno” ou "estilo inter-
nacional", caracterizado pelo recurso & técnica contemporfinea, e a "'cor
rente nacionalista", de procura da "expressio de cariter nacional". {Cf.
WAISMAN, Marina. Coord. Perfodo 6: Integracién Nacional (1914-1943).Sum
ma, Buenos Aires, (95): 73-7, nov. 1975). 0 programa da "arquitetura mo
derna" no Brasil decorre do contexto peculiar & necessidade da introdu-
gdo de novas pautas normativas no repertdrio expressivo oficial, entre
outros Iintentos promovidos pela "intelligentsia" e elites nacionais, co
mo o “Neocolonial" -que aparece como "“estilo oficial" da Replblica na
exposigdo comemorativa do Centenério, de 1922- e os estilos de inspira-
¢do regionalista ~como o "Miss8es" e o "Marajoara" (projeto para o Edi-
ficio-Sede do Ministério da Educagdo e Salide vencedor no concurso nacio
nal de 1935). A '"“escola carioca" que Licio Costa constituiu na capital
federal -o Rio de Janeiro- junto ao poder piblico, por ocasific do proje
to para a sede do MEC, contrapunha-se na época & tend&€ncia nitidamente
conservadora e reacionéria do programa tradicionalista: "O escolhido in
terpretava difusas preferéncias radicadas nos circulos intelectuais con
servadores, alids um ultranacionalismo superador das tradigSes coloni-
ais: nada de barroco, nada de lembrangas lusitanas, isto &, tudo quanto
o Estado Novo queria superar. O vencedor do pleito (Arquimedes Meméria),
bem a par do espirito politico do Integralismo, desenhando seu projeto,
refletido no modelo fascista entdo consagrado, qual o de se evocar 0OS
fastos das origens, escolheu no mais longinquo da histéria, recuando a-
té a civilizagd3o que Cabral veio cancelar, atualizando o geometrismo
das tribos marajoaras". (BARDI, Pietro Maria. Lembranca de Le Corbusier:
Atenas, Italia, Brasil, op. cit., p. 70). No entender de L. Costa, o e-
quivoco do "projeto neocolonial" brasileiro -de que o mesmo tomou parte
no infcio da sua carreira (projeto da sede ‘da Embaixada Argentina no
Rio de Janeiro, de 1928)- reside na inadequada relagfc entre meios e
fins, o revivescimento estilistico do passado nacional através dos mo-
dos artesanais de produgdo, que nio permitira-lhe aproveitar "aquelas
solugdes e peculiaridades de algum modo adaptaveils aos programas atuais"
{COSTA, LGcio. Arquitetura Brasileira: Depoimento de um arquiteto cario
ca, op. cit., pp. 22-3). O programa "moderno", entretanto, assume posi-
tivamente a técnica contemporéinea, a par das "conseqgiiéncias inelutéveis"
da méquina, ndo deixando igualmente de introduzir um vinculo com o pas-
sado, um vestigio de continuidade histdrica na prépria concepgfo do pro
jeto e configuracio da "forma pléastica". Esse postulado toma a forma
dialdégica da relacgdc "arte e técnica", da "procura sistematica da cria-
¢do artistica" e "aproveitamento das possibilidades tecnolégicas da épo
ca'. Por um lado, a expressfio da técnica e dos novos materiais: "... se
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a Igreja pretende, como sempre fez no passado, acertar o passo com os
tempos -rumo a essa nova idade que dever& surgir da débacle atual- teré
de construir as casas de Deus do mesmo jeito que se faziem, j& desde
1854, os chamados 'palécios de cristal' e como se fazem as fébricas ho-
Je em dia", (COSTA, Licio. A Arquitetura Jesuftica no Brasil, op. cit.,
p. 89). Por outro, o débito ao "cardter totalitério que prevalecla nas
obras do passado" (Id. ConsideragBes sobre Arte Contemporfinea, op. cit.,
p. 25); donde, conforme Gropius, "as normas valorativas do estético pro
vém principalmente da época pré-industrial® (Apolo en la Democracia, op.
cit., p. 26). Como "ordem e progresso" ~-o lema positivista do Estado
brasileiro-, a relagBo "arte e técnica" na arquitetura moderna configu-
ra um encontro de opostos, sintese de mito e utopia, envolvendo valores
estéticos e sbcio-politicos, estruturadores das relagfSes de poder na so
ciedade, Assim, a presenga da tradi¢do contrabalancande ¢ puro discursc
da técnica legitima o "episb6dio singular da arquitetura contemporfnea
brasileira®" perante o seu "destinatério natural": o Estado autoritario.
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No préprio interesse da eficilncia e da economia,
essa convivéncia dos hébitos tradicionals com os novos modos
de conceber e fazer as coisas resulta vantajosa, n8o sé por-
que evita desajustes e desequilibrios iniiteis, contribuindo
assim para um rendimento maior, como porque, vencido o perio-~
do critico de adaptagBo, a sobrevivEncia de costumes e lagos
tradicionais contribui, por sua vez, para manter vivo nas po-
pulagles locais aguele sentido de solidariedade humana e dig-

nidade que tem rafzes na terra, ...63

No capitulo seguinte, abordarei esse aspecto da Ordem e do a-
proveitamento e compatibilidade de meios e fins (efeitos) antag8nicos,
"positivista", no discurso e teoria legitimadora de LGcio Costa. Em
quanto ao projeto definitivo da Sede do MEC, desenvolvido a partir de u
ma variante do "risco original" proposta por Oscar Niemeyer (cujo "gé-
nio" revelar-se-ia nessa experiéncia), a férmula "moderna" lecorbusie-
riana aparece transfigurada na relagic de escala e da "verdade estrutu-
ral". Os "pilotis" do anteprojeto, de aparéncia utilitéria, devém uma
figura monumental e expressiva, Jjustificada -4 maneira do mestre euro-
peu- na e pela Histbéria, com base nas "leis eternas" e universais da

" proporg3c e da harmonia.”

61. Referida por Licio Costa, em: O arquiteto e & sociedade contempora-
nea. Médulo, Rio de Janeiro, (2): 20, ago. 1955.

62. Referido em SEGAWA, Hugo. Brazilian Architecture School e outras me
didas, op. cit., p. 70. Trata-se de um preficio de S. Giedion sobre os
novos problemas cristalizados nos anos de 1947-51.

63. COSTA, LOcio. Adenda trasmontana. In: O novo humanismo cientifico e
tecnoldgico. Médulo, Rio de Janeiro, (23): 4, jun. 1961. )

*0 aumento de altura exigido pelo programa do ministro e seu requisito
de "monumentalidade" determinou que os "pilotis” do edificio ganhassem
um "pé-direito duplo", proporcional (passando, no bloco principal, de 4
para 10 metros). Além disso, a exteriorizagdo das colunas-(no corpo ane
x0) imp8s uma verdadeira "tour de force" técnica (nas consoles "submeti
das a grande esforgo cortante") -longe da forma enquanto expressio das
propriedades intrinsecas dos materiais e das estritas determinag¢8es do
calculo, conforme versava o "slogan' modernista. Essa despreocupagdo pe
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£ de ressaltar ainda, em face dessa "contribuigdo autdctone
no dominio da pléstica"*, o vinculo entre a vis#o instrumental da arte
pela autoridade € a crenga dos modernistas na forga da arte e da cultu-
ra, isto €, o convivio entre os intelectuais "orgénicos" e o poder do
Estado Novo. O ministro Capanema, como um mecenas moderno, intervém pes
soalmente no estabelecimento dos temas e programa iconolébgico da cria-
¢80 artistica para o seu ministério -voltada para as virtudes do "ser
nacional", as origéns religiosas, os ciclos econdmicos do Pais-** como
revela sua correspondéncia com o pintor Céndido Portinari.64 Da perspec
tiva modernista -o suficientemente ampla e ambigua, em termos ideolégi-
cos, como para convivir com os paroxismos do poder ditatorial- anuncia-
se a premissa da arte como instrumento eficaz para influir sobre as mas
sas: Villa-Lobos afirma que "nenhuma arte exerce sobre as massas uma in
flu&ncia t8oc grande quanto a mﬁsica"ss. J& Mario de Andrade n3#o aceita
igualmente a arte por si mesma, a "arte pela arte": esta sbé encontra
sentido na sua orientagZo a fins, justifica-se quando a servigo de uma

6
finalidade prética superior6 -onde pode-se ler o "Estado Nacicnal®,

1a "verdade estrutural" serd uma constante na obra de Niemeyer, donde a
hegemonia da "forma estética" sobre a "forma estética" -conforme as ex-
pressdes do seu calculista, o engenheiro Joaquim Cardozo. Sobre a refe-
rida evolugdo do projeto do Ministério, cf. BRUAND, Yves. Arquitetura
Contemporfinea no Brasil, op. cit., pp. 88-93. Tb. HARRIS, Elizabeth. Le
Corbusier: Riscos Brasileiros, op. c¢it., pp. 117-143.

snflorescéncia de arquitetura da qual a graga e o charme jdnico j& sio
bem nossos" -na expressio de Licio Costa, em carta a Le Corbusier (18
jun. 1946), Cit. in: MONNIER, G. Le Corbusier, op. cit., p. 59.
**Também, baseada na Histdéria universal, a identificag¢fo do “Estado-ar-
bitro" através da figura do rei Salom3o.

64. Cf. Carta de Capanema a Portinari, 7 dez. 1942. Arquivo GC, CPDOC/
FGV, In: SCHWARTZMAN, Simon, et al., Tempos de Capanema, op. ¢it., pp.
95 e 347-8. -

65. Cf. Conferéncia de Villa-Lobos em Praga, 1936. Ibid., p. 90.

66. Cf. Carta de Mirio de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, -1925, I
bid., p. B0. _ _ :
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Esse reconhecimento conduz ao imperativo do controle, do Estado inter-
vir nas manifestagSes artisticas e culturais, como rédio, cinema, misi-
ca, artes plésticas -meios disponivels para se impor a requerida "“comu-
nh&o de espirito" face & existéncia de "colmeias autSnomas, cada qual
com uma mentalidade e todas distantes do sentido que nés ci do centro
dese jamos imprimir-lhes"67, conforme observagfo do ministro.

As referidas expectativas em torno ao discurso pléstico da mo
dernidade no Brasil circunscrevem-se a0 conteido politico da "revolugéoc
conservadora", a prevengdo da revolta social pelas elites, manifesta pe
lo discurso do Estado desenvolvimentista: "Estou certo -diz JK- de que
somente através do desenvolvimento econ8mico conseguiremos abrandar a
insatisfag3do que estimula.a luta de classes ..."68. A homologia desse
pensamento reformista na préxis arquitetSnica moderna vem através dos a
pelos a autoridade para a implementagfo de mudang¢as na tgoria e obra de

Le Corbusier, sintetizados, de modoc patente, na frase aforistica final

de Vers une Architecture: "Architecture ou Révolution. On peut éviter

la Révolution"ﬁg.

67. CAPANEMA, Gustavo. ExposicgZ@o de motivos do projeto sobre o Servigo
de Radiodifus8o do MES, 24 fev. 1938, Arquivo GC, CPDOC/Fundagdo Getd-
lio Vargas, In: SCHWARTZMAN, Simon, et al. Tempos de Capanema, op. cit.
p. 88-9.

68. KUBITSCHEK, Juscelino. Discursos. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional
1956, p. 244. Apud: CARDOSO, Miriam Limoeiro. Ideologia do Desenvolvi-
mento. Brasil: JK-JQ, op. cit,, p. 148. _ .

69. Cf. LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura, op. cit., p. 189,
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CAPITULO III
0 MITO DA MODERKIDADE EM LUCIO COSTA

®Mas outro fator, mais grave gue ¢ desconhecimento e conse~-
quente alheiamento popular, contribui, hoje em dia, para frus-
trar lamentavelmente a oportunas aplica¢ac dos novos principios
funcionais de conceber, projetar e construir, impedindo assim o
natural desenvolvimento do goato. ou seja, o reconhecimento gens
ralizado da nova intenc8o cepaz de renovar o conceito pléstico
da beleza arquiteidnica. E” que grande parte do corpo profissio-
nal, e com ele a maioria da opinifio culta, ainda nfo aceita ou
descré da validade de tais principios, assumindo, em consequén-
cia, atitude desinteressada quando néo refratdria e hostil.

Tais atitudes, justificdveis em parte, diante da onda cres
centé das grosseiras ou sutis manifestacdes do falso moderniswo,
todas igualmenie sborrecidas, decorrem, as mais das vezes, do co
nhecimento apenas swperficial e parcelado dos verdadeiros funda~
mentos, intencles e alcance do processo de renovacio em Curso.
Ora, & nova integrac@o arquitetonice e urbanistica constifui um
todo indivie{vel; ndo se lhe podem dissociar as partes para aceji
tagdo ou refutagfio parcelada, porquento as Gltimas conclusces se
prendem, nuk encadeamento 1l8gico ininterrupto, &s& premissas fun-
damentais. E” necessério ter a mao todos os dados do ecomplexo
problems para gue os Beus aspectos aparentemente contraditérios
ou desconexos g€ componham com precisfio e adquiram sentido inte-
lig{vel: desprendidos do eonjunto valen tanto quanto as pegas a-
vulsas de um puzzle.‘_‘1

A conseiéncia estética "moderna™ que guiou o procesgo de renovagao
dos meios arquiteturais no Br;sil -come no mundoe inteiro~ durante ¢ perio-
do compreendido entre a terceira e a sexia décadas do nosso século, cujs
expressao local -verdadeiro “estilo"- recebeu o nome de “moderna arquite-

tura brasileira™ ou "arguitetura nova", configura o tema que analisarei

1. COSTA, Liicio. "0 arquiteto e a sociedade contemporadnea™. In: Mddulo,
Rio de Janeiro, ago. 1955, (n? 2), p. 19.
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nesta primeira parte de minha pesquisa, através_do pensamento de Lficic Cog
ta -up de seus notdveis protagoniatas.. | | |

A anflise referida prende-se ao movimento 16gico da problemdtica a
que me proponho abordar -o carédter da "modernidade"™, em sea contefido mais
amplo, polftico e estético, ou melhor, polftico através do estético, que
regerd a concepgao arquitetonica e urbanistica de Brasilia, inscrita na
tradigdo do "Estado como obra de arte"™- dado o seu enfoque no arquiteto-ngo
moteta que reline os extremos do tema-problema, enquanto autor do plano-pi-
loto de Brasflia, em 1957, e precursor, na década de 30, em seus esforgés
de ordem conceitual, hs efetivaqﬁo da férmula modernista em tipologia ar-
quitetdnica do Estado no Brasil.

Tsdévia. este prépésito de abordar, numa primeira instancia, a compre
ensao do modernismo arquitetSnico brasileiro a partir de aués préprias pre
missas légicas—-epistemoldgicas, fundadas na necessidade da sua expressao
como "estilo", obedece & disposigdo que, a este respeito, provém do pré-
prio "discurso™ moderno, que ccorre em termos mundiais ¢ do qual, a produ-
¢ao0 téériea dé.Lﬁeio Costa neste periocdo, constitui um mementoc exemplar.

Certamente, é neste ponto que o momenio analitico aproxima-se da perg
_pectiva axiolégica a que se prende a arquitetura em seu aspecto programiti
¢co, com relagac so Mcdernismo. E é na consciéncia da legitimidade do esti-
lo, er que Licio Costa fundamenta seu discurso, que ambas instancias -com-
preensac e produgio- estac de fato associadas: a apliecagio das.férmulas no
dernas resulte vdlida se proceseada "com aquela mesma propriedade que ori-
ginarjiamente as determinou“g. Assim, para compreender as efetiva¢oes da er
quitetura moderna no Brasil, seria preciso por antes em evidéncia seus vip

culos de origem; pois, "as filtimas conclusces" prenderﬁse-iam, segundo o

2. COSTA, Licio. "Muita construgfo, alguma argquitetura e um milagre". Co-
rreio da Maphd, Rio de Janeiro, 15 jun. 1951. Apud Arquitetura Brasileira,
“Depaimento de um arquiteto carioca". Rio de Janeiro, Ministério da Educa-
¢do ¢ SaGde/Servigo de Documentagdo, 1952, (0s Cadernos de Cultura), p. 38

|
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arquiteto, como consequéncim légica “&s premissas fundamentais'B.

A hipbtese da valiéade de tal postulado, constituir-se-4 na pauta bé-
sica da andlise que desenvolverei a seguir, em seu sentido reciproco: & po
ssfvel deduzir-se da declaragao de primcipios da nova arquitetura, a forma
arquitetural que personificou-ge em Brasilia como ato de poeder ?

Contudo, a importancia conferida, na fala de Licie Costa, 8 referén-
cia da origem, como inéténcia de qual provém o sentido e a 1egitimidadé da
"intengdo" moderna, assim como a diferenciégﬁo entre o "faleo" e ¢ "verda-
 deiro™ modernismos, & qual aquela questfio estd relacionada, fazem do dis-

- curso da “modernidade” um relato mitoldgico da "origem™, na acep¢ac arecai-
ca grega do termo “mythos"™ como “palavra® sobre a origem.4

Iwpoe-se portanto, primeiramenie examinar a gramitica dp mnito que se
encarna na fala de lidcio Costa, no sentido exclusivo de narrativa que se
remete a uma “"origem™ ou “principio"; e para tal, € preciso decompo-lo em
peus mitemas, isto &€, em cada uma das *frases” em que 2 palavra mitica se
exprime. Estes mitemas seriam basicamente dois: o da "origen™ e o dan “es~

w5

géncia™.
1. O BITEFA DA_“GBIGEH“

"0s novos conceitos arquiteionicos, formulados na década &p
terior (1920-30), ainda ndo haviam sido assimilados pela opinido
culta e popular e eram violentamente refutados. Mas para nés que

3, idem a nota do prefécio

4. ELIADE, Mircea. Mito e Remlidade. S@o Psulo, Perspectiva, 1972, (Cole-
¢éo Debates, 52). - '

5. "Importa no caso, antes de pais nada, a disting8o entre ‘'esséncia’ e 'g
rigem' porque nesta discriminagio preliminmar reside a chave do problema
proposto.® COSTA, LGcio. ™0 arquiteto e a sociedade contemporanea® op. cit.
p. 21. Apud Consideracles sobre Arte Contemporanea. Rio de Janeiro, Minis-
tério ds Bducacfo e Safide/Servigo de Documentagdo, 1952, (0s Cadernos de
Cultura), p. 22.
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tinhamos dedicado o 'ohomege' de 32 & 35 ao estudo da obra tedri
ca de Le Corbusier, o problema arquitetdnico parecia entdo indis
soluvelmente entranhado no problema social, porquanto oriundos
da mesne fonte -a Revolugao Industrial do século XIX~, e esse
vinculo de origem conferia sentido ético & tarefa em que estiva-
mos empenhados, exigindo-nos dedicagfo total, como se fossemos,
na nossa érea, moralmente reqponsiveis yelo bonm encaminhamento

da meta c:omum.."6

C mitema da "“origem“ em.Lﬁpio Costa, refere-se a 1nst£nc1a fundamen-
tal em que se assenta o grande discurso de 1§gitima¢§o "moderno® oriundo
da Europa: a da técnica como fator emancipsdor, que compde = nogdo de “mo-
dernidade™. A seguir, procederei a transpé-lo, com o objeto de discernir a
inportincia que se lhe atribui no conjnnté.

&‘distingﬁo da origem abrange todaa a8 condigbes “externas" que deter
pinan de mode geral & ocorréncia da arquitetura -"fatores que.lhe 880 alhe
ios: o meio fisico e econamico-social, & época, a técnica utilizada, o8 re
curses disponiveis e o prﬁgrama éscelhido ou iHPOSto“7,_conforme enumera
Licie Costa.-Pois, aclara, “arquitetura &, antes de mais nada, construgfio®,
e portanto "sujeita &s limitagOes decorrentes da prépria natureza eminente
mente.utilitéria'da arte de conmstruir®.

Por conseguinte, a causalidade -no caso particular da arquitetura co-
mo também para a gensralidade das artes pldsticas— estd posta na origem: a
respeito da arquitetura moderna, sua "feigao caracteristica™ ~o efeito- de
corre do "modo peculiar de fazer da Era Ihdustrial“ -a causa- “e constitui

afinal, precigamente, o 'estilo' da nossa época“gg sustenta Licio Costa.

6. COSTA, Licio. ™A sede de MEC: onde a arte cobegou a mudar. Relato pesso
al*. Médulo, Bic de Jameiro, 1975, (n2 40), p. 23.

7. idem, "0 arquiteto e a sociedade contemporanea™/Consideragdes sobre Ar-
te Contemporénea, op. cit. p. 22.

8. idem, ibidem, p. 3 € 5.

8. idem, "0 arguiteto e a sociedade contemporanea", op. cit., p. 19.
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*Ela caracteriza-se, aos olhos do leigo, pelo aspecto industrial e ausén-
cia de ornamentacgdo. E’ nessa uniformidade que se esconde, con efeito, a
sua grande forga e beleza: casas de moradia, palédcios, fébricas —-apesar
das diferengas € particularidades de cada um, tém entre 8i certo ar de pa-
rentesco, de famflia, que —conquantc possa abor}ecer aquele gosto (quase
mania) de variedade a que nos acostumou o ecletismo diletante do século pa
esado, -€ um sintoma inequivoco de vitalidade e vigor; a maior prova de
ndo estarmos diantes de experiéncias caprichosas e inconsistentes como a-
'quelas que precederam, porém de um todo orgénico, subérdinado & uma disci-
Plina, um ritmo ~diante de um verdadeiro estilo enfim, no melhor sentido
da palavra“lo.

Vemos que, ew primeira instdncia, a fundamentagdo do “estilo™ -como
forma consensual, estf posta na ;parancia da arquiteturs -como sfeito re-
sultante da nova técnica conatrutiva'(a do concreto-armado); a qual conduz
© rumo da prdtica arquitetural de "verdadeiro espirito moderno™ no “legf{ti
mo propésito de inovar, stingindo o_ﬁmago das possibillidades virtuais da

nlil

nova técnica_ . Contudo, esta tarefa que empolga & “"vanguarda® modernista

no Brasil ~filiada ao Movimento da Arquitetura Moderna européu, reveste-se
para seus mediadores de um sentido ético-morsl, conguanic, conforme as lem

brancas no interior do discurso, o "problema social® e o “problema arquite

tonico®” que se lhe entranha procedem ... "da mesma fonte"lz.

Antes de continuar transponde o mitema da "origem™ ou da técnica em

Licio Costa, julgo necessdrio introduzir um pequeno excurse ao texto.

10, COSTA, Lficio. “Razdes da nova arquitetura®. (1930). Apud Sobre Arquite
tura, v, 1. Porto Alegré, Centro dos Estudaﬁtes Univaraitérioé de Arquite-
tura, 1962. Republicado em Arte em Revista, 29 ed, Sao Paulo, CEAC -Centro
de Estudos de Arte Contemperdnea, 1983, (n2 4, Arquitetura Nova);'p.'zo.
11, idem, "0 arquiteto e a sociedade contemporanea" (1955), op. cit., p.
21-22. Tembém citado em “"Muita construgéo, alguma arquitetura e um milagre®
(1951)/Arquitetura Brasileira; *Depoimento de um arquiteto carioca® (1952),
op. cit., p. 37.
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Para "os modernos™, forma & conteddo da “modernidade™ associar-se-iam
de vez e para sempre “na origem", isto &, através das razdes gque teriam mo
tivado e necessidade de expressao e as quais os arquitetos-produtores das
formas recorrem para legitimar socialmente sua prética. Isto respende 2 um
desejo por restituir o "sentideo totalitério que sempre prevaleceu nag mani
festagdes artisticas do passado -definindo o estilo de cada época"13. de g
cordo com Licio Costa; mas, em realidade, répresenta um novo intento de
"restauracéo® deo cardter de totalidade presente na Arte Cléssica, em que
os significados e as formas significantes conf ornavan pares indissocidveis,
ou seja, "sfmbolos" -na acepcao grega arcaica de "junto, sem sqparacao“;

Em outras palavras, essa preocupacac pela procura do estilo como um
"todo orgdnico®™ em Licio Costa, tem uma filiacfo romantica —do qual trata-
rei mais édiante, pois estid relacionado com o mitema seguinte. Aqui intere
ssa anotar que, porquanto constilui-se na Yorigem" a idéia da fatalidade
histdrica do “vinculo?, a poeterior efetivagao empirica tornae a proposta
simbblica baseada na associagdo originiria em mito -agora j& na acepgdic mo
derna, conforme Eliade, de “fébula®™ ou ™ficcdo™. E” dizer que, um mito en-
tranha o outro. Logo, o cariter utdépico gque lhe serd atribuido aso “conms-
tructo® moderno pela cfitioa, estd fundado sobre m perspectiva da sua refe
réncia mitica “as origens“;

Vejamos agora, retomande o assunto, em que consiste esse “vinculo de
origem™ entre a arquitetura e a sociedade condicionado & téenica, & que se
refere Lﬁcio Costa.

Os problemas social e arquitetdnico se inserem no “eparanhado de ve-
lhas contredi¢des de variada indole; todas, porém, igualmente oriundas de

limjtagdes impostas pela téchica da produgac artea£?14, Com OB Seus proce-

12. idem nota 6
13. COSTA, Licio. Consideractes sobre Arte Contemporanes, op. eit., p. 25.
14, idem, ™0 arquiteto e a sociedade contemporanea™, op. cit., p. 23.
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ssos8 de fazer manuais. Esta “constante em que se baseou toda a economis a-
té o século passado™ -com a arte de comstruir “circunscrita & habilidade

manual do artifice“ls-

» determinou "toda uma sequéncia de edificagdes pro
ficientemente compostas nos mais variados estilos histéricos™, constituin-
do-se em uma "verdadeira salada de formas cqntraditérias provenientes de

periodos, técnicas, regides e propdsitos diferentes™ e portanto em uma “ma

nifestagio pléstica inconsequente e inorgﬁnica . E no aspecto social, as

"naturais limitagOes da técnica de producdio artesi”, prenchiam as necessi-
dades de "apenas determinadas castas, cl#ssea ou setores da pqpulagao*17.
*A miquina -com a grande inddstria- veio, porém, perturbar a cadéncia
desse ritmo imemorial", imponde um "nove ritmo" e tormando possivel uma
"nova era” -perfiodo fecundo"cuja importancia ultrapassa ~pelas possibilidg

des de ordem social (como também pelo extraordindrio alcance humano) que

encerra -a de todos aqueles que o precederam“;s. B’ no reconhecimento des-

19

te "sentido profundo implicito na industrializagao® ~social e humano-,

que estd fundada a “intengdo pléstica” moderna.

E & assin que os aspectos social e estético se resclvem & par do as-
pecto técnico; o qual represente "a conquista do estilo da nossa época®™ no
dizer de Liicio Costa -atribuida ao génio de Le Corbusier, cuja teoria-dou-
trina “"abarca, no seu conjunto, integrando-os indissoluvelmente, os trés

problemas distintoa“zo. Pois, se ™a nova técnice reclama a revisao dos va-

21

loreg plésticos tradicionais™ ™, ela torna igualmente praticavel a ™distri

15. idem, "Razoes da nova arquitetura®™ (1930}, op. cit., p. 16 € 17,

16, idem, "Muita construgdo, algume arquitetura e um milagre” (1951)/Arqui
tetura Brasileira (1952), op. cit., p. 19 e 23.

17. COSTA, Liicic. "0 novo humanismo cientifico e tecnolégico™. In: Mddulo,
Rio de Janeiro, jun. 1961, (n2 23), p. 3.

18. idem, "Razdes da nova arquitetura" (1930), op. cit., p. 15 e 17.

19. idem, “Muita construgéo, ..."/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 22.
20. idem, Consideragdes sobre Arte Contemporanea (1952), op. cit., p. 35.
21. idem, "Hazdes ..., Op. cit., p. 18.
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buigdo maciga dos bens de consumo e de conforto®, além de liberar do traba
lho ao homem, “porquante egse desprendimento do que & esteticamente vdalido,
reduzindo ao essencial a elaboragéo da obra de arte, abre novo campo de a-
¢8o fecunda para as massas trabalhadoras no lazer que se aproxima como de-
corréncia da crescente automatizaqﬁo“zz.

Assim, ¢ sentido ético da tarefa de “construir a modernidade™, a que
o8 arquitetos modernos se encontram moralmente empenhados, tem por base,
precisamente, umg imposicdo social: a de "estender ao maior nimerc de pe-
85088 0B bengficioa do conforto eleﬁentar, gue os procesgos modernos de
construgéo e a prddugﬁo en massa tornarat posﬁivel*zj,-Ou, conforze uma ou
tra passagen de Licio Costa, “dar & generalidade dos homens a vide sa, con
fortdvel, digna e bela que, em principic, a Idade da Biguina 'tecnicamente’
faculta“24.

Todavia, a introdugac dos "cdédigos™ modernos no meio social e urbano,
substituindo o= "signos" do passado, reclama a integraglio -que, em hipbte-
se, fataimente aconteceria a posteriori? 8 uma realidade, humana e socisl,

pmeis elevada. E” com este intuito que Licio Costa afirma:

"(...) Com efeito, ®e hié uma parte irredutivel de paixdo e
extrema diversidade, peculiar & natureza humana, vivemos jgual-
mente oprimidos por limitagées, receios e preconceitos, contin-
gentes ou imemoriais, por assim dizer sobrepostos & nossa verda
deira natureza, e, porianto, removiveis. E & scbre estes que as
possibilidades de recuperagao se apreeentam agora imprevisiveis,
porquanto & resultante do processo em curso ndo beneficia ape-
nas determinadas castas, classes ou setores da populacao, como
no paasado, quando ele era tolhido pelas naturais limitagdes da
técnica de produgdo artesd, mas alcanga a humanidade toda.

22, idem, ™0 novo humaniemo cientifico € tecnoldgico™, op. cit., p. 2 ¢ 3.
23, COSTA, Licio. "A crise na arte contemporanea”. In: Revista Brasil-Ar-
quitetura Contemporénea, Rio de Janeiro, ago./set. 1953, (n% 1), p. 3. A-
pud “A arte e a educm¢do®. Médulo, Rio de Janeiro, dez. 1959, (n? 16, v.3)}
p. 27.
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0 desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, quando nido des-
virtuado pelos artificios e equivocos da prépaganda e especula-
¢do comerciais, 2lém de libertar o homem da fome e da indigéncis,
cria condigdes capazes de livré-lo igualmente da vulgaridade e
de sofisticacdo, estes dois exiremos a que é levado pelas contin
géncias da falea hierarquia social, e de o reconduzir dquela vi-
da auténtica, simples, denss e natural, sensivel e inteligente,
digna verdadeiramente da sua condi¢dio. Por onde se comprova ser

a industrializagao inteneiva & base mesme de um nove humanisuwo,
(...)_'25

Oe principios estéticos modernos atenderiam assim & duas finalidades
complementares: uma de carfter sociolégico, referida as condigoes materi-
ais da existéncia humana como resposta imediata & uma demanda social; e a
outra de cariter ontolégico, referida ao ser -humano ¢ social- em esséncia.
A reunido destaes premisese em uma iniciativa totalizadora pelo Hovimehto
Moderno, resulta na imposigao de um "modo de vida™ distinto ~individual e
coletivo- airavés da técnica moderna, que nao responde a expectativas -ad-~
nita-se- "tradicionais" ou momentaneas.

Por um lado, o efeito peraegﬁido através da retdérica humanista no dig
curso de Liécio Costa, € a imposi¢eo de uma uniformidade ao social, fundada
na premissa da existéncia de uma Gnica condicdo humana auténtica e coiﬁci-
dente no seniido da hecesséria uniformidade do “estilo™ como principio or-
ganico da arte na sociedade; o qual representa, jusiamente, o exato conird
rio da situacao ou do problema a que estd dirigido, isto é: uma natural
tendéncia polisémica na arte e uma Sociedade marcada por contrastes e dife
rengas.

Por outro lado, a "unjdade de habitagao®™ e a "metrdpole vertical™, ou

seja, 0 conceito da corncentracao em aliura como meio para organizar de mo-

24. idem, “"Muita construggo, slguma arguiteiura e um milagre®/Arquitetura
Brasileira (1951-52), op. cit., p. 31-2.

25. idem, "0 novo humanismo cientifico e tecnoldgico™, op. cit., p. 3.
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do racional as cidades, a que se prende essa retérica humanista, pode re-
presentar a sclugio mais juste do ponto-de-viste social, dadas as possibi~
lidades que encerra de concentragéo de habitat ¢ servigos, com a coneequen
te liberag¢do do solo para o lazer da populacao, conforme o postulado moder
nista. Mes, a sua aplicacao, na forma do urbanismo ™tibula rasaﬁ moderno,
visa sobretudo remediar a urbanizagéo "abusiva", ao modo das massas e da
especulagiio imobilidria, porquanto nfo condizente con a “verdadeira nsture
za humana®; o qual faz com qué a solugac preconizada por Le Corbusier -
“"concepgao lirico-urbaniatica‘. nas palavras de Licio Costa, permeada pela
poética “"ontolégica™ de devolver "as alegrias essenciais™ a0 homem e envol
Ver a sociedade moderna em uma “irradiagéo quente de felicidade", gque ca-
racteriza ¢ "mito feliz" corbusieriano~ conduza irremediavelmente a uma vi
olenta¢do das diferengas locais adequada i légica capitalistica.

En tese, mais uma vez, o primeiro "erro®™ traria entranhada a Gltima
expiag¢ao, na producdoc da Histdria. A utopia de uma sociedade futura, que
marca a filiagao "progressista® da arquitetura brasileira, contém, incons~
cientemente, o germe da sua integrac¢do sos interesses dominantes na socie-
dade; de modo qQue a concepgaoc modernista encontraria sua realizagso na for
ma de racionalidade técnico-construtiva, a servigo do capital. A crenga na
"légica intrinseca e fata1‘26 do poder tecnoldgico, se revela afinal incen
sistente, alteradas as premiesas sobre as quais estava fundada: a da ima-
gen da méquina como signo do internacionaliemo, que forma parte da consci-
éncia histdérica das vanguardas européias das duas primeiras décadas do mé-
culo XX, vista como remédic contra o0s particularismos nacionais qﬁe leva-
ram a0 conflito mundial.

No entanto, a tese de cardter oposto que desenvolvo nesta andlise,que
conduz a0 exame dos pressupostos do pensamento estético "moderno® em Lidcio

Costa, responde 2o propdsito de reverter esta gpreciacao da arquiteturas mo

26. idem, jibidem, p. 2.




84

derna no Brasil come forme "vazia de conteldo" ou manifestacdo “fora de lu
gar®, porquanto desprendida das causas de origem, préprias & outro contex-
to -abordagem esta que conduz ac paradoxo de continuar ou incorporar o mi-
to da “origem™ figurado por LGcio Costa.

Tenho observado até aqui -fazendo uma recapitulagao- que o discurso
do simbolo, ou melhor, da estética com peso simb8lico, apartir da técnica
en Lﬁgio Costa -0 qual trata da "natureza humana™ e da vida social na sua
"epséncia” e universalidade-, contém um elemento autoritdric e uma violén-
cia inerentes, nﬁé en "germe" ou como efeito nio procurado que se revela a
posieriori elementio de dominag@o, mas constituindo uma "proposta" de domi-
pa¢so em 8i.

Todavia, a imposig¢do da técnica como fator emancipador em Licio Costa,
estd condicionada & uma outra premissa: a da evelucao conjunta dos proce-
seos gque tiveram umae origem comum, porquanto "impelidos pela mesma causa"
e o qual "perdura enquantc se mantém as razdes profundas que lhe deram ori

em“27 -utilizando suas préprias pslavras. Explicarei a continuacao este

e
aspecto que configurs o cerne do mito da “"origem™ e que LGcio Costa chama
de “teoria das resultantes conyergentes“za -8 qual, como seu titule indicsa,
apresenta uma resolugéo gréafica.

0 ponto de partida o constitui a producgao artesanal como causa da qual
resultaram, como j& observei antes, toda uma série de "arrumacgoes seoijais,

preis ou menos vistoaas“29

€ uma "feira de cendrios arquitetSnicos improvi-
sados“3°; o qual se manteve -dentro do circulo limitado pelas possibilida-
des da téonica~ inalterdvel até o sbculo passado. 0 advento da méquina re-

presents e causa comum que colocard a evolugso da arquitetura e da sociedg

27. COSTA, Liicio. "Razoes da nova arquitetura™, op. cit., p. 17 e 21.
28. idem, “0 arquiteto e a sociedsde contemporanea®, op. cit., p. 23.
29. idem, ‘Razaes o_oo“' op . Citcg P 16.

30. idem, "Muita comstruga&o, ..."/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 22.
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de em um outro "plano". Em principio, "n3o se trata de evolugiio mae de re-
volugio“:l -afirma Licio Costa-, com a técnice dando um “impulso® decisivo
na "arte de construir", que assim se reveste de uma fun¢do antecipadora;
rompida circunstancialmente & unidade,®forgas convergentes™ impelem a so-
ciedade na procura do "novo encontro”™ € da "nova composicao de forgas™, em
que "a pérdida coesao se restitui e novo equilibrio se estaheleee'32.

E° com base nesta "sposta lancada mo futuro®™ que Licio Costa chamard
de "conirafacao mesquinha®™ todo intento por “adeptar a nova arquitetura &s

gen33

condigoes atuais da socieda ~atitude esta que marca a carreira profi-

ssional de Oscar Niemeyer. Entretanto, se na pritica arquitetonica de KNie-
meyer, este asgpecto revolucibnirio da técnica representa o "leitmotiv®, j&
no discurso de Lficio Costa, que a legitima, a enfase estd posta no “equili
brio" e ser obtido por seu intermédio ~definindo uma instdncia superior em
que a evolugdo retomaria seu ritmo serenmo, "em obediéncia-a um processo

gradativo de sqperagﬁo“34. A técnica é “a base em-qué se tem de firmar -in
variavelmente- como ponto de partida™ a arquitetura, que "esta além™ -“npao
sendo ela um fim, mas, simplesmente, o meio de alcangé—lo"BB, de acordo

com Licio Costa, que afirma:

"(vee) As 'rgvolugaes' ~com 08 seus desatinos- sdo, apenas,
o meio de vencer a encosta, levando-nos de um planc j& érido a
outro, ainda fértil (...) -interessa, exclusivamente, como meio
de alcangar outro equilfbrio, conforme com a nova realidade que,
inelutdvel, se impoe.

Atingida & necesséria estebilidade ~estard cumprida a sua 8
nica missao: vencer a encosta, Postos de lado os petrechos verme
lhos da escalada, & nova idéia, j4 entao suficientemente difundj

31. idem, ™0 arquiteto e a sociedade contemporanea®, op. cit., p. 20.
32, idem, "RazCes da nova arquitetura", op. cit., p. 15.

2%. idem, ibidem.

24. idem, "O arquitete ...", p. 23.

35. idem, "Razdes eesy pe 17 € 18,
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da, € o priprio ar qQue se respira €, no gozo consciente da nova
alegria conquistada -unissona, comeca em coro, a verdadeira as-
censdo: movimento legitimo de dentro para fora e 5o o inverso
como, tolamente, se receia., Nesses raros momentos felizes, den-
gos de plenitude -a obra de arte adquire um rumo préciso e unani
me: arquitetura, escultura, pintura, formam um 86 corpo coeso,
um organismo vivo de impossivel desagrega¢eo. (...)"36

Deste modo, Liacio costa transporta & propriedade superada precisamen-
te pela renovagcao técnica a fim Ultimo e transcendente dessa mesma renova-
g&o,-jé agora num estdgio “organico™: o principio "revoluciondério® da“ori-
gem™ incorpora o %velho espirito"™ das arquiteturas passadas -com base ns
premissa de que as "transformagdes sqgessivaa por que tem passado a socie-
dade™ sempre foram acompanhadaa'pela “evolugdo da arquitetura“37.

iogo. tem lugar no discurso -entrecruzada ao mito da "origem" e refe—
rida 20 mitema de técnica em Licio Costa- uma dialética revolucionar-con-
_Bervar, ou melhor, revolucionar para conservar; em gue a recorréncia & me-
tdfora mecanica -da ascensao por meio do "elevador" arquitetonico- relacio
na-ge a outro fim que o de "instaurar a maquina" -conforme a consciéncia
histérica das vanguardas eufqpéias, em espeoial a "futurista". —

E’ da seguinte maneira que Licio Costa resume este seu mito da "ori-

ex™ coOmO Trenovacao:
g

"0s conceitos modernos de arte (...) nio sdio, portante, na
sua esséncis, invenges arbitririas 4o capricho individual ou ma
nifesta¢des de decadéncia\dg sociedade burguesa conservadora,
mae 8im, pelo contrério, irﬁﬁos legitimos da renovacao social
contemporﬁnea, pois que tiveram origem comum €, €ORO tal, ainda

haverao de eneentrar—ae.“38

36, idem, ibidem, p. 16.
37, idem, ibidem, p. 15.
38, COSTA, Licio. Consideragoes sobre Arte Contempordmea (1952), op. cit.,

p. 27.
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?orém, a assimilacdo da "estética da mdquina” a partir da obra de Le
Corbuéier. em seus trés aspectos concatenados -técnico, social e artistico
a que me referi anteriormente-, responde & intengdo explicita de “adgpté~
la ds imposigdes de uma realidade que aempre se transforma -respeitando,
porém, a trilha que 2 mediunidade dos precursores revelou.“39 Esta frase
de LGcio Costa revela que & escolha da obra tedrica de lLe Corbusier como
*fundamento doutrinfrio definitivo®, ndo se prende somente ao discurso sim
bélico ~como jé veremos mais adiante-, mas, representa a escolha da ideolg
.gia do Estado Koderno Naciopal, aciwa das diferencas de classe —da qual ©
mestre fraqco-suiqo é protagonista exemplar—, com relagfio a fins e objeti-
vos particulares. -

A este respeito, "ndo se lhe podem dissociar as partes para aceitacdo
ou refutacao parcelada, porquanto as altimas conclusées se prendem, num en
cadeamento l6gico ininterrupto, as premisazs fundamentaisf40 -nas palavras
de Liicic Costa-; a8 quais implicas em dois aspectos: a atribui¢sio & arqui-
tetura do poder de transformar as estruturas sociais, e o cardter conservag
dor com Qque esta tarefa é assumida -sintetizados no epotegma “arquitetura

41

ou revolug@o®, de Le Corbusier.”” A Revolugdo violenta social -o fantasma

da época- pode ser evitada através da arquitetura, quer dizer, da mesma ma
neira que sempre foi considerada -com o qual, de acordo com Licio Costa,
»se as formas variaram -0 espirito ainda é o mesmo, € permanecem, fundamen

tais, ag mesmas 1eis.?42

39. idem, "Razdes da nova arquitetura® (1930), op. eit., p. 17.

40. idem a notes 1 € 3. 7

41. LE CORBUSIER. Vere une Architecture. Paris, Crés, 1923, (Collection de
L'Egprit Nouveeu). Traduzido em: Por ﬁﬁa Arquitetura. Sdo Paulo, Perspecti
ve, 1973, (Colegdo Estudos, 27). nd

42. COSTA, Lécio. ™Razdes ..."y; Po 23
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2. O MITEMA DA “ESSENCIA"

*"(...), =& criagaoc artistica, ou melhor, o conjunto'da obra
criada por ur determinado artista, constitui um 'todo’' auto-sufi
ciente, ¢ ele -o préprio artista- é legitimo 'coriador' e dnico
senhor desse mundo-& parte e 'pessoal', pois nio existia antes,
e idéntico néo se xefard jamais. (...) ”

Toda arte pléastica verdadeirs terd sempre de ser, antes de
mais nada, 'arte pela arte', pois o que a haverd de distinguir’
das outras manifestagdes cultursis €é o impulso 'desinteressado e
invencivel' no sentido de uma determinada forma pléstica de ex-

pressﬁo.'43

0 mitemg da “eaaéncia"i&m Liécio Costa, Be refere & necessidade “de se
reconhecer, de modo inequivoco, a legitimidade da intengso pldstica™ sobre

as bases funcionais e legitimas da arquitetura moderna, € & “conceituagao

dessa qualidade pléstica comé elemento fundemenial da obra arquitetanica“f4

- Se, com referéncia 4 "origen™ -em que estd posta a conexdo de causa e
efeito- a arquitetura se explica a partir do seu contexto, pela solicita-
¢fo externa que lhe requer e em sua determinagdo social e utilitdria; j&

"na sua 'esséncia', naquilo:por que se distingue de todas as demais ativi-

w45

dades humanas, é manifestaciio isenta -defende Licio Costa. Sugere logo

que "esse caréter ‘sui-generis' da oriagdo artistica (...), a tornma, por
n46

vezes, refratéria aos enquadramentos filo-partidérios , como também con-

duz "a apreender a experiéncia estrangeira nio mais apenas como eternoc cap

datério ideolégico, mes antecipando-se na propria realizagﬁo“47.

43, COSTA, Licio. "0 arquiteto e a sociedade contemporanea™ (p. 22-3)/Con-
sideragdes sobre Arte Contempordnea, op. cit., p. 23-4.

44. idem, ibidem, (p. 20)/p..3 e 4.

45. idem, ibidem, {p. 22)/p. 22 (cf. nota 5). Também citado em: ™Muita cong
trugdo, alguma arquitetura.e um wilagre"/Arquitetura Brasileira, p. 25.

46. idem, Consideracdes sobie Arte Contemporanea, p. 23.

47. idem, ™Muita construg¢fo,...."/Arquitetura Brasileira, p. 35.
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B & precisamente este mspecto desinteressado inerente & criacgéo plés-
tica, "o gue garantird a permanéncia da obra no tempo, quando aqueles de~
mais fatores que lhe condicionaram a ocorréncia j& houverem deixado de atu

ar socbre ela“48

¢ "quando funcionalmente j& nao for mais ati1m4d, Pois,
-sempre vertendo os argumentos de Liicio Costa- é assim que a arquitetura
“se revela igualmente ‘arte pldstica’, (...) —cabendo entdo ao sentimento
individual do arquiteto (ao artista, portanto) escolher (...) a forma plés
tica apropriade a cada pormenor em fungao da unidade Gltima da obra ideali
zada“5o. ou —cohforme define em outra passagen~ “aquela que melhor se ajus

te & intengdo original visada -escolha que & p esséncia mesma da arquitetn

ra“ol, Porque:

"Para que sejs verdasdeiramente 'arquitetura' € preciso gque,
além de satisfazer rigorosamente —e 50 aseim- a tais imperativos,

umg inten¢dc de outra ordem e mais alta acompanhe pari-passu o

trabalho de criagao em todas as suas fases™ 2.

Observei anteriorménte que esta "intengdoc superior®, em seu aspecto
de ordem técnica e funcionel, tinha como premissa a "fé nas virtudes libep
tadoras da producéo en massa™; a qual conferia um sentide ético & prdatica
arquitetsnica no “estabelecimento, finalmente, para as massas de normas de
vida 'individual' dignas da condigdo hunana“s?. Vimos também que - a par-
tir da técnica- a arquitetura se revestia de um cardter antecipatério, en-
quanto "paradoxalmente ainds & espera da sociedade & qual, logicemente, de

verd pertencer”54 ~conforme aponta Lﬁcio Costa e que define o social-huma-

48. idem, ™0 arquiteto ..." (p. 23)/Consideragdes ..., op. cit., p. 24.
49. idem, ibidem, (p. 20)/p. 3.

50. idem, ibidem, (p. 21)/p. 5.

51. idem, "0 arquiteto e a sociedade contemporanea®™, p. 22.

52. idem, Considera¢des sobre Arte Contemporanea, p. 32.

5%, idem, ibidem, p. 35 e 36,

54, COSTA, Licio. "Razdes da nova arquitetura™, op. cit., p. 15.
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no como um conteGido que se impoe a poateriori. E finalmente, cologuei o
sentido Gltime a que prender-se-ia -cem a técnica 86 como meio- essa atitu
de de renovar: a procura da “norsalidsde fecunda®, organica, & que agpira
Liacio Costa -de modo a restituir & “"fungdo normal da afte na pociedade™, a
pds que a Revolugo Industrial "revogou a ordem social secularmente estabe
lecida™, provocando uma ruptura.ss

Cebe indagar agora, & respeito do sentido profundo desta “intengéo su
perior” em seu aspecto essencial pléstico; pois, segundo Licio Costa, "pre
ciaamente-esse poder de invengac desinteressada e de livre expansao criadp
ra, que tanto ée lhes recrimina, & que poderd vir a desempenhar, dentro em
breve, uma funcao social de alcance decimivo, (...)“56. Esta & portanto a
tarefa que se impoe, na pergpectiva dos produtores: provar o verdadeiro
sentido soeial ds "arte pels arte™, em termos gerais, e da arte moderna em
particular.

Ex termos da andlise, € necessirio, primeiramente, observar os moti-
voe em fungdo dos quais surge a necessidade dests distincao discursiva pri
mordial entre Yorigem™ e "esséncia" da arquitetura moderna. Procederei,
portanto, a fazé-lo aegnidaméﬁte, recompondo o discurso -como venho fazen—
do até aqui- a partir das premissae fundamentais, com o objeto de chegar
aos fins dltimos proourados. Me guiarei na prépria hipodtese da importancia
concedide ao mitema da “"esséncia" ou da forma por Ldcio Costa dentro do
seu relato da "Origem", isto é, da instancia mitica a qual os arquitetos
nodernos recorrem na legitimacdo da sua prdatica e que engloba os dois mite
mas em Licio Costa.

Na perspectiva legitimadora mais-amila, social, da abordagem de Licio

Costa, a introdugao de um outro determinante do social -além do técnico~

55. idem, "A crise na arte contemporanea®™ (1953)/"A arte e a educacéo™
(1959), op. cit., p. 26. |
56, idem, Consideragdes sobre Arte Contemporanea, op. cit., p. 27.
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funcional-, o pléstico, como segunda instancia do discurso mitolégico, es-
téd relacionada a um problema oriundo da “érigem comum™: & crise da arte

contemporanea,-e se fundamenta na “tentativa de fechar a brecha que se fez,
em consequéncia da industrializagdo, entre o artista e o povo trabalhador™

57. Com efeito ~segundo o arquiteto-:

"Estabeleceu-ee, desse modo, o divéreio entre o artista e o
povo: enguanto o 'povo artesac' era parte consciente na elabora-

¢ao e evolucao do 'estilo' da &poca, o 'povo proletirio' perdeu

contacto com & arte. (...)“58 '

E’ cox base na consciéncia da necessidade de reparar esse "desajuste
profundo” e “brueéa ruptura"™ que conduziu & distingao entre os “artifices"
da elite intelectual e os "automatos" da massa trabalhadora, que incorpo-
ra-se & procura 6o "estilo™ como linguagem uniforme de cardter objetivo e
consensual, o aspecto da forma plastica como intencionalidade, de cardter
subjetivo e individual do arquiteto, como manifestacao que "se antecipasse
ao desenvolvimento cultural ambiente“sg e comc instancia pedagdgica, vindo
a “"dar vasso natural aos anseios legitimos de livrenescolha e fantasia in-
dividual ou coletiva da massa proletéria“60 -de acordo com Ldcio Costa.

A forma plastica responde assin a uma tarefa antecipadora e educativa
que se refere a relagdo entre arte e oultura a partir da técnica e do "ad-
vento da mAquina™ -0 qual constitui uma conastante prdpria & consciéncia eg
tética das vanguardas artisticas nas primeiras décadas do século, ém ter—
mos mundiais.

Ji em termos especificos, que se referem a compreensiao e aceitagdo da

arquitetura moderna pela “autoridade®™ -instancia & qual estd dirigide a ma

57. idem, “A crise na arte ..."/"A arte e a educagdo™, op. cit., p. 26.
58. idem, "Muita construg¢f@io, ..."/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 13.
59, idem, ibidem, p. 37.

60. idem, Consideragoes sobre arte ..., ope. cit., p. 30.
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ior parte da obra tedrica de Le Corbusier e que comanda a coeréncia l6égica
do discurso "moderno®™-, Licio Costa aborda as principais alegagtes ou res-

tri¢oes que se lhe fazem na época:

*{...)} primeiro, a aparéncis marcadamente diferenciada da
arquitetura moderna seria contraria as leis naturais da evolucdo;
segundo, ela nao respeitaria o acervo das tradigdes nacionais, e,
finalwmente, o seu caréter eminentemente utilitidrio e deliberada-

mente funcional seria incompativel com a procura da expressio ar

tistica e incapaz de expressar o desejavel sentido monumental‘61

A “universalidade das sclugoes industriais™ em seu carédter revolucio-
niric, oconduz nAo 86 ao "progressivo e fatal abandono das solucoes téconicas
regionais”, com a “criagao de um vocsbuldrio plastico fundamental uniforme?
mas também -como j& notei antes- 4 mudanga da temdtica arquitetanica; e re
ceia-se que esta transmutagfZo, da arquitetura-cidade ou "arte ufbana' como
cenografia e espetdculo & integragac arquitetonica e urbéniatica da “cida-
de instrumento™, represente um entrave a sua #ceitaqﬁo e expansao como “co
rrente de gosto™ e como tipologiﬁ do Eatado.

E° através do aspecto da forma plédstica como intencionalidade, com
seus componentes de “decisac™ e “"vontade™, ou seja, de determinacaoc instan
tanea nao evolutiva, que serd procurada na "modernidade" a regposta a es-
tas exigéneias, que BA¢c enconiram -pressupoe-se- satisfagdo na “origen™,
isto €&, ; partir do desenvolvimento tecnoldgico e que se resumen a dois es
pectos: a sugestao de uma “"evolugdo natural® prépria ao surgimento de for-
mas renovadas de dominag¢do e, porianto, a procura da “expressao nacional™.

Neste ponto reside o aspecto mais interessante e significativo da cons
trucao intelectual de Lﬁcio Costa e sua principal "transgressao®, em dire-
¢do & importancia concedida ao experimentalismo pléstico-formal na arquite

tura brasileira moderna. Empreenderei a seguir, uma anilise comparativa a

61. idem, "0 arquiteto e a sociedade contemporanea™, op. c¢it., p. 19.
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partir de um dado 2 que jé tenho me referido: a filiacdo romintica ds 1déia
de "estilo™ em Licio Costa.
Assinm se exprime o autor, em sus “incursao® pela histdria da arte, a

respeito das variagdes estilisticas no passado:

*{...) As transforma¢des (...) obedeceram a um processo evo
lutivo normal, de natureza, por assim dizer, fisioldgica: uma vez
quebrado ¢ tabu das férmulas neoclissicas renascentistas, gastas
de tanto se repetirem, ela teria mesmo de percorrer (a arquitetu
ra religiosa dos séculos XVII e XVIII) -independente da existén-
cia ou nao de Companhia de Jesus~ o caminho que efetivamente per
correu, até guando o Barroco, por sua vez imposeibilitado de re-
novagao, teve de ceder o lugar & nova atitude classicigta e jd o
seu tanto académica de fins do século XVIII e comego do XIX.

{...) Nenhuma razdo mais justificava o apego intranaigente
&s férmulas convencionais e vazias de sentido entdo em vigor (re
ceitudrio greco~romano).

(...) Trata-se (o Barroco) de uma nova concepgio pléstica,
liberta dos preconoeiteé anteriores e fundada em principios 1égi

COB. (...)“62

A recorréncia 4 explicacio nstural e légica das formas em seu desen-
volvimento intrineeco, independente do meio técnico, politico e social en
que tém lugar -assip como das circunstancias histéricas, que se observa no
texto de Liicio Costa, desemboca na gquestao da forma como resultente de uma
caracteristica necional. Impunha-se, para o8 diferentes povos, a procura
da "forma pléstice aspropriade a lhes traduzir o contelQdo racial, ideolégi-

1“63

co ou cultura ~afirma Costa.

Este gentido da forma como determinac¢ac interior da cultura adotado

pelo Movimento Modernista de comego de século, se deriva -entre outros- dos

62. COSTA, Ldcio. ™A arquitetura jesuitica no Brasgil". In: Revista do SPHAN
Rio de Janeiro, 1941, (v. 5). Apud: Arguitetura Religiosa. Sao Paulo, MEC-
IPHAN/FAU USP, 1978, (v. 6), p. 11 e 15.

63. idem, ConsideracGes sobre Arte Contemporanea, op. ¢it., p. 12.
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estudos de "psicologia do estilo™ de W. Worringer, que, em seu texto “A es
séncia do estilo gético", qualificava a "intengdo pléstica®™ ou "vontade ex
pressiva, criadora, artistica®™ como "fator superior e Ginico determinante®,
acima, portanto, dos condicionantes técnicos e funcionais: “cada época de-
dica~se com especial empenho a atividede artistica gue melhor corresponde
a sua peculiar ‘'vontade de forma'™ -vontade que € a “expressio artistica
de uma raga“64.

A "vontade de forma", como categoria abstrata determinante dos fendme
nos estilisticos, resume~se —em ambos autores~ a duas gtitudes esséncisis,
que definem tipologias culturais: a "cldssica™, prépria ac "eixo cultural®
"mesopotamo-mediterraneo"; e a “"gdtica", prdpria ao "eixo nérdico-oriental™
65 ~de acorde com Liicio Costa (o8 povos mediterraneos e os povos nérdicos
em Worringer). E° sobre esta dicotomia bdsica primordial -tragada por Wor-
ringer- entre o "cldssico™ e o “"gdtice", que estd fundada a teoria estéti-
ca de Licio Costa; gela resultam duas concepcgoes plasticas da forma e, con
sequentemente, as duas maneiras de proceder em arquitetura que se lhe apre
sentam ao arquiteto moderno.

Trata-se da disting8o entre o "conceito organico-funcional™, corres-
pondente ao lema "a forka segue & fungio® dos pioneiros do Movimento da Ar
quitetura Moderna, ou, conforme & aforia de Mies van der Rohe, de 1923, "a

66

forma nio &€ o objeto de nosso trabalho, mas spenas © resultado™  -—que de-

fine uma direcfo contrdria a “toda especulagac estética, toda doutrina, to

do formalismo" e um sentido organicista & arquitetura, isto &, da fungso a

64. WORRINGER, Wilhelm. La esencia del estilo gdtico. Buenos Aires, Nueva
Visidn, 1958, (Coléccién *Arte ¢ estética™), p. 17, 48 ¢ 75.

65. COSTA, Licio. Consideragdes sobre arte contemporanea, op. cit., p. 12.
66. ROHE, hudwig Biee van der. "Sobre la forma en la arquitectura™ (1927)}.
In: CORRADS, Ulrich. Programas y manifiestos de la arguitectura del siglo
XX. Barcelonsa, Lumen, 1973, (Coleccidén La palabra en el tiempo/Arquitectu-
ra y Urbanismo), p. 153-54.
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forma ~que Licio Costa chama de ™funcionalismo purista da primeira fase do

modernismo“67; e 0 "conceito plastico-ideal™ -ac qual obviamente se dirige

sua preferéncia-:

*{...), cuja norma de proceder implica senfo o estabeleci~
mento de formas plésticas a priori, as quais se viriam ajustar,
de modo sdbioc ou engenhoso, as necessidades funcionais (academig
mo), em todo caso, a intencdo preconcebida de ordenar racional-
mente as conveniénciae de matureza funcional, visando a obtencdo
de formas livres ou geométricas ‘'ideais', ou seja, 'plasticamen~

te puras'.“68

Jé "do ponto-de-vista restritoc da expressao pléstica® -conforme Liécio
Costa-, esta dualidade se prende a uma outre, entre: a “concepgdao formal

dinamica®™, correspondente ao "eixo cultural®™ nérdico; e a "concepgdo esté-

tica da forma“, correspondente 80 eixo do mediterréneo.69

"No primeiro caso a beleza 'desabrocha', como numa fleor, e
o seu modelo histérico mais significativo é a arquitetura dita
‘gotica'; ao passo que no segundo ela se 'domina e contém’, como
pum cristal lepidedo, € 8 arquitetura chamada 'cléssica' sinda &

no caso, a manifestacdo mais credenciada.“70

E” assim que adguire todo seu sentido ~em sua relagac a fins- a expli
cagdo fundada no conceito ou recurso da “evolugdo natural®™ ou fisiolégica,
na procura de uma continuidade cultural -que se revela mitica- confluente
na formagdo do Estado organico nacional, contida na declaragdo de princi-

pios ou "razoes da nova arquitetura™:

67. COSTA, Licio. “"Oportunidade perdida". In: Manchete, Rio de Janeiro, 4
jul. 1953, (n¢ 63). Apud Scbre Arquitetura, v. 1. Porto Alegre, CEUA, 1962
Pe 254,

68. idem, "0 arquiteto e a sociedade contemporanea™ (p. 21)/Consideragdes
sobre arte contempordnea, op. cit., p. 6. '

69. idem notas 63 e 65.

70. idem nota 68.
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“FPilia-se a nova arquitetura, isto sim, nos seus exemplos
mais caracter{sticos -cuja clareza e objetividade nade téem do
misticismo nérdico- &s mais puras tradigdes mediterraneas, aque-
la meema razao dos gregos e latinos, que procurou rensascer no
'Quattrocentos', para logo-dqpois afundar sob os artificios da

maquilagen académica -&8 agora ressurgindo, com imprevisto e re-

novado vigor.“71

- Todavia, para melhor compreender em toda a sua magnitude o “construc-
to" intelectual de Licio Costa -que transpuz seguindo seu sentido hierdr-
quico, em que o niténa da "origem™ ou da técnica e o mitema da “esséncia®
ou da forma pléstica, guardam entre si uma relagac de meios a fina--ea sua
referéncia a um “principio™ 18gico, & preciso ressaltf-lhe as diferencas
com réspeitc & teoria congénere que -provavelmente- lhe serviu de modelo.

Fe refiro & teoria esfética de Worringer -a partir de seus textos,
Abetrektion und Einfuhlung (Abstragdo e natureza), de 1908, ¢ o j& mencio-
nado, de 1911~ guiada pelo mesme interesse e com uma preocupagfo comum na
busca da eéxpressio de cardter nacional artistica, a partir da tradigdo cul
tural do pais (que na Alemanha situar-se-ia no Gétice); a qual foi assumi-
da pelas vanguardas artisticas da &oca —o Expressionismo-, mas nao pelo
regime nacionalista alemac —-seu natural desiinatério-, que adotard as for-
pas do "receitudrio greco-romano® (¢ Neoclassicismo da Repilblica de Weimar
e o Estilo Neo-romano do Terceiro Reich).

Para este, a distin¢gdo entre classiciemo e goticismo, o é entre uma
arte orgidnico-neturelista, com base na estéiicea do belo natural e humano,
e uma arte abstrata-transcendental, fnndada na forga de expressgo; a pri-
meira, prender-se-ia ao conceito de capacidade art{stica, de cariter evoln
tivo, & a segunda, ao conceito de fvontade de forma® coro agpecto latente
na cultura de umw povo. Ji o "modermno®, pela sua tendéncia & simplificagdo

da forma, estaria filiedo -segundo Worringer- & tradig¢éo cultural clédssica.

71. COSTA, lLiacio. “Razoes da nova arquitetura", op. cit., p. 23.
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Licio Costa procedeu a uma sintese dos contrarios -a qual, por outro
lado, jé estd prefigurada no conceito “vontade de forma™- em relagéo a teo
ria estética worringeriana, para a producio dos “simbolos™ de unidade na-

cional:

*Em conclusso, o artista moderno, no limiar dos tempos no-
vos, decorrentes da revolngﬁo industrial e tecnoldgica er curso,
tem o campo livre diante de s8i e, nesse sentido, pode-ae afirmar
haver recuperado, spesar do peso da erudicdo adquirida, o estado
de inocéncia diante da criag¢éo plédstice que lhe surge na sua meg
Ea pureza original, desprendida de qualquer entrave, o que ndc o
impedird, casc se lhe enseje, de recorrer novamente as formas re

presentativas, ou de enriquecer eventualwente a sua obra de no-

vos sfmbolos ou dos simbolos misticos rejuvenecidoa.“72

A "superacdo em cadeia das velhas contradi¢Oes, dilemas e antinomias?
entra no relato do srquiteto brasileiro -de acordo ao ji& observado ante-
riormente- como funcac da técnica, que permite “"finalmente casar a pureza
pléstica ideal, tal como era entendida na Grécia antiga, com 0 conceito or
ganico e funcional comum & Idade Média e & Jdade Contempordnes®™'>. Estaria
posta assim, portanto -no discurso, apesar da filiagao nas “boas maneiras*
cldssicas-, a "razao"™ do cariter marcadamente expressionista que viria a
adquirir a moderna arquitetura brasileira.

E’ significativo a este respeito, ¢ fato &e que -frente a um proceasec
semelhante, de “integra¢ac nacional™, em suas opgdes contemporaneas & posi
¢80 académioa tradicional predominante (a busca de uma “expregé&o de carid-
ter nacional"™ e s aceitagdc da doutrinam 4o modernismo racionalista, que,
no Brasil, Licio Costa unifica)~ o arquiteto argentino Martin S. Noel, fi-
liado & corrente nacionalista do seu pais, sustentara -em grtigo de 1931~
gque & arquitetura erudita devia “enrielarse" (entrar nos trilhos) “dentro

del sentido 'racislista' de su origen cultural®™ -a origem mediterrsnicas co

72. idem, Consideragdes sobre arte ..., op. cit., p. 22.
7%. idem, "0 novo humanisme ...", op. eit., p. 3.
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mun dos povos latinoe-, contrapondo a esta tradigao, precisamente, o "tec-
tonismo moderno”, de origem ... nérdica: "Esta arquitectura emjinentemente
popular ¢ industrializada no puede ascender a la categoria social de lo

mistico e ideolégico“74

-=-afirgava o mesmo arquiteto.

E’ sobre esta base que os analistas do periodo colocam & causa 4o pre
dominio da retdrica clessicista na "incapacidade™ do racionglismo arquite-
tonico & expressdo monumental -obgervagdo na qual Costa funda seu discurso.
Aésim, produz a sintese do "tectonismo moderno™ simplificador das formas e
da tradicdo mediterrénea “monumentaliéta“ através da figura catalizadora
do mestre franco-suiéo Le Corbusier; o qual encontra sua “"explicacao™ no
fato de ser a Franca um pais atravessado pelos dois "eixos culturais®™ e em

wio

que"fundiram-se as duas correntes de influéncias formais -pegundo Licio

Costa, gue segue, mais uma vez, o caminho explieativo tragado por Worrin-

ger, que em "A esséncia do estilo gético™ afirma:

“"(...), ali onde a vontade artistica sabe ainda expressar-
se em puras formas, como € o caso da Franga, que tem sabido rea-
lizar na sua arte moderna, uma espécie de sintese entre a espiri

tualidade do norte e a sensualidade meridional.“76

O préprio Le Corbusier, ao passo que relaciona a "vontade expressiva™
moderna ao estilo gético ~(™Hd que por o mundo em ordem, po-lo em ordem sg
bre os escombros, como se fez jé& uma vez, 'quando as catedrais eram bran-
cas'!, sobre os escombros da antiguidade.™)~, auto-filia-se a tradigé@o clés

gica:

"Minhe vida, (...), me permite estar suficientemente perte
da Idéia liberads da estreiteza de um regionalismo demasiado a-
centuado (...) embora sempre com o firme vinculo do Mediterraneo,
rei das formas sob a luz; estou dominado pelos imperativos da

74. Cf. WAISMAN, Marina (coord.). Summa/Historia; Periodo 6: Integracién
Nacional {1914-1943). Summa, Buenos Aires, nov. 1975, (n® 95), p. 74.
75. COSTA, Licio. Consideragdes sobre arte ..., op. cit., p. 16,

UHICAMP
piSLIOTECA CENTRAL
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harmonia, da beleza, da pléstica.'77

Além de se contar na obra tedrica de Le Corbusier -~que encarna o mito
do grande arquiteto-construtor da modernidade- outroe dois aspectos rela-
cionados aos fins da modernizacao da sociedade através da integragdo dos
grupos que & constituem, numa "comunhio de espirito”, & nacionalidade, a
partir do Estado moderno: o cardter totalitdrio que tal tarefa requer e
comporta -(™Quando eram brances as catedrais, por acima das nacionalidades
em formacZo havia uma idéia comum: a cristandade superava todo o demaia“);
e o dimensdo pedagdgice -a que tenho me referido como componente da forma
-("..., pelos meios insignes da a;quitetnra e 40 urbanismo ..., haveria en-
contrade ali seu educador, seu instrutor ... A argquitetura e o urbanismo
poden ger o grande «adm::a_clcu'")7a ~a partir da qual ILe Corbusier recomenda,
como atitude a ser seguida pelos arquitetos modernos nos paises do Tercei-
ro Mundo, o respeito das tradigoes.

Asgim Léicio Costa se refere ao apelo & tfadiqio contido na moderna ar

quiteturs brasileira:

"{...) Neo obstante, porém, a sua indole universal, jé& se
podem'observar manifestagdes ‘nativaa’ de arquitetura moderna,
de feigao sensivelmente diferenciada embora obedientes aos mes-
zos principios basicoe e utilizando materiais e¢ técnicas comuns.
Ndo somente porque, & conselho do proprio Le Corbusier, jé se ob
sérva a deliberada procura de fazer reviver, devidamente integra
da & mova concepg¢ao, & expressao de umas tantas reminiscéncias
de partido geral ou pormenor de fundo tradicional ainda vdlidas,
como principalmente porque a prépria ‘'personalidade' nacional se
expressa através de elaboragao arquitetdnica dos suténticos ar-
tistas, preservando-se assim o que hid de imponderivel mas genui-

76. WORRINGER, Wilhelm. La esencia del estilo gético, op. cit., p. 61.
77. LE CORBUSIER. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage aux pays
des timides. Paris, Plon, 1937. Tradug¢ao espanhola: Cuando las catedrales
eran blancas. Viaje al pais de los timidos. Buenos Aires, Poseidon, 1963,
p. 14 e 51-2.
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no e irredutivel na {ndole diferenciada de cada pDVO."79

Tracei assim o percurso 16gico do pensamento estético “zoderno® no
Brasil ~das “premissas fundamentais" as “iltimas conclusdes™- e procurei
demonstrar que esta elaborada construcéo tedrica se prende a uma instancia
politica de dominagi@o, & qual contribui com elementos especificos, loéali—
zados no plano da forme -o ponto sensivel da arquitetura moderna brasilei-

ra. Pechando o circulo, Liicio Costa encontirari expressces de “puro Le Cor-

w80

busier na arquitetura colonial brasileira. "Nosso passado foi barroco™,

acrescentarid Niemeyer; mas ieso jd constitul um outro capitulo.

78. idem, ibidem, p. 54 € 61.

79. COSTA, Licio. "0 arguiteto e a sociedade contemporénea®, op. cit., p.
20.

80. COSTA, Licio. "Documenta¢ao necessaria™. In: Revista do SPHAN ~Servigo
do Patrimdnio Histdrico e Artistico Eacional- ME3, Rio de Janeiro, 1937,
(n¢ 1). Apud Arquitetura Civil II. S&o Paulo, MEC-IPHAN/ FAU UsP, 1975,
(v. 2), p. 97.
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CAPITULO IV

O TEMA DA FORMA E "0S COMPROMISSOS COM A HISTOGRIA E A TRADIGAO" NA AR-
QUITETURA DE OSCAR NIEMEYER.

*(...) Respeitamos a lig8o do psesado. Mas, somente
isso. As velhas formas arquitetdnicas perdem o sentido diante
das novas possibilidades t8cnicas. K2o acreditamos tampouco
em estilos forjados sobre desenhos ou elementcs arquiteturais
mais ou menos remotos. As construgdes 'marajoaras' e neocolo-
niais s2o, entre nbs, lamentdveis iniciativas nesse sentido,

Acreditamos somente na grguitétura feits sem compromissos, bg

seada nos novos proceesos construtivos e noes novos materiais

aproveitados em todas as suas possibilidades. (.s.). E verda-
de-que nos palses mais ccnservadores ainde se insiste er apro
veitar a tradicsc; mas isso o conseguer quanto & casz isolada,
tipo de construgdo que nfo passa de um acidente na nova arqui

tetura.{cee)™

"(eae) Mae,lnio raro, era a forma abstrata que me g
trafa, pura e delgada, solta no espago & procura do espetdcu-
lo arquiteturale{...)., Foi em Brasilia que minha arguitetura
se fez mais livre e rigorosa, Livre, no sentido da forma plés
tics; rigorosa, pela preocupacfio.de manté~la em perimetros re

gulares e definidos.{s..)."?

"(.oo) O Paldcio da Alvoradas, de Niemeyer, constitui
exemplo onde também sao referéncias ex6genas ao projeto que

informam a2 solug8o adotada; no caso, 0S_compromissos com &

- e
histéria € a_tradic80,(ess)e™”

1. NIEKEYER, Oscar. "Arquitetura®™, In: Pampulha. Rio de Janeiro, lmpren
sa Nacional, 1944. s/p.

?. Idem. A forma na arquitetura. 32 Ed. Rio de Janeiro, Avenir Editora,
1980. (ColecZo Depoimentos), p. 24 e 42.

3, GORCVITZ, Matheus. Brasflia, uma questfo de escala. S@o Paulo, Proje
to Editores, 1985. p. 50.
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O procesee de removacBo 8os meios tfonicos e expresgivos na argui-

tetura, que teve lugar no Brasil —-como ocorre em termos mundimis- no pg
riodo compreendido enire a terceira e a sexta década de nosso século,
como fenomeno estilistico -derivade dos movimentos de vanguarda europeus
dos anos-20 e filiade ao "Movimento Internacional da Arquitetura Koder-
na®™~ que recebeu s denominag¢ic de “Foderna Arquitetura Brasileira™ ou
“Arquitetura Nova"4, longe de apresentar um sentido claro e univoco a a
ndlise, comporta relacOes complexas e ambiguas entre os seus diversos

acpectos e contefidos, que configuram miltiplas significacSes -por vezes

contraditdrias nos prdprios autores e arquitetos-instauradores.

Esta dificuldade na abordagem do tema da arguiteturs moderns no
Brasil devém, em parte, como consequéncia da constituigBo do seu obje-
torne limiar da Histéria e dé Criticé de Arquitetura. Issc em virtude
de considerar—se-a enquanto manifestacf8o especifica e localizada, .co- -
rrespondente a um determinado periodo histdérico e contexto cultural e
sécio-politico do Pafs -~definidos como de Integragao Nacional e constru
¢ac da nacionalidade“5; a0 mesmo tempo em que, pela permgnéncia das si-
tugcoeg que lhe deram origem, junto com o reportamento aos'conte&dos hu
manos e sociais, éticos e morais, origindrios do ideério modernista, ex
plicar-se~ia & persisténcis da_sua expregsfo, a partir da solicitagao
polftica e social que sustenta a modernidade arquitetdnica no Brasil,

como consequentemente de suas repercussdec -enquanto objeto de discussdo

no ambito das priticas artisticas e culturais do pais.

4, Cf. Arte em Revista, 2% Ed. Szo Paulc, CEAC ~Centro de Estudos de Ar
te Contempordnea, 1983.(K? 4, Arguitetura Nova).

5. SCHWARTZMAN, Simon et alii. Tempos de Capanema. Ric de Janeiro, Paz

e Terra -S8o Paulo, EDUSP, 1984. (Cole¢Bo Estudos brasileiros, v. 81),

P. 12
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Em sua considera¢ao como resposta a _um contexto e apelo exteriores

através de uma concepgdo pripria e original de pritica arquitetdnica, o
gariter que a pmendria histfrica atribui ao modernismo brasileir;, pro-
vém do vinculo efetivamenté estabelecido na_jnstancig ds formacgo, ens.
tre o propdsito politico e cultural nescional ¢ o contélido internaciona=
lista que informam sua resolu¢go. Frente ao projeto autoritfrio e con-

servador instaurado no Pais com a Revolugio de 30 e a doutrina dits *
*progressista® do Epvimento da Arquiteturs Moderna, define-se este card
ter como “(-.;) suficientemente amplo e ambiguo para permitir interpre-
tagdes bastante variadas, e n8o se colocar em contradiga@o frontal com o
rogran tico e jdeologico do Ministério da EducagBo (...), conquan
to, "{...) 2 crenca na forga da arte e da culiura talvez fosse, naque-

les anos, & Anica forma de legitimar o convivio entre os intelectusis e
o poder do Estado Novo (...)"6,

A referida sentenga n3o persegue porém "uma avaliacfo critica mais
aprofundads desta escola de arquiteturas que se firma com o edificio do
¥Ministério da Educag¢@o e chega a sua consagrac¢io e apogeu com & consiru
¢Bo de Brasilia.™ —conforme acréscenta—se. Marco histdrico da Arquitetu
ra koderna no Brasil, o edificio-sede do MEC -atual Palicioc da culturs
do Rio de Janeiro, “construido no Governo Gétﬁlio Vargas sob inspiracfo
do Ministro Gustavo Capanema e cujo projeto, de 1936, foi elaborado por
ume equipe liderada pelo arquiteto Licio Costa, com base em risco origi
nal do mestre franco-sui¢o Charles-Eduard Jeanneret -dito Le Corbusier®,
representaria —conforme & autoconsciéncia dos produtores- a realizagfio
“(,..) onde a doutrina e as solugdes preconizadas por Le Corbusier to-

maram corpo na sua feicfo monumental pela primeira vez (...)“7.

6. ldem, ibidem, p. 80 e 95,
7. COSTA, Licio. "Euita construgaoc, alguma arquitetiura e um milagre®.
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E essa expressfio diferenciada que os princfpios corbusierisnos viriam a

adquirir no Pais, responde ~segundo uma anflise mais préxima deste argu

mento, que tem por objeto m_revisfo da prética da srguiteturg processa-
da no perfodo~ "(...) & um esforgo de transfigurag¢fo de uma concep¢ao,
adquirindo cores préprias sem se spoiar numa tradigfo local imediata (e

clética ent8o, no mais), («e.)"C.

J4 para uma_apreciacio critica das relac®es da arquitetura com o

poder e a sociedede, constitui um fato relevante e significativo, gque

contribui 8 compreensfio do fendmeno, a vigéncia extempor@neas -& qual e
referf antes- da arquitetura chamada "moderna™ no Brasgil, através da o~-
bra e projetos realizados nesta década de 80 pelo arquiteto Oscar Nieme
yer —que sustenta o “"bastfio da modernidade™ no Pals. 0 conjunto Passare
e do samba-Fraga da apoteose, melhor ¢omhecido pelo nome popular de
*Sambédromo™, no Rio de Janeiro, construido em 1983 por iniciativa do
Vice~gobernador do Estado, Darcy Ribeiroc e o plano de reurbanizagBo de
S80 Paulc ou "Projeto do Tieté&™, encomendado pelo Prefeito Jédnio Qua-
dros no anoc de 1986, confirmaﬁ a permanéncia do idedrio voltado para =
concepcao do homem e da sociedade, defendido pelos erguitetos brasilei~
rog -g cujo resgate conduziremos nossa pesquisa e reflexdo.
Entretanto, essa possibilidede -em termos de andlise~ de poder a-
preender o fendmeno em seus extremos, isto &, o momento da instauragao
como estiloc € sua Gltima fase expressiva, proporciona um excepcional

ponto de vista para apreciar os vinculos sob o8 guais aquele se consti-

Correio ds Manha, Rio de Janeiro, 15 jun., 1951. Apud: Arguitetura Brasi

leira; "Depoimento de um arquiteto carioca™, Rio de Janeiro, Ministério
da Educagfo e Safide/ Servigo de Documentagfo, 1952. (Série Os Cadernos
de Cultura), p. 32.

8. SEGAWA, Hugo. ™Brazilian architecture school e outras medidas; Pano-
rama dz Argquiteture Bfasileira/ 1930-1960"., Projeto, jul. 1983. (K¢
53), P T2.
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tui, assim como & idéia que os sustenta, se admitimos -3 mapeira de an-
t{tese- que a 1l8gica e o sentido da “mutag@o estilfstica"™ em que confi-
gurase a arquitetura moderna brasileira, devem ser procurados na razfo
polftica e social que os determina a partir do seu exterior.! Daqui des=-
prende-se, quanto ao carfter dos objetivos perseguidos frente ao contex
to da cua produgfo —conforme com a critica nacional em face destes filti

mos projetos de Niemeyer~,uma diferenciacfo em fins {teis e efeitos sim

b8licos, (os quais revestem-se também de um sentido utilitério), como
resultante da relaczo efetivada entre os postulados modernistas e as
formac8es e representacdes pre-dominantes do poder na sociedade -que,
no Brasil, concentram-se em torno & figura do Estado Nacional.
Relacionam~se os primeiros ao critério =-a nivel instrumental~- da
organizagio racional, através da técnica, do meio social e urbano , con
siderado ~-segundo as membrias no interior do discurso- o “vinculo de o~
rigem" ou "meta comun" na tarefa de Yconstruir a modernidade“lo ~que
defipne a atuacao dos arquitetos modernos e em cujo reportamento descan~
sa a validade da formulscgo arquiteténica; configurando assim um verda=
deiro “mito da origem", do qual t:atérei mals adiante., Corresponderia
esta a uma obra de “engenheria civicav, ou melhor, "arquitetura social®
concebida a partir do Estado autoritirio e anti-liberal; na qual utili-
za~se a técnica para desestruturar contefidos tradicionasis da sociedade
e instaurar uns noves com base nas "premissas da modernidade™ € do Pro-
gresso. Explica-se assim Brasflia como um protdtipo ou modelo espacial
de intervencZo no coletivo e na politica nacionais, por cujo intermédio

difundem~ge nas cidedes bresileiras, os principics espaciais em que se

baseara a sua construcSo, prevendo-se gue "{.,.) @os poucos ira se alte

9. COSTA, Lficio. “A sede do FEC : onde a arte comegou a mudar. Relato
pessoal". In: M&dulo, Rio de Janeiro, 1975. (N2 40), p. 23.

10.0f . MONNIER, Gé&rard. Le Corbusier; Construir & modernidade. Sdo Pau-
lo, Brasiliense, 1985. (Cole¢8o Encanto Radieal, 67).
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rando & estrutura dos ceniros imporiantes, gque iraoc sendo '‘brasilianizg
dos', isto &, depurados, reorganizados e segregados (...)“11.

Esta arquitetura € assim considerada —segundo outra explicagdo da-
da a partir do referido projetc do "Sambddromo™ enquanto pega de uma
"tecnologia de exclusfo™ ou de "inser¢Soc controlada" do social, a servi
¢o do Estade, que teria como precedente mais préximo a construgfo do Es
t4dio do Maracani pelo Governo Getflio Vargas {inasuguredo em 1950) e cp
mo supra~sumo do refinamento o Frojeto do "CamelSdromo™, isto &, um es-
pago exclusivo reservado na cidade para os camelds que vivem d¢ expedien
tes, no Rio de Janeirolzg e cujo objeto responde*a uma exigéncia de pa-
dronizagido e “oficializagio™ das préticas socio~culturais e‘econﬁmicas.
que sao reguladas e dispostas em espagos préprios definidos para"cada a
tividede ~gtributo este do urbanismo “funcionslista™, e disciplinador
do.urbano, moderno.

J& o assunto da recuperagfo dos nlicleos histdrico=decadentes da ci
dade de S&o Pauloc de que trata o "Projeto Tieté®, itraria & tona a con-
tradigBo em seus pressupostes dos conteldos "humanistas®™ do Modernismo,
remetendo & insténcia da institucionalizagfo da Arquitetura Moderna no
Brasil. Se a “meirépole vertical® proposta pelo Urbanismo Moderno, com
"os parques e jardins que d8o as cidadee as caracteristicas humanzs inc

dispensﬁveia“13 -segundo o arquiteto, representa "a solugdo mais justa

do ponto de vista social® e “a mais rica em possibilidades de qualidade

11, SANTCS, Carlos Nelson F, dos. "Condominios Exclusivos ~o que diria
a respeito um arquedlogo??. In: Rev. Adm. Mun., Rio de Janeiro, jul./ .
set, 1981. p. 12. Apud: TURKIENICZ, Benamy. "A Forme da Cidade -Agenda
para um debate", In: Desenho urbano I "I Seminfrio sobre Desenho Urba=-
no no Brasil™. Sac Paulo, Projeto Editores, 1984. (Cadernos Brasileiros
de Arquitetura, v. 12}, p. 19.

12. SEVCENKQ, Nicolau. "As muralhas invisiveis da meirdpole moderna", -

In: Oculum, Campinas, ago. 1985. (X2 1), p. 49.
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de vides em massa“14; em contrapartida, & homogeneizacao do tecido das

cidades que provoca o urbanismo “tdbula rasa" moderno, que “apaga & his

téria" e a rwermdria urbanal5

, continua a politice de "virtual destruig&o"
levads a cabo contra as culturas imigrantes pelo Estado Novols, cor a
integrag@o pela forga & nacionalidade ~através de uma "equivocada misty
ra de concepgdes bucllicas e futurismo“17, segundo a8 critica- de estra-
tos sociais e nficleos culturais remanescenties no meio tradicional urba-
no.

J& o segundo tipo de efeitos —-no plano simbdlico- perseguidos pela
f8ronula modernista em face de sua solicitacdo politica ~a que fiz men-
¢80, € enunciado pela critica como complemento necessirio do “controle
disciplinar"® imposto no social, zo precisar criar—-se uma iluszo quanto
a uso e apropriagso do espago urbano, organizado portanto como um “espa
¢o c&nico"1b; mas, sobretudo € atribuide -enquanto expressfio de uma "“rg
z80 ée Estado™ a uma necessidade de legitimac@o do poder local que lhe
requer pars a produgdoc de efeitos de cariter simb8lico -vinculo-este
que tornga "{...) notéria a ligagfo entre principes e arquitetos, (con~
quanto) sequiosos por um lugar na histéria, inlmeros governantes procu~-
raram consiruir monumentos-~simbolos capazes de eternizd-los, (...)“19 €

oc arquitetos acenaram pars & possibilidade de convertir-se em "Conse~

lheireos do rei™. E lembra-se de Brasilia toda vez que um "principe de

13. NIEMEYER, Oscar. "Criagdo e crftica®. Folha de S, Pgulo, Sdo Paulo,
25 mai. 1986. (12 Caderno, Coluna "Tendéncias/ Debates™), p. 3.

14, PIGRATARI, Décio. "JQ & ON, Arguitetos Associados™. Folha de S. Pan
1o, S#o Paulo, 2F mar. 1986, (Ilustrada), p. 60. “Os 'tombadinhas'™, i-
den, 4 abr. 1986,

15, MALTA, Candido C. F9, “Alternativae ao urbanismo 'tébula rasa'“. Fo
lha de S. Pauloc, S&o Paulo, 4 abr, 1986. (1¢ Cederno, Coluna “Tendéncias
Debates™), p. 3. '

16, Cf. SCHWARTZEAN, Simon et alii. Tempos de Capanemaz, op. cite

17. Polha de¢ S. Paulo, S3o Paulo, € abr. 1986. (12 Caderno, Editorial
*Projeto inftil™), p. 2.
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plantao™ -no casoc, o prefeito de S80 Paulo- se servir do projeto arquis
tetdnico "(...) para criar uma 'imagem juscelinista', de valor simb&li~
co,-acendendo nas cabegas de paulistanos a fantasia utdpica de uma 'po-
1lis® perfeita (...)“20.

E preciso destacar no entanto o elemento consciente ou de auto-a-

firmagao —que nos conduz de retorno ac interior dg praticae da arquitetu
ra- con respeito ao objetive de “expressar.o desejével sentido monumen~
ta1not ~segundo Lficio Costa, devido e necessfrio, em que fundamenta~se

ng circunscrig2o histdrica o discurso modernista ~em especial o de fi-

lia¢Zo corbusierista.

"(...) Nos anos 20, assim como nos anos 50, & pro-
fessada intengdo de Le Corbusier era a de criar picuinas ar-
guitetﬁnicgs que serviram sos propdeitos do Governo e Adminig
traglo com a maior efiedcia -tanto melhor se esctas miquines
se convertiam, como parece, guase aultomaticamente em jmagens

do_seu_contelido e funcéo. (...) De fato, o apelo a uma autori
dade polftice forte € um lema permanente em seus 1livros e pan
fletos (...)"2%,

% adesio e o entusiasmo “olfmpicoﬁ de Le Corbusier pela aultoridade
~( chega a dedicar um texto com o contelido de sua doutrina "& l'autori-
t6*%2 e a definir o papel do Estado como andlogo ao do “pére’de famille"
24); tornam-o , certamente, "um protagonista da ideologia do Estado mo=

derno™, De fato, a procura do "estilo para a: &poca" ou pere o "Novo

18. Idem nota 12.

19. ¢f. Folha de S. Paulo,SZ0c Paulo, 23 mar. 1986, (1¢ Caderno, Edito-
rial “Projeto absurdo“), Ps 2.

0. WILHEIM, Jorge. ™Um bonito projeto leviano™. Folha de 8, Paulo, SZo
Paulo, 22 mei. 1986. (1¢ Caderno, Coluna "Tendéncias/Debates™), p. 3.
21. COSTA, Lacio. "0 arqulteto e a sociedade contemporanea“ In: Ebdulo,
Rio de Janeiro, ago. 1955. (N2 2), p. 19.

22. VON M0OOS, Stanislaus. "Lz polftica de la mano abierta. Notas sobre
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Tempo® =conforme o lema qpregdado.pelas vanguerdas artisticas da modere
nidade, que conduz & formac@o do "International Style®™ a partir da ima-
gen da méquina, adquirira no Brasil -como em outros paises do Terceiro
Mundo- um acentuado caréter de “estilo para o lugar™, enguanto represen
tacBo do ™locus™ do poder. A escolha da “"obra genipl de Le Corbusier co
mo fundamento doutrinirio definitivo para a formag8o profissional do ar
guiteto contemporﬁneo“zs, prende-se assim & efetivaggo da “nove monumen
talidade“g?, atra;és da férmula:corbusieriﬁna que & exprime, en elemen~
to de uma tipologia arguiteganiéa do Estado moderno nacional -tarefa a
qual se empenhou, entre as décadas de 30 e 60, o arquiteto e professor
Licio Costa.

Pode se dizer, além, a respeito dos objetivos "utilitdrios™ e “simp
b&licos™ na arquitetura moderna brasileira, que ambos se firmam, indis-
tintawente, da correspondéncia que o tipo de contefidos "humanistas™ mo-
dernos estabelece frente 2s manifestactes sociais e humanas da constis:
tuicdo do poder no espago; dado se apresentarenm como insepardveis, ao
que parece, —para a arquitetura enquanto préatice normativa do social e
legitimadora (a primogénita) das estruturas de poder- os termos de "fa~
zer uma arquiteturs qué atenda a demanda social™ e de "fazer uma arqui-

tetura para a autoridade". Inscrever-se-ia esta "estétice do idealismo™

Le Corbusier'y Nehru em Chandigarh®, In: SUST; Xavier. Org. La arguiteg
tura como simbolo de poder. Barcelona, Tusquets, 1975. (Serie de arqui-
tectura y disefio, v. 8), p. 147 e 157.

23, LE CORBUSIER, La Ville Radieuse; Eléments d'une doctirine d’'Urbanis-
me pour l'équipement de la civilisation machiniste. Boulogne-sur-Seine,
Editions de l'Architecture d'Aujourd'hui, 1933.

24, Idem, Quand les cathédrales étmient blanches., Voyage aux pays des
timides. Paris, Editions Pion, 1937,

25, VON NMOOS, Stanislaus. "La politica de la mano zbierta...®, op. cit,
r. 160.

26. COST4, Lficio. Consideragdes sobre Arte Contemporidnea. Rio de Janei-

ro, Kinistério da Educacfo e Safide/ Servigo de Documentagfo, 1952. (S&-
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modernista, permcada de apelos 2 autoridade, na tradi¢io universal do
Romantiecismo; o qual tinha como.projeto & transformag¢Zo da sociedade a
partir do poder ceniral -considerada a finice forma possivel.

Quanto & extemporaneidade desta obra no meio profissional, ela se=-
gue-se a crise de redefinicfo, a nivel mundial, em que a arquitetura hg
je se encontra, a partir da decadéncia e .agonia da concep¢do modernis—
ta, com o distanciamenfo das expeétatiVas em torno & determinagBo téeni
ca do socigl e do urbanc que a definiam, e sua subsfituigﬁo por menifeg
tagOes "pds-modernas"™, fundamentadas ex outras premissas que nZo as da
id€ia de prética artistico-social emancipadora que. lbe aniecedem, Confi
gura-ge esta nove préitica, como o produto de certa reagao de cinismo e
neo~liberalismo que se traduz em uma stitude de nfo-engejsmento € con-
forridade frente go “statu quo" existente, com base na fecusa dos gran-
des discursos de legitima¢Bo e "spostas langadas para.o futuro®™ que ca~-
racterizou os meodernistas como Le. Corbugier, chegando a ocorrer como a-

2?. Nesta linha de argu

rologia da desordem e do "kitsch" das metrépoles
mentaczo, atribui-se o pds-modernismo argquitetdnico -enquanto inscrito
"ne tradicfo nitidamente modernista do e&trutufalismo“- a uma instdncia
de superagio e refinamento capitelistico, que se propde atingir -atra-
vés de sua referéngié sintdxica g conteldos historicistas— o subcomscien
te humano € =2 “méméria coletiva",

Eis um ecto préprio & natureza do obieto, que se revels de pro-

fundas conotagdes e transcendéncia paras o enfoque —que propomo-nos le-

rie Os Cadernos de Cultura), p. 35. .

27. Cf. L'Architecture d'Aujourdthui, Paris, abr., 1980, (N® 208, Archi-
tecture officielle, "La facade des institutions™), p. 44.

28. GUATTARI, Félix. "Impesse pds-moderno e transigfo pbs-midia™. Folha
de S, Paulo, S8o Paulo, 13 abr. 1586. (Folhetim, N2 479, "Tempos pds-mg
dernos™}, p. 2=5.
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var a cabo~ de uma temitica 180 matizada quanto a descrita. Ainda mais

se levarmos em conta a outra via explicativa, basecada no desenvolvimen-

- o - - 3 .
to intrinceco e autonomo dos meios da arguitetura, a que anteriormente

fiz menc@o; com respeito & qual, este carfter distinto -enunciado por

Licic Costa para o Ediffcio do Ministério da Educagdo, como "(...)} de n
pma florescéncia da arquitetura'de que a grags € o charme jOnico j& sBo

bem nossos (...)"29

€ que assinala a carreira profissional de Oscar Nig
meyer- faria parte de "(...) uma diversifica¢fo contestadora da suposta
austeridade e impessoalidade dessa arquiteture dita "funcionalista®™

{ees)s portanto, regionalizagﬁes come coniraponto a homogeneidade pres~

suposta pelos pioneiros, (...) que, imbufdas de 'historicismo', estariam
w30

na origem do espag¢o ‘'p8s-moderno'(.,.)

Fa introducggo analitico-descritiva a este capftulo -que acabo de
fazer, em gue abordei a problemftica de arquiteturs moderna brasileira
em seu complexo sScio-pelitico~estético a partir da sua generalizacdo,
destaquei ae consideragbes da critica quanto g determinag8o end8gena ou
exbgena da prética da srguitetura, entendida sempre no seu critério fun
cional e normativo, com relag80 a fins ™utilitériocs™ e "simbdlicos™; ig

dos porém coincidentes no aspecto da_racionzlidade do roder —-que se re=-

sume @0 simb8licéd. E neste aspecto que reside um vinculo entre os varios
projetos arquitetdonicos compreendidos na “construcZo da modrnidade® no
Brasil, desde o E;nistério é¢a Educacgao e Sallde, passando pelos Paldcios
e Plano~Piloto de Brasfilia, até a obra contemporanea de Niemeyer ~gue
destaca-mos enquanto "vestigic™ ou marcas deixadés pelo programa que,ad
mite-pe, fracassou em seus propéitos de assegurar para & Nova Capital o
cardter de ponumento~s{mbolo do Pals. Brasilis, entretanto! guarda uma

especifidade frente as outras realizacGes -conforme j& enunciado na epi

20, COSTA, Licio. Carta & Le Corbusier, 18 jun. 12946. In; MOKNIER, Gé&-
rard. Le Corbusier..., op. cit. p. 59.
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grafe do capftulo e de que me ocuparei a seguir, referida ao objetivo

.~
c

réncias 2 higtlria e & iradicfig; que define um “compromisso dialé&tico

nol

com & continuidade ¢ a inovagao na moderna grquiteiurs brasileirs,

Este objeto de pesquisa remete 2o exame da estética e concep¢fo do pro-

Jeto.
1., DA "ARQUITETURA COHO ARTE",

"(...) Trata~se de recuperar o tempo perdido e, co=~
mo j& se disse com propriedade, de converter o espaco en tem—
po, & geografia em histdéria., (...} O que nos parece da maior
significacBo e importédncis & z_concepcfio € g realizacdo de -
Brasflis como obra de arte, como expressio auténtica da nova
cultura brasileira (...} Cultura que, embora revolucionfris,
pelo ineditismo de suas formas, conserva certos vinculos, cer
tes relagdes discretas com a tradig¢do. Assim, o Paldcio da Al
vorada, gue nio se assemelha a nenhum paldcio do mundo, apre~
senta, com sua “casa grande, varanda corrids € capela anexa”,
vma inesperada e comovente analogia com a Casa Grande de Colum
bandé, nfo muito longe de Niteroi. X luz dessa revelacdo, des~
cobrimos g presenca do ppssade onde imeginivamos encontrar ape
nas as configuracdes inéditas de nossa arquiteturs contempora

nea." 2 , : ‘

0 aspecto de forma na arquitetura brasileira, atinge com a constru-

¢80 de Brasflis -enquanto “expressfo plistica da modernidade“33, inscri-

30, SEGAWA, Hugo. "Brazilian architecture school e ouiras medidas™, op.
Eit., p. 7C.

31, VON KOGS, Stanislaus. "Lz politica de la mano gbierta...", op. cit.,
p. 156.

32. CORBISIER, Roland. "Brasilia e o desenvolvirento nacional”. Confe-
réncie ISEB/MEC, 31 mar. 1960, In: MSdulo, Rio de Janeiro, jun. 1960.




13

ta na tradicao do "Eetado como obra de arte™ a sua insténcis de m&xi-
ze expressgo € legitimidade; instancia que corresponde ao coincidir de
un discurso est&tico com um discurso polftico, que tém no social o seu

objeto. E & m pertir de se exprimir no plano sensivel da form 18stica,

que esta arquitetura recebe 2 sua atribui¢fo enquanto obra de "génio"
ou cohtribuigéo pessoal do arquiteto como artiste-criador; a cujé "veisa
sutobiogréfica®™ e inspireciBo ora se remeier o carfier e a anflise da o-
bra. Assim, as consideragdes acerca 4o modernismo arquitetfnico brasi-
leirc paesam a compeortar um outro dumslismo, gquanto ac caréier social ou
individual da arguitetura concebidsa como arte; o qual se manifesta em
tode o campo da cultura ocidenial e anima os debates sobre as préticas
art{sticas nas ltimas d€cadas.

A partir desta perspectiva, no extremo oposto & interpretacéo da
arquitetura enquantc reflexo do meio social, politiéo e cultural do
Pafs ~com a instincia de consolidecZo da Arquitetura Fodernm no Brasil,
correspondentie a'um nomento de "afirmacdo da macicnalidade, de constru-
cio e consolidagfio do Estado Nacional® ¥ ¢ a concep¢ao de Brasflia con-
dicionade 2 ideologia desenvolvimentisiam da Era JK =encontra-se a expli
cacl0 que éustenta a aulonomia da arte, a se exprimir em termos de uma
caracteristica nacional, com base na singularidede do seu contefido fren
te ao contexto da producBo. E este contefido serim a tradig8c colonial

portuguesa e mediterranea -origen da forma¢8c do Pais e do Estado.

"{...) Gragas a Oscar Niemeyer, a construcfic de um
simples edifficic -0 Alvorada —Casa—-grande, com varanda corri-
da e cepela anexa, tomou conta do lugar e lhe marcou, de sal-

da, o0 tonus: cidade moderna, voltada para o futuro, rag com
rafzes na tradiggo.(...)“35

(N2 18, Edigdo especial), p- 7 e 9.
33, CHOAY, Frangoise. O Urbanismo: Utopiss e Realidades. Uma Antologia,
S8%c Paulo, Perspectiva, 1979. (ColegZo Estudos, 67), pe 25.
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Conforme a teoris estética formulada por Lficio Costa, ™a procura

deliberada e constante da beleza e da forma pléstica“36 -a que subscre-
ve-ge Niemeyer, se fundamenta na legitimidade da “intencHo pifstica”,

que define & “"arquitetura como arte".

"(eve) Toda arte plédstica verdadeira terd sempre de
ser, antes de mais nada, 'arte pela arte', pois o que a have-
réd de distinguir das outras manifestag¢fes culturais é o impul
so 'desinteressado e invencivel' no sentido de uma determinas

de forma plastica de expressgo. (...)"37

0 conceito moderno da “"arte pela arte”™ adquire um objetivo funda~
mental, uma imprevista utilidade social: & através das manifestagSes do
®génioc nativo" individual ¢, portanto, da forma na arquitetura, gue ex~

prime-se —~em sua esséncia- o verdadeiro "ser coletivo™ nacional.

"(.es) porgue a prépria 'personalidade’ nacional se
expressa através da elaboragfo arquitetdnica dos auténticos
artistas, preservando-se assim ¢ que hd de imponderivel mas
genufino e irredutivel na {ndole’diferenciada de cada povo. ..

U L

Apsin, & partir desta teoria, a arquitelura moderna no Brasil, meg

24, SCHWARTZFAN, Simon et alii. Tempos de Capanema, op. cit. p. 73.

25, COSTA, Lfcio."Monumentalidade e gente®. Correic da ManhZ, Rioc de Jaz
-neire, 21 fev, 1960, Apud: Sobre Arquitetura. Porto Alegre, CEUA, 1962,
(V. 1}, p. 307. .

36, KIEMEYER, Oscar. "0 problema social na arquitetura®™, In: AD Arquite
tura e Decoraclo, S8o Paulo, set./out. 1955, (N2 13). Apud: Arte em Re-
vista, op. cit., p. 54.

37, COSTA, Liicio. Consideragles sobre Arte Contemporénea, op. cit., p.
24, Apud: "0 argquiteto e & sociedade contemporénes", op. cit., p. 23.
38, Idem, "0 arquiteto e a sociedade...", op. cit., p. 20.
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po informade de um contelido internacionalista, aproximar-se-ia da “na-
nifestagfo folclfrica®, a se distinguir em sua fisionomia &tnics e indji
Vidual.39 Estabelece-se, em linhas gerais, uma analogia com o programa
histdrico do Eodernismo brasileiro, em seu proceder dialético entre o
projeto de inserir o Brasil na contemporaneidade universal, através da
transposicac ac meio local do que mais avancado tem de conceitos e técw
nicas no exterior e & procura de uma identidade cultural nacional, a par
tir do retorno as raizes de formacaoc do Pafs.20

0 discurso estético visa assim, em seu recorte polftico, a “cons~
trucfo de um novo Brasil“41, 2 partir de atualizag8o ritual de um tempo
originirio mftico da nacionalidade, estabelecendo uma ponte entre o pas
sado suténtico e o presente ora valorizado através da técnica. Este ob-
objetivo-teérico define "a procura e fixac¢2o dos elementos da constincia

arquitetonica brasileira".42

*(...) Um dos pontos mais positives da moderns ar-
quitetura brasileira, é o aproveitamento de certos elementos
curvos até entio de pouco uso na arquitetura civil do Pafs e

gue vieram enriguecer seu vecabulério pléstico, aproximando-

a melhor das garacteristicas barrocas ds nossa arquitetura
colonial. (...)"43

39, ANDRADE, Mério de. "Arguitetura Colonial", Difrio Neciona), S80 Peyu
lo, 23-26 ago. 1928, Apud: Arte em Revista, op. cit., p. 13,

40, Cf. BRITO, Mirio da Silva., Histdria do Modernismo Brasileiro; Antg
cedentes da Semana de Arte Moderna. 4 ed. Rio de Janeiro, Civilizaggo
Brasileira, 1974. (Vera Cruz, 63).

41, CCSTA, Lficie., "L'urbaniste défend sa capitale™. In::‘Architecture.
Formes-Fonctions, Loussane, 1968. (N2 14}, p. 18. Apud: "Interpretacgéo
de Bras{lia™. Folha de S. Paulc, Szc Paulo, 21 abr. 1968. (Suplemento
especial, S&rie Realidade Brasileira, "Brasflia. Capital da Integracgio

Necional™), p. 11. Apud: "0 urbanista defende a sua cidade". In: "Bras{
lia dez znos depois segundo Licioc Costa™. Revista do Clube de Engenha~
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"(+so) E mgrade-me sentir que essas formas garanti-
ram aos Paldcios, por modestas que sejam, caracteristicas pré
prias e inéditas e —o que & importante para mim~- ume ligacfio
com 8 Velhg grquiteturg do Brasil colonial., F8c com a utilizg

¢cao simplista de elementos daquela &oca, mas exprimindo &

mesma jntenc8o plistica, o mesmo amor pela curva e pelas for—

mas ricas e apuradas que tAc bem a caracterizam.(...)“44

A definicBo da arquitetura como “grte pléstica™, de continua invepn
¢80 e determinacdo formal??, com seu contefido na tradicd@o local -que a
aproxima da escultura e dos cfnones barrocos, @ partir da qual a obra
de Niemeyer se distingue no cénério internacional da Arquitetura Koder-
na, foi recebida pela critica profissional “com ceria reserva, sengo
mesmo ascentuada prevengao™ -nas palavras ée Costa. Pars a idiossincra=~
eig da "escola européia™, resumida num aforismo de Mies van der Rohe,
‘da &poca da “arquitetura feita de dentro para fora™ em que "a forma se-
gue & funglo™, segundo o qual "“a forma ndo € objetc de nossc trasbalho,
mas apenas o resultado®, o que conduz & desgprovar “toda especulacioc eg
tética, toda doutrina, todo fornalismon4b ~posicdo esta que Licio Costa
define como "funcionalismo purista da primeira fase do modernismo™, =
gratuidade das formes e o experimentalismo plistico s8¢ apenss sindnimo

da auséncia de uma fungdo cocial da arquitetura.

ria, Rio de Janeiro, mar./ abr.,1970. (N2 386}, p. 12.

42, AFDRADE, Kiric de. "Arquitetura Colonial™, ¢p. cit., p. 14.

43, NIEMEYER, Cscar. "“Consideragdes sobre Arquitetura Brasileirea™, In:
K&dulo, Rio de Janeiro, fev. 1957. (N2 7), p. 6.

44, ldem, "Forma e fungZo na arquitetura™, In: Kbdulo, Rio de Janeiro,
1959, {Ne 21). Apud: Arte em Revista, op. cit., p. 60.

45, ARGAN, Giulio Carlo. El concepto del espacio arguitectdnico desde
el Barroco a nuestros dias. Buenos Aires, Edicicnes Nueva Visifn, 1979.
(Coleccibn Historia de la Argquitectura), p. 17,

46. VAN DER ROHE, Ludwig Mies. "“Sobre la forma en la argquitectura®
(1927). In: COKRADS, Ulrich. Programas y manifiestosz de la arquitecturs
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"(.se) Alids, 2 Arquitetura Foderna Brasileira pade
ce um pouco deste amor ao inltil, ac simplesmente decorativo.
Ao projetar-se, por exemplo, um conjunto como Pampulha, n3o
se levou em conte & sua funcBo socizl. {(...) Niemeyer, apesar
do seu evidente talento, projetou-o por instinto, por simples
emor & forms pels forma; elsborou-o em torno de curvas capri-
chosas e gratuitae cujo sentido argquitetural, apenas para si
meswo, & evidente. 0 resultado disso &€ um barroquismo ex2$ss;
)n

Vo que nio pertence & arquitetura nem & escultura.(...

Ka refutaqﬁb desta ocritica do "designer™ sui¢o Kax Bill, de 19573,
Licio Costa -que sae em defesa da Mescola Earioca™ que lidera~ retoma a
tese de Mdrio de Andrade, de 1928 -menciongada anteriormente, destamcando

os elementos individual e &tnico da criacgBo arquitetdnica. Assim:

"(...) sem embargo de um ou outro devaneio romanti-
co e da liberdade de invengZo que lhe & prépria, {(...) se tra
ta no caso de un barroquismo de.legftima e pura filiac@o netji
va que bem mostra nao descendermos de relojoeiros, mas de fa-

bricantes de igrejas barrocas.(...)"48

Uma importante anilise sobre a Arquiteturz Moderna Brasileira, de
amp la repercussio no exterior -a do critico Mirio Pedrosa, também de
1953, exprime~se nestes mesmos lermos: a obra se explica pela causalidg
de imanente & prética artistica; em que o cariter -individualfstico e di
ferenciador;’encontra gentido € justificaqgo enquanto expressio de umg

caracteristice nacional.

del siglo XX. Barcelona, Lumen, 1973. (Coleccidn "La palabra en el tiep
po"/ Arguitectura y Urbanismo), p. 15354,

47, BILL, Max, Entrevists a Fldvic d'Aquino, In: "Max Bill, o inteligen
te iconoclasta". Manchete, Rio de Janeiro, 13 jun. 1853. (Ne 60}. Apuds
"Max Bill censura os arguitetos brasileiros", Arte em Revista, op. cit.
p. 5C.

48, CO8T4, Lficio. "Oportunidade perdida™. In: Manchete, Rio de Janeirao,
4 jul. 1953, (Ne 63), Apud: Scbre Arguitetura; op. cit., p. 254 & 258-
59.
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"(eee) Oscar Niemeyer, obedecendo sem dfivida s exi
géncias de seu temperamento, se enirega cada vez mais & um
gosto barroco pelas grandes formas irregulares e amplas cur-
vas, Por esse lado, ele representa uma outra tend@nciam, a que
busca (ess) © verdadeiro campo das experidncias plisticas ar-
quitetdnicas («..), mas de todo modo, esta tendéncia corres-
ponde talvez & uma constante cultural, se nfoc fer.racial. O
Brasil, n3o esquegamos, nasceu sob o signo do barroco periu-z
gués (...). As velhas igrejas barrocas de Minas tém algum sen

tido no amor deNjemeyer gelg formg curva. (...)“49

A este crit8rio de julgar as formas arquitetdnicas a partir da
priépria personaiidade do autor, de desprendimento-gestual de seu trago
e da suz "vontade criadora” enquento "expressio artistica de uma raga“§9
taﬁﬁém de influéncia romiZntice =-gue pertence & andlise formal em Histé-

ria da Arte e foi desenvolvide em estudos de ™psicologia da forma" {Geg

talt), correspondem as interpretagles fundadas no "espirito de bragili-

dade™ dec Niemeyer -que o préprio arquiteto subscreve, deducindo a sua

nol

“vontade de forma de "antigas lembrangas, das igrejss de Minas Gera-.

iz, dase mulheres belas e sensuais que passaw pela vida, das montanhas

recortadas esculturais e imesgueciveis do meu Pais“.52

0 autor explica assim a liberalidade e o ineditismo das solugdes
plécticas a que se prende sum arquitetura —-o que serve tamb &z como ex~

plicacBo da metamorfose estilistica do modernismo arquitetdnico brasi-

42, PEDROSA, FE4rioc. "L'Architecture Moderne au Bré&sil". Conferéncia na
Franga. In: L'Architecture d'Aujourd'hui, Boulogne-sur-Seine, dez. 1953.
(N2 50/1), pe 23. Apuds Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia.
Aracy Amaral. Org. S&€o Paulo, Perspectiva, 1981. (ColegZo Debates, 170),
Te 262-63,

50. WORRINGER, Wilhelm. La esencia del estilo gbtico. ("Pormprobleme der
Gotik"™, 1911). Buenos Aires, Editorial Nueva Visién, 1958. (Coleccidn
"Arte y estética™), p. 48.

51, idem, ibidem. p. 15 € ss.

52. NIEMEYER, Oscare & formz na arquitetura, op. cit., p. 24.
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leiro, em sua evolugHo "“formalista™ na procura da "expressfo de cariter
nacional™, face & suposta "austeridade e impessoalidade® das solucgdes

p P ¥
“"funcionalistas™ e homogeneizadoras do racionalismc europeu~ como ums

inclina¢8o pessoal, que leva-o a aceitar "todos os artiffciocs, todos os
compromissos, todas as fantasias que pudessem levar a beleza,pléstica“s?
0 qual traduz-se na atitude pragmética de procurar nas obras do passado

a sue "fonte de inspiracao™.

"{eee) A Arquitetura Brasiléira representou uma con
testagSo espontdnea so funcionalismo ortodoxo gque n3o mais se
justificava, recusando aos argquitetos de todoc o Mundo qualguer
liberdade ou fantasia.(...) E olh&vamos, perpiéxos, as obras
do passado, vendo helas uma liberdede paraz nbs proibida, no
momento em que & prépria técniéa a reclamava, gemerosz, tudo
nos oferecendo. {e..) Na verdade, o que nos atrafs, e ainda
hoje-nos atrai, era a inveng8o arquitetural e o desafio que
os temas modernos constituem para nds. (...)“54

0 pensamento arquiteidnico de Riemeyer se desenvolve em torno 3
preocupacso com o tema da "sintese da tradici@o com a arte e a técnica

contemporineas", na tentptiva de "se harmonizar formas tradicionais com

os temss e, principalmente, com as possibilidades ilimitadas da técnica™

55 -~que corresponde 3 problemftica da afirmacZo da “nova ordem arquite-

tonica®™ no Pafs, face as restrigles que fazimm~se-lhe na Spoce; da se-

guinte maneira enumergdas por Liicio Costa:

*(.s.) primeiro, a aparéncia marcadamente diferenw
ciadae da arquitetura moderns serja contréria &s Leis naturais
da evolucio; segundo, ela n3o respeitaria o acervo das tradi-

¢Ges. macionais, e, finalmente, o seu cariter eminentemente u-

53, Idem, "Contradigio na arquitetura™. In: Mbdulo, Rio de Janeiro, 1962,
(x2 31), p. 17. |

54, Idem, "Considerac¢fes sobre s drquiteture Brasileira®™ (II). In: K&~
dulo, Rio de Janeiro, dez./jan. 1976/77. (N 44), p. 36.
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tilitfrio e deliberadamente funcional seria inmcompativel com

a procura da expressio artistica e incapaz de expressar o de-

sejével sentido monumental. (...)“56

0 discurso de legitimaczo do Kodernismo Arquitetdnico Brasileiro
vai a0 encontr¢ desta aparente impossibilidade em con&uzir-se 8 expres=-
sfo monumental, artistica e de cardter nacional ~que representa um en-
trave & sua hetural aceitacBo e expansfo como corrente de gosto.57 J&
estd dando o primeiro passo, ao filiar-se com o Movimento Fodernc "is
mais puras tradigdes mediterréneas"ss. C mesmo Le Corbusier ~figurs ;cg
talizadora™ da nova arquitetufa no Brasil e ligedo, segunde suas pale~

53

vras, por um “firme vinculo" ao Mediterrsneo”” ~ecmbora se conctitua em
"porta-voz" da modernidade como ruptura, econselha a renovacgdo 4o uso
de elementos tradicionais da arquitetura portuguesa -como ¢ revestimen-

to mural de azulejos— ¢ o "respeito a tradicdo™, como a atitude que de-

ve ser eeguids pelos arguitetos dos paices "em vias de desenvolvimento™.
Entretanto, = partir de formulacac tedrica de Lficio Costa a respeito do
g€nio ™nativo” e a "personalidade®™ nacicnal -gue descrevi anteriormente,
eéta situagaoc se reverte; e agora &€ o Brasil que -como previu Mirio de
Andrade~ tem a dar uma "contribui¢fZo™ dentro da Arquitetura ¥oderna -a

que Niemeyer se refere no seguinte trecho:

"{ews) Le Corbusier, depois de¢ ter defendido & dis-

ciplina purista e a lealdade ac Angulo reto, pelo qual preten

55. I1dem, "0.problema social na argquitetura™, op. cits., p. 54.

56. COSTA, Lficic. ™0 arquiteto e a sociedade contemporinea®™, op. cit.,
Pe 19.{Idem nota 21). ]

57. Idem, ibidem.

58, Idem, "RazOes da nova arquitetura™{ 1930 ). In: Sobre Arquiteture.
Porto Alegre, CEUA, 1962, (V. 1). Apud: Arte em Revista, ope Cites Do

23
59. LE COREUSIER, Cuando las catedrales eran blancas. Vigje al pais de
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dia direites particulares, parece ter decidido abandoni-lo,

ao sentir no vento gs premisses de um nove Barroco, vindo de

fora, que faz justica & ele mesmo e, como sempre, com um imepn
50 talento. {...)"60

Acredito n3o equivocar-me guando interpreto esta inusitade “contri
buig¢8o” ac "problema da forma"™ anunciada pelos arquitetos brasileiros,
nos seguintes termos: € possivel constituir um "estilo™ enquanto forma,
de cardter consensusl, com ¢ "sentido totalitfrio que sempre prevalecsu
nas manifesta¢les artisticas do paseado ~definindo o estilo de cada &g

nbl

ca® “-segundo Costa, ndo s pela utilizag8o de uma linguagem uniforme;
mas, & partir do reportamento 2 um motivo comum ou "leimotiv®, que tota
liza & expressfo meswo perzanecendo diferenciada em suas formas. Passan
do da teoria & prética, a “preocqpaqao sistemftica da criacio artistica™
62, que compofta s "lig80 da histdrie®” como continuidade -gsegundo Nieme
yer, corresponde en face da tradig8o colonial tarrcca no Brasil, a de-
terminacSo pl&stica do objeto arquitetdnico.

Assim, & consecugfo de uma nova linguagem arquitetural, de um voca
bulfiric formal homogéneo ¢ universal, com base nas estritas solicitagdes
da té&cnice construti;a, g partir dos "5 pontos para uma nova arguitetu-
rat63 -z gue Le Corbusier se avocou na procura do "estilo para a &poca,

a0 mesmo tempo que inscrevia-se & tradigZo frencesa na procura da regu-

leridade "cldssica", os arquitetos brasileiros contrapGem —-embora filig

ios tfmidos.{"Quand les cathddrales &taient blanches...",ope, cit.) Bue
nos Aires, BEditorial Poseidon, 1963. {Coleccidn Arquitectura y Urbanis~
O)ip. 5le

60, QZENKFANT, Anéide. Citado por Niemeyer. Ing A_forma.na arguitetursa,
ope cit., p. 30.

61, COSTA, Licic. Consideragles sobre Arte Contemporanea, ops cite,p. 25.
62, NIEKEYER, Oscar. "Contradig¢Zo na asrquitetura®, ope. cit., p. 17.

6%. LE.CORBUSIER; "5 ' .puntos para una nueve arquitectura™ (1926). In:
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do a esses mesmos principios~ um outro proceder: o reportamento a um
contelido corum ~no plano ideogramitico~ da forma como fizure evocadors
da consciéncis nacional.

Se bem que o préprio Le Corbusier teria mostrado o caminho dectia e
evolugso, a partir do seu interesse pelo tema do “ediffcio monumentsl®
-0 tipo de “"edificio sobre pilotis", de funcfBo plblico-governamental,
cor sentide fizurstivo —de que sZo exemplos realizados, o Palfcic do
Centrosoyus na URSS, de 1926 e o referido Ediffcio do Ministério da Edy
caggo ¢ Salide. De todos modos, € a partir do tema dg forme pléstica e
“og compromisses com a histdéria e & tradicio"™, na teoria e na pritica
de Liicio Costa ¢ Oscar Niemeyer que a Arquitetura Moderns Brasileirs
conduz-gse & unr desenvolvimento guase que exclusivamentie no plano expres

SivVo.

HE v&rias interpretacdes a este respeito, que remetem &s hip8teses
com que iniciei este estudo, quanto ao cariter do modernismo arquitetd-
nico brgeileiro em sua relagso a fins. Uma delas -a que j& fiz referép

cie- congidera~-o:

"{.e.) um desafio préprio daqueles que buscam a cria
¢ao e & originalidade inerentes a contemporaneidsde, mesmo en
frentando e carregando as marcas das incoerencias polfiticas e

sociais € 0 peso das divergéncias ideoldgicas de um pals peri

férico e dependente. (...)“64

A partir desta perspectiva de anflise, também concorrem as comsi-
deragdes a respeito do cariter ufbpico da formula moderna; do cariter
*iluminista®™ ~cujo instrumento & a abstragﬁof e autoritdrio, imanente

3s atitudes de génio; ¢ o carfter demifirgico da prética arquitetdnica,

CCNRADS, Ulrich. Programas y manifiestos de la arguitetura del siglo

XX, op. cit., p. 148-152.
64, Idem nota 8.
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ne procura da estética que incorporasse uma nova objetividade poiftica
e social, como "condiggo de modernidade"™, com base na pretensSc de en-
cerrar a complexidade e dinamica da sociedade contemporanea emn uma for-

ma sucinta, produto de um 51mples raciocinio cart851ano.

Todavia, numa circunspecdo mais especifica, referids ao desenvolvi
mentc em seus meios expressiveo«figurativos de Argquiteturs Moderna no
Brasil, observamos~lhe uma finglidade polftica e social, que se exprime
nos.planos l8zico e ou imagético. A minha tendéncia foi considersr g
concercao de Brasfliz, ngo enquante objeto parédoxal produto da “estétj
ce do ideelismo™ modernista; mas, como campo de aplicagao de uma teoria
rozahtiea ~progressista e conservadora ao mesmo tempo, formulada pelos
arqéitetos—nomotetas brasileiros, votados 4 produgfo do Estado orgdnico
nacional. J | |

Tratar—-se~ia da instauragfo de uma forma especifica de Estado, con
cebidz a partir do Executive e fundadz no carisma da figura 4o Presidepn
te, cue comports uma idealizacZo do Estado ~como z do equilfbrio dos 3
poderes; uma proposta tedrica do que o Bresil poderia ser se nic fosse:

o gue & —em que os arguitetos se colocam como mediadores entre a KagZo

e o seu Boverno. A representacio do roder enguanto forms, e do governo
como "locus™ a partir do qual se ioman as decisOes e se "olha" ou "vi-
gia" prelo box funcionamenio da socieﬁade, corresponde a um imaginério

organico sobre o mando. E € a partir do Estado que.se concebe e proces-

sa, através ds técnica, & substituigdo mecanica =o artiffcio- desta con

CEPCEO.

Keste contexto, “os compromissos cor a histérie e a tradigzo™ na
arquitetura de Niemeyer —em que ac resgate dos aspectos expressivos das
obrag do passado lhe acompanha uma total abstragfo dos seus contefdos

histéricos, sociais, técnicos, economicos, culturaies e politicos~ se
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inscrevem a este imaginfrio, como "artiffcio" que tende & transferir aoc
Estado -na figure do'Presidente da Replblica como "pai"™ de Nagdo, ocu-
pande o Palicio da Alvorada~ a heranga do passado colonial, na forma do
paternalismo das relacdes de favor, que vem caracterizando a polftica
brasileira até os dias de hoje.

Aegsim, chegamos & duas hipdteses quanto & atusgao que Licio Costa
e Oscar Niemeyer tiveram para a pratica e a idealizagao centralizadoras
do poder no Brasil, com a concepgdoc de Brasilia como foco imaginario do
mando e & estética dos seus "edificios cerimoniais"™: ou pretenderanm

construir umr simbolo da unidade pacional, & partir da unizo de todos os

seus componentes -histdria, natureze, povo, governo-, ou se entregaram

a produzir variacodes sobre o tema do poder e do Estado modernes, isto

é, alegorias —ou falas que dizem a respeito de um outro.

Isso nos coloca frente a um problema de investigscso -estabelecer
a correspondéncia, em si e em sua relagaoc mitua, entre 2 formulac8o de
urma teoriz do simbolo e da glegorig em Lucio Costg, em que se inscreve
o conceito de "estilo®™ come forma pléstica, e sua efetivagdo nos “siste
mas glusives™ ou das remissBes & histéria e & tradicio ng obra de Oscar

Niemeyer, com & utilizagdoc das figuras da retdrica na arquitetura- que

desenvolverei em capitulo seguinte.
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CAPITULO V

O DISCURSO DA “CRIAGAO PLASTICA" EM BRASILIA

"... partindo do caos informe, surgiu progressivamente a
forma, até superar as finglidades utilitdrias do objeto e tornar-se
a forma pela forma, ou seja, uma obra de arte.“1

"A arte pela arte coincide sempre com a crise dos valores
de uma civilizaggo. Essa arte surge como um refigio, uma compensa-
cac: é o que se pode fazer guando nao se pode fazer o essencial: &
a idezlizagfo da impoténcia.“2

A interpretaéao da tendéncis pléstice e de procura dz “pureza
formal™ er que se desenvolveu a Arguitetura Moderna no Brasil, a partir
da sua formulaéao tedrica por Licio Costa ~a qual atingiou seu clirmax em
expressso e legitimidade, na “instancis criadora” da concepééo de Brasi~
lia como obraz de arte-, continuz ume questao-er-aberto para a critica de
arguitetura. As consideragoes feitas a respeito, situaram-se sempre no

w2

arbito dez antinomia "crisgzo e critica"” -definida pelos extremos 42 pa-

lavra mitica “instauradora™ dos arguitetos e ¢ argumento critico fundado
em pressupostos diversos dos que guiarem a “inveﬁgao arguitetural™-; zs-
gim configurandeo-se Qoie dominios epistemolégicos caracterizzdos pelas

falte de correspondencia: o dos criadores das formas, cujoc discursec “es-

cudado" dizleticemente das criticas, reporta a sua legitimagzo e normati

i. READ, Herbert. As Origene da Forma na Arte. Rio de Janeiro, Zahar,
1967, p. T0.

2, PERREIRA GULLAR, José. Entrevista a Aracy Amarzl. In: AMARAL, Aracy.
Arte Parz Qué?. A Preccuwpagio Social na Arte Brasileira. 193%0-1970 (Sub-
sidic pars uma Histdris Socizl ds Arte no Brasil). SZ¢ Paulo, Nobel,
1984, p. 327-28. _

2, Of. NIEMEYER, Oscar. "Criagao e critice™. Folhg de S. Paulg, S8c¢ Pau-
lo, 25 mai. 1986. {12 Caderno, Coluna "Tendéncias/Debates™}, p. 3.
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vidade a um "mito da origem"™ -o da pratica arguitetdnica e, mais precisg
mente, a instancia do Movimenio da Arquitetura ¥oderna e “espirito™ das
vanguardas artisticas dz Kodernidade-, e o da critica “realista" que,
presa ao preconceito de se ver na arquitetura apenas a resposta a um pro
grana utilitirio ou de necessidades -perspectiva dogmitica, da qual esca
Pa 2 compreensac das formas elaboradas a partir de uma idiossincracia e
subjetividade préopriae~, transferiu sempre a discussgo para uz outro ter
renc que nao o da estética do projeto em que a apresentaran os arquite-

tos-idealizadores.

"... entre a discussao de problemas estéticos puros e &
discussio da arguitetura com todas as suas implicagbes economico~

sociais, vai umaz distancia imensa.“4

Desse modo, o critico de arte Perreira Gullar explica a “ausen

no

cia de uma critica"” de grquiteturs no Pais, pela falta de preccupagszo

social da "arquitetura como arie™ exposta por Niemeyer. J& da perspecti-
va dos produtores, a nova "intengdo plastica™ procede -segundo Licio Cos
ta- gomo corcamento ldégico das “"premissas fundamentais™, de order técni-
ca, social e estétice; com base nas gquais, o emprego das férmulas moder-
nistas considerar-se-& valido, se processadas "com aqueln mestg proprie-
dade que originariamente as determinou" e, acompanhadss “"da sus aproprisz

de funcao orgénica“G. E toda sndlise que ndo incorpore esta referéncia

4. FERREIRA GULLAR, José. Cultura Posta em Quest&#o. Rio de Janeiro, Civi
lizacho Brasileira, 1964, p. 39. Apud: AMARAL, Aracy. Arte Para Qué?.'A
Preocupacgéo Social na Arte Brasileira, op. eit., p.

5., Cf. FERREIRA GULLAR, José. ™Auséncia de uma critica". In: Arquitetura
Rio de Janeiro, jan. 1963. (Ne¢ 7), p. 7.

6. COSTA, Liécio. "Muita construcé@o, alguma arquitetura e um milagre".
Correio da Manha, Rio de Janeiro, 15 jun. 1951, Apud: Arquitetura Brasi-
leira/"Depoimento de um arquiteto carioca™. Rio de Janeiro, KES, 1952.
{Série "0Os Cadernos de Cultura™), p. 38.
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rmitica as origens, levard o estigma de "oportunidade perdida‘7, isto &,
de se fazer uma critica procedente.

Como consequéncia deste quadro temos, por um lado, uma Histd-
ria da Arquitetura Koderna no Brasil codificada pelos préprios arquite-
tos-agentes, na forma de relato mitolégico da inetancia da criagao, as-
sistide por uma série de discursos apologéticos das qualidades plésticas
per se,.e, por outro lado, uma Critica que responde ao tipo de discurso
por subsetituigdo, do "dito pelo nao dito", caracterizando a arquitetura
brasileira pela sua falta -precisamente, uma componente do mitoa. 0 proé-
prio Niemeyer explica o experimentalismo e a liberalidade pldstica a gue
se prende naturalmente sua arquitetura, pela falta de uma “base social™:
a arquitetura, em seu aspecto plastico, reflete invariavelmente o regime
de contradigdes sociais do Pais, “constituindo, ndo raro, verdadeiro a-
cinte“g.—sentencia. Com anterioridade, o mestre Licio Costa qualificara
de “contrafacao mesquinha" & possibilidade de adaptar a “nova arquitetu-
ra® originada da técnica moderna, a uma “realidade social™ imediata, por
quanto aquela surge, antecipada e paradoxalmente, "a espera da sociedade
& qual, logicamente, deverd pertencer“lo.

Assim, ¢ tema-problema da forma plédstics na arquitetura brasi-

leira, concentra a oposi¢io reciproca entre as tendéncias a “arte pelsa

arte", postulada por Licio Costa e voltada para o abstracionismo, e ao

7. Cf. COSTA, Licic. "Oportunidade perdida". In: Manchete, Rio de Janei-
ro, 4 jul. 195%. (N2 63). Contestag@o a critica de Max Bill em entrevis-
ta a FPldvio d'Aquino ("Max Bill, o inteligente iconoclasta"). In: Manche
te, Rio de Janéiro, 1% jun. 1953. (N¢ 60). Apud: Sobre Arquitetura. Por-
to Alegre, CEUA, 1962. (V. 1), p. 252-9.

8. Cf. NIEMEYER, Oscar. "0 que falta a nossa arquitetura™. In: L'Archi-

tecture d'Aujourd’hui, Boulogne-sur-Seine, set. 1947. (N2 12). Apud: Lej
turas de Argquitetura Contemporanea no Brasil. Sfio Paulo, FAU-USP. (V. 1)
9, NIEMEYER, Oscar. “0 problema social na arquitetura®. In: AD Arquitetu
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"realismo social™, de curho utilitarista, levantada pela Critica. E se,
para o arquiteto-nomoteta, “"precisamente esse poder de invengﬁo desinte-~
ressada e de livre expansio criadora, que tanto se lhes recrimina, é que
poderda vir a desempenhar, dentro em breve, uma fungfo social de alcance
decisivo ...“11, com & "forma-em-ei" ou “forma estétioca™ enquanto supera

¢io da forma apenas funcional, perseguindo "a esséncia mesma do ser®, ag

12

mo fim dltimo e transcendente da Arquitetura™ ; j& o virtuosismo pldsti-

co da arquitetura brasileira, apresenta-se aos olhos da critica como ca-
rente de um sentido profundo e resultante da impossibilidade de mudanca

social;:

"Nump Pais onde a boa arquitetura -tomando-se essa expres-
sio com todas as implicagdes sociais e estéticas necessirias— 'ndo
pode ser feita', os arquitetos foram naturalmente levados a desen-
volver em seu trabalho, aquele aspecto que menos depende das solu~

13

¢oes mais complexas: o aspecio formal.™

De fato, a enunciag¢ao de um critério de valor a respeito do
que deveria ser a arquitetura, focalizado no plano ideoldgico -que, em
dltime anilise, encerra a troca de uma representacéo por outra, possi-
veis~, substituiu a abordagem critica da arquitetura efetivamente reali-

zada no periodo; relegando & produgdo niemeyeriana 208 lugares-comuns de

ra e Decoragao, Sac Paulo, sgt./out. 1955. (N2 13). Apud: Arte ez Revis-
ta, 22 ed. Sdoc Paulo, CEAC, 1983. (N¢ 4, "Arquitetura Nova"), p. 53.

10. COSTA, Liucio. "Razoes da nova arquitetufa“ (1930). In: Sobre Arquite
tura, hp; cit. Apud: Arte em Revista, op. cit., p. 15.

11. Idem, Consideragoes sobre Arte Contemporanea. Rio de Janeiro, MES,
1952, (Série "Os Cadernos de Cultura"), p. 27.

12. READ, Herbert. As Origens da Forma na Arte, op. cit., p. 73 e ss.
13. FERREIRA GULLAR, José. Cultura Posta em Questdo, op. cit. Apud: AMA-
RAL, Aracy. Arte Para Qué?. A Preocupacao Social na Arte Brasileira, op.
cit., p.
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arquitetura para fora, para ser vista", "fotogénica"™, "escultdrica”,
“formalista®™, "barroca® e "gratuita" -que com propriedade foram-lhe atri
bufidos, entre ocutros-, sem considerar esta em seus motivos e razdo-de-
ser, voltados -como podemos observar— para o plano da in;gem, com rela-
¢ao a umg finalidade prevista e conscientemente perseguida.

E’sobre egta hipdtese, que desenvolverei minha andlise, de re-
conhecimento conceitual e revisao da_prética arquitetonica do periodo,
visando & sua objetivagdo histdrica. Eipara alcangar tal propésito, é
preciso, primeiramente, recompor a.trajetéria da Argquitetura Moderna no
Brasil e sua sedimentagd@o eo longo das trés décadas: da afirmagéo da no-
va “inteng8o pléstica™, subscrita a gramdtica do Cubismo, "na procura te
naz e persistente de uma forma com significagio definida (...) ~forma
sem a qual, arte pldstica nao existe"l4 ~enunciada por Lucio Coasta, ja
em 1930-, & concepgao urbenistico-arquitetonica de Brasilia como corola-
rio de um processc em que "o problema plédstico era laboriosamente pensa-
do“15 ~gegundo palevras de Niemeyer.

Apsim, se damos crédito a estas impressces, a concep¢ao de Bra
silia ~cujo periodo foi definido pela andlise histérica como de ™dominio
da pléstica"l6 na arquitetura contemporanea bresileira- naoc guardaria,
entretanto, sua atribuida especificidade no contexto da “construgéo da
modernidade®™ no Pais, como resposta imediata do "génio criador™ & solici
tacao de um nove tema de projeto -o da cidade—Capiial— e sua recriagao

moderna -também assinalado pela autoconsciéncia dos produtores; mas, com

14. COSTA, Licio. "Razoes da nova arquitetura™, op. cit., p. 22.

15. NIEMEYER, Oscar. A Forma na Arquitetura. 3¢ ed. Rio de Janeiro, Ave-~
nir, 1980. (Coleg¢do Depoimentos), p. 32.

16. Cf. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. S3e Paulo,
Perspectiva-Editora da Universidade de S&o Paulo, 1981. (Colegdao Arquite
tura e Urbanismo).
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pareceria como & oportuﬁidade apresentada aos arquitetos nacionais, em
uma inetancia superior da arquitetura, para por em pratica uma particu-
lar idéia estética, preconcebida em suas linhas gerais, visando & conse-
cugao de determinados efeitos no plano social.

Em hipétese, a particularidade estética da Argquitetura Moderna
Brasileira responderia a um programa previamente estabelecido, em cujo
desenvolvimento estil{stico caberia a procura da adequagao dos meios aos
fins que determinaran sua existéncia. De fato, o plano da forma passardg
a comportar a complementagio doé varios conteddos -a “"expressao da téoni
ca contemporanea®, o “respeito & tradig@o"- produto da sedimentac¢fo his-
térica do Modernismo no Pais, sucessivamente incorporados & teoris, com
vista a configurar uma proposta organica. E certamente, 86 a partir des-
ta pergpectiva adquire sentido proceder & exegese do engendramento pldas-
tico de Brasilia. Porquanto, para a critica referida do periodo, distan~
ciada das premissas histéricas da manifestagéo arquitetonica "moderna™
ne Brasil, esta teria tido um desenvolvimento auténomo, do tipo "o que
péde ser feito" em razdo da impossibilidade de atender-se ds exigéncias
céletivas; escapando a este enfoque, uﬁa possivel integragfo ou contri-
buig¢éo da Arquitetura aoc projeto séqio~politico de “construgdo da nacio-

17 ¢ conformagdo do "estado organico®™ nacional, sob o qual sur-

nalidade"
giu o Modernismo Brasileiro, apds a Revolugéd de 30, com ¢ Estade Novo.

‘A referéncia colonial e o gesto barroco que informam as solu~
¢oes arquiteturaié encontradas por Niemeyer -desde o0 conjunto de Pampu~

iha até Bragilia-, est8o desta maneira ligados a procura de uma caracte-

rizacgdo diferenciadora para a arquitetura nacional -~préaxis esta, que se

17. SCHWARTZMAN, Simon et alii. Tempos de Capanema. Rio de Janeiro, Paz
e Terra ~ S3o Paulo, EDUSP, 1984. {(Colegao Estudos Brasileiros, v. 81),
P 12.
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reporta a formulagdo tedrica de Licio Costa:

"Por outro lado, a universalidade das solugOes industri=-
ais leva naturelmente nao apenas & criagao de um vocabulério plésti
-co fundamental uniforme, tal como ocorreu na Idade Média com o Roma
nico e o Gético, ou com as ordens cldssicas durante o Renagcimento,
mas também ao progressivo e fatal abandono das solugdes técnicas re
gionais. Nao obstante, porém, a sua indole universal, jéd se podem
observar manifestagoes 'nativas' de arquitetura moderna, de feigao
sensivelmente diferenciada embora obedientes aos mesmos principios
basicos e utilizando materiais e técnicas comuns. Nao somente por-
que, a conselho do préprio Le Corbusier, jé se observa a deliberada
procura de fazer reviver, devidamente integrada:& nova concepgdo, a
expressiao de umas tantae reminiscéncias de partido geral ou porme-
nor de funﬂo tradicional ainda validas, como principalmente porque
a propria personalidade nacional se expressa através da elaboracéo
arquitetonica dos auténticos artistas, preservando-se assim o gue
hi de imponderdvel mas genuino e irredutivel na indole diferenciada

de cada po'vo.“l8

E precisamente, & a partir da sua "aparéncia marcadamente dife
renciada® -jé nao frente acs estilos do passado, ﬁas dentro do prdprio
Movimento Modernista— que a Arquitetura Brasileira recebeu da critica eg
pecializada, nSo obstante a sua filiag¢do & doutrina corbusieriana, da
qual deriva, a atribuigao de “"primeiro estilo mnacional na arguitetura mo

wl9

derna ~qualificag@o que corresponde ao reconhecimento de uma intengéo

consciente na sua necessidade de auto-expressaoc. Também a relagdo com a
histéria e a tragdigéc na procura de efeitos, foi advertida pela critica

internacional, que conferiu a qualificagao de "necbarroca®’ & moderna

18. COSTA, Licio. "0 arquiteto e a sociedade contemporanea™. In: Médulo,
Rio de Janeiro, ago. 1955. (N2 2), p. 20,

19. BANHAM, Reyner. Age of Masters: a Personal View of Modern Architectu
re. London, The Architectural Press, 1977, p. 39.

20. DORPLES, Gillo. "La nueva arquitectura brasilefia y el neobarroco".
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arquitetura brasileira.
Entretanto, a vinculagao entre estes aspectos ~com a expressao
no plano da forma, mais préxima ao dominio das artes figurativas e da es

cultura que da arquitetura, e o seu cardter diferenciado como "estilo na

cional®™- foi naturalmente interpretada como externa e mecanica: uma bug-
ca da originalidade por si mesma, que Volta-se para a organizagao do Es~
tadoc e desempenha o seu papel “na promogic do Brasil & classe das nagdes
modernag“al. Logo, a consideragao da existéncia de um vinculo apenas ex-
terno entre a expressﬁo arquitetonica e seu cardter nacional, vai saoc en-
contro da formulacao ﬁeérioa;-por parte de Licio Costa- das bases concej
tuais de um estilo organico de ™arguitetura como arte™, em que o proble~
ma da forma € associado a uma caracteristica, ou melhor, a uma degtina-

¢8o nacional e tem a figura do artista ou génio "nativo™ como mediadora.

Este esbogo de teoria estética (elaborado, em sua maior parte,

)22

conforme nota do préprio autor, entre os anos de 1946 e 1947 y denota

uma preocupa¢ao comum com estudos de "psicologia da forma™ e filosofia
dos estilos, como os de W. Worringer -quanio & consubstanciag@o de esti-

lo, como resultado de uma “voniade de forma"™, e grupo étnico~cultural;
23

egpecificamente, entre Estilo Gotico e espirito nordico™- e H. Focillon

~quanto & existéncia de “familias artisticas", que explica as transferépn

24

cias formais na ™evolugao®™ dos estilos”™ -, entre outros. O empreendimen-

In: La Arquitectura Moderna. Barcelona, Seix Barral, 1957, p. 110-4;%“Neg
barroco ma non neoliberty™. In: Domus, Milano, set. 1959. (Ne¢ 358), p.
19. Cit. in: SEGAWA, Hugo. "Brazilian architecture schocl e outras medi-
das; Panorama da Arquitetura Brasileira/ 1930-1960". In: Projeto, Sdo
Paulo, jul. 1983. (Ne 53), p. 72.

21. MONNIER, Gérard. Le Corbusier; Construir a Modernidade. Sao Paulo,
Brasiliense, 1985. {Colecao Encanto Radical, 67), p. 59.

22, COSTA, Licioc. Consideragdes sobre Arte Contempordnea (1952), op.cit.
23. WORRINGER, Wilhelm. La Esencia del Estilo Gético (Formproblem der Go
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to de Licio Costa no Brasil -em absoluto original, epenas uma engenhosa
recopilagdo- teve por objeto o desimpedimento da "livre expansao da ar-
quitetura moderna" como corrente de gostoes, para sua aceitagfo pela au-
toridade como tipologia do Estado Nacionalzs; dai esta sintese apresen~
tar-se eclética em sua indole, porém refinada em seus meios, ao subordi-
nar a técnica como instrumento a um fim de clara filiagao romantica: o

emprego da maquina com objeto de atingir um estagio orgénico de desenvol

viment027.

- J& como exemplo do distanciamento da critica frente &s premis-

sas da criagac estética “moderna” no Brasil -a que me referi anteriormen

te~, em recente resenha histérico-critica da Arquitetura Hodernaza, en-

quadrou-se Bras{lia -enquanto "expressao plastica da modernidade">7- co-

mo a culminagdo do desejo utdpico das vanguardas do século XX por trans-
ferir & arquitetura -enquanto "arte em que se vive™ os principios que
regem uma criacfo artistica; sem levar em considefagac que "o espago da
Arte é um espago de ficgao®™. E logo, este "idealismo vazio" da geragso
de arquitetos que se auto-atribuiram o poder de demiurgos, de instaurado
res das leis ~tanto estéticms quanto sociais~-, acabaria sendo preenchido

a posteriori por um conteddo exterior, alhéio &4 natureza da sua expres-

tik, 1911). Buenos Aires, Editorial Nueva Visién, 1958. (Coleccidn Arte
y Estética).

24. FOCILLON, Henri. Vida das Formas (Vie des Formes, Paris, PUF, 1943).
Rio de Janeiro, Zahar Bditores, 1983.

25. COSTA, Lécio. "0 arquiteto e a sociedade contemporénea® (1955), op.
cit., p. 19.

26. Idem, Consideragdes sobre Arte Contempordnea (1952), op. cit. p.34-5
27. Idem, “Razoes da nova arquitetura®™ (1930), op. cit., p. 15 a 23.

28. “A Utopia em Crise™. Apres. Robert Hughes, BBC de Londres/ Time-Life
Programa da série "0 Choque do Novo™, IV Cultura, Sao Paulo, 7 jan. 1987
29. Cf. CHOAY, Frangoise. O Urbanismo: Utopias e Realidades. Uma Antolo-
gia. Sao Paulo, Pergpectiva, 1979. (Colegdo Estudos, 67), p. 25.
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sdo, na forma de "entusimemo nacional™: ™a Arte nio pode curar o Naciona
lismo™ ~conclue a referida analise.

Desse modo, chega ao fim o Movimento da Arquitetura Moderna e
& "utopia®™ do Racionalismo europeu, com a nega¢ao do seu programa tedri-
co e pretensdo de instaurar um "estiloc internacional™ fundado na imagem
da maquina e liberto dom simbolismos e "residuos™ mnémicos dos modelos
histéricos —-e assim gcabar com a expressac das diferéncias nacionais,
consideradas pela Vanguarda Modernista, a génese da 12 Guerra Mundial-,
nas *formas estéticas™ de Brasilia, produto de uma abstragéo iluminista,
através da qual filtrar-se-4 novamente na arquitetura umg mistica nacio-
nalista.

Pressupde entao a critica européia uma afinidade da arquitetu-
ra dita "moderna" com as premissas de remir a Humanidede através da Ar-
- te, Mas a partir do momento em que o3 prdprios arquitetos-engendradores
nos informam a "clave iconolégica"30 da sua procura formal, a tese da
falta de contefido préprio e de relagao entre cariter do estilo e finali-
dades perseguidas, perde a sua base de sustentagao para interpretar a ar

quitetura brasileira~do periodo.

'» Em conclusio, o artista moderno, no limiar dos tempos
novos, decorrentes da revolugdo industrial e tecnoldgica em curso,
tem o campo livre diante de si e, nesse sentido, pode-se afirmar hg
ver recuperado, apesar do peso da erudigao adgquirida, o estado de i
nocénecia diante da criagao pléastica que lhe surge na sua mesma pure
ze, original, desprendida de qualquer entrave, o que nao o impedira,
caso se lhe enseje, de recorrer novamente as formas representati-
vas, ou de enriquecer eventualmente a sua obra de novos simbolos ou

+ 1
dos simbolos misticos rejuveneacxdos.“3

30. SEBASTIAN, Santiago. Contrarreforma y Barroco; Lecturas iconografi-
cas e iconolégicas. 22 ed. Madrid, Alianza Editorial, 1985. (Coleccidn
Alignza Forma, 21).
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Pode~se afirmar, com base no préprio programa da Arquitetura
Moderna de "conciliar de novo a arte com a técnica“jz, que comporta tam-
bém a utopia -enquanto projeto irrealizdvel- no que diz respeito a sua
componente técnica: a proposta de organizag¢ao racional da sociedade e
instauragso de um tempo mais humano, & partir dﬁ “"forma técnica™ ou “pu-
ra forma Gtil">> que satisfizera “as exigéncias da méxima eficdcia®, per
petuou-se como mera racionalidade construtiva a servigo do Capital & da
empresa imobiliéria?4. Tenho antes me referido ao "mito da técnica™ -na
acepgao de palavra sobre a origem- na Arquitetura Moderna Brasileira, co
mo reportamento da pratica profissiomal e legitimidade da formulagio mo-
dernista as premissas da modernidade, fundadas nos atributos liberadores
da técnica e da.produg'a'.oﬁem-série.35

J4 a sua componente art{stica comporta iguaslmente o mito: a
proposta estética -fixada nao na dissolugdo dos nacionalismos mas, pelo
contrdrio, na afirmagdo do "ser nacional™- tem um peso simbdlico, de ca~
riter evocativo, que remete-se ao sentido original de “simbolo" enQuanto
referéncia a uma “unidade nacional". O discurso da "forma pléastica™ vol-
ta-se para a Histdria, para o resguardo da tradigéo arquitetonica nacio-
nal. E concomitante com esta retdérica do nacional na.moderna arquitetura

brasileira -que s¢ exprime como reportamento a uma origem e esséncia da

31. COSTA, Liéicio. Consideragdes sobre Arte Contemporansa, op. cit. p. 22
32, ldem, ™Muita construgao, alguma arquitetura e um milagre". Apud: Ar-
quitetura Brasileira; Depoimento de um Arquiteto Carioca, op. cit. p. 31
33, Cf. BEHRENDT, Walter Curt. Arquitectura Moderna; Su Naturaleza, sus
Problemas y Formas. Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1959. (Coleccién
Biblioteca de Arquitectura, v. 5), p. 65-6.

34, FERRO, Sérgio. "Arquitetura Nova". In: Teoria e Pratica, Sao Paulo,
1968. (N9 1). Apud: Arte em Revista, 22 ed. Sao Paulo, CEAC, 1983. (Ne
4), p. 89-94.

5. Idem nota 6.
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nacionalidade, condensada no Brasil colonial e na tradic¢ao barroca-, tem
lugar uma outra remissac mitica, aos principios imperecedouros da ™lei

arquitetonica™ -"velho éapirito“ da Antiguidade, em que se descobrem as
"verdades de sem;pre“36 -nas palavras de Licio Costa- e cujo registro é a

histdéria universal da arte e da arquitetura:

“... Pois nao se trata de questao especifica da nossa épo
ca, uma vez que & argquiteturs se baseia em razoes permanentes, em
leis eternas de equilibrio, proporg¢do e harmonia, que lhe permitem,
quando conduzida com talento e espirito criador, constituir-se em o
bra de arte; constantes que encontrei invariavelmente nas grandes o
bras do passado, manifestadas nha preocupacao sistematica da criagao
artistica, no apuro e inovagao de suas formas, Looml

Remete~ge assim Niemeyer as obras do passado como “fonte de
inspiragfo” e de solugdes para o problema da forma, sem fazer mengao al-
guma as necessidades funcionais e possibilidades técnicas de cada época.
Além, a procura da simbiose entre "arte e técnica" -principal ponto pro-
gramdtico da Arquitetura Moderna, & gue se subscreve esta pratica- encer
ra um aparente paradoxo, expressado pelo aforismo de W, Gropius ~Mesire
do Movimento Modernista eurocpeu e autor de uma obra com fins didédticos a
cuja leitura (junto com as realizagbes de Mies van der Rohe e, principal
mente, a doutrina e obra de Le Corbusier) dedicara-se o grupo de arguite
tos modernos cariocas; entre 1931 e 1935 -conforme depoimento de Licio

Costaja—: "impulsar para o futuroc a tradigao e a continuidade“Bg. Pois,:

36. COSTA, Liicio. "Razdes da nova arquitetura®, op. cit., p. 15.

37. NIEMEYER, Oscar. "Contradi¢éo na arquitetura®, In: Mddulo, Rio de Jag
neiro, 1962. (N2 31), p. 17.

38, COSTA, LGcio. "Muita constru¢go, alguma arquitetura e um milagre™. A
pud: Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 31. (Idem nota 32)

39. GROPIUS, Walter. Apolo en la Democracia (Apollo in der Demokratie)}.
Caracas, Monte Avila Editores, 1968, p. 59.
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segundo este arquitetd:

",.. onde entre ndés ainda existem normas valorativas do
estético, provém principalmente da &poca pré-industrial. (...). Te-
mos que tocar as raices para despertar em ndés a faculdade de criar
e compreender a forma. (...). O papel do arquiteto na sociedade copn
siste em sua responsgbilidade moral, que ajuda a unir a profunda
fenda sberta entre a sociedade e o indivi{duo por ocbra de sua inter-
mediagao artistica. Aesim como o poeta tende pontes de unifio por
meio da linguagem, assim também o arguiteto e o artista plédstico
criam signos visiveis que ddo nova forma as verdades interiores pa-
ra transformar-se, finalmente, em simbolos inteligiveis da unidade
cultural.“40

Encontramo~nos certamente diante dos fundamentos do mito que
comporta a teoria e a pratica da Arquitetura Moderna no Brasii. H&, no
entanto, uma diferenca: aprecidvel: para Gropius, "a tradicgao e a contis
nuidade nascem do seio da consciéncim de comunidade™ e do trabalho de
grupo, que tém como resultado uma “arquitetura digna e mesurada, de cardg
ter impessoal—coletivo“4l.

0 aproveitamento da “"ligcao do passado™ ~como paradigma 4o pro-
ceder "moderno"™, a que se remetem os arquitetos brasileiros- tem jé a
formulagao adequada aos objetivos préprios da pratica centralizadora do
poder no Brasil, concebidos a partir do Estado, na “doutrina"™ corbusie-
riana: procura-se na Histdria o que hd de diferenciar a "arguitetura™ da
simples “construgac™: a perenidade da imagem e do aspecto expressivo, en

quanto atribui¢ao do "génio" individual.
*... Decreta-se a beleza da miquina como se fora a nova

40. Jdem, ibidem. (Cap. "Unidad en la multiplicidad. Una parsdoja de la

cultura™ e "Tradicién y continuidad en la arquitectura™), p. 26 e 46.
41. Idem, ibidem, p. 55 e 67. (Trad. do autor).
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codificagdo de perenidade. Assim vamos em direg@io ao equivoco.(...)
Toda obra mecdnica seria mais bela que a que a precedeu, seria e-
clipsada pela que a sucedera. Assim, uma beleza efémera que pronto
cai no ridiculo. Porém, praticamente, néo é isto o que ocorre: &
paixgao intervém em todo o rigor do cdlculo. (...). Assim, de dois
méquinas com o mesmo rendimento, dizeis que uma é mais bela. Reco-,
nheceis por sua estética a miquina francesa, a alemd, a americana.
A maquina pde-se a viver, tem rosto e alma, seu fator de caducidade
diminui ao mesmo tempo que o problema extende-se além do cdlculo.
(...). Chegam os individuos geniais que sobre esta plataforma eleva
da erigirgo as obras imperecedouras, imagens de deuses ou Parte-

naes.“42

Esta formulagao aponta para os aspectos do "contetdo tedrico

LY 44

exterio que foram essimilados -apds conscienciosa andlise” ', confor-

me Licio Costa- & arquitetura moderna brasileira: & incompletude da "es~

w45 o a filiagao romantica da idéia de "introduzir a al

w46

tética da maquina
ma na miquina" —-gue a complementa, através do “génio artistico native
individual -poeta, arquiteto e artista pldstico ac mesmo tempo- que ex-
prime o carater nacional,.com o fim de obter-se a expressio de permanén-

cia “"capaz de conduzir ao desejavel sentido monumenta1“47.

" Quando se considera, no seu conjunto, o desenvolvimento

42. LE CORBUSIER. La Ciudad del Futuro (Urbanisme, Paris, Editions Crés,
1924). Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1962. (Coleccién Biblioteca de
Planeaniento y Vivienda, v. 6), p. 35 a 37. (Trad. do autor).

43, Cf. “"A Arquitetura Moderna no Brasil e seus tra¢os autdctones.Anais
do II Congresso Nacional de Criticos de Arte, AICA, Sao Paulo, 12-15 dez
1961. Apud: Arte em Revista, op. ¢it., p. 81.

44, COSTA, Ificio. "A sede do MEC: onde a arte comegou a mudar. Relato
pessoal®. In: Médulo, Rio de Janeiro, 1975. (N? 40), p. 23.

45, BANHAM, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina (Theory
and Design in the First Machine Age, London, The Architectural Press,
1960). 2¢ ed. Sao Paulo, Perspectiva, 1979. {Colegdo Debates, 113).
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atual da arquitetura moderna, a contribuigdo dos arquitetos brasi-
leiros surpreende por seu imprevisto e sua importancia.

Imprevisto porque, de todos os paises, o Brasil sempre pa
recera, a este respeito, dos menos predispostos; importancia, por-
que veio por na ordem do dia, com a devida énfase, o problema da
qualidade pldstica e do conteido lirico e passional da obra arquite
tonica ?aquilo por que haverd de sobreviver no tempo, quando funcic
nalmente ji nao for mais Gtil. Sobrevivéncia nio apenas como exem-
plar diddtico de uma técnica construtiva ultrapasseda, ou como tes-
temunho de uma civilizagfo perempia, mas num sentido mais profundo
e permanente, -como criag8o plastica ainda vdlida, porgque capaz de

comover.“48

Os elementos bisicos do mito, ao redor da forma e intengéio
plésticas, na pratica conscientizadora de Lucio Costa, sao: o “"problema

da monumentalidade“49

e da aparéncia expressiva, associados & capacidade
de comover ao espectador -tarefa esta de "crisdores geniais“50, que con-
flui a idéis de “estilo® como procura do “"sentido totalitirio que sempre
prevaleceu nas manifesta¢des artisticas do paasado“sl. A iniciativa cria
dora e a figura do “"genio" na arquitetura moderna, assim como O cariter
geral do estilo e a perda do sentido totalitirio, tém a sua justificagdo
discursiva posta como fungao da "origem™ ou causa comum‘da técnica de

produgao industrial, “onde o processc inventivo se restringe aqueles pon
cos que concebem e elaboram o modelo originalf; deixando de ser o conjun

to dg populacao, “parte consciente na elaboraggo e evolucgdo do estilo da

época“sz. J4 em uma instancia superior -que define "o episddio singular

46. Cf. COSTA, Liicio. "Muita construgéo, ...". Apud: Arquitetura Brasi-
leira; Depoimento ..., op. cit., p. 37.

47. COSTA, Licio. Consideracdes sobre Arte ..., op. cit., p. 33.

48, Idem, ibidem, p. 3. Apud: "0 arquiteto e a sociedade ..., op. cit.,
p. 20.

49, Cf. COSTA, Lieio. Consideracdes sobre Arte ..., op. ecit., p. 32.
50. Idem, ibidem, p. 29.
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da arquitetura brasileira coniemporanea"™ frente & ortodoxia *funcionalig
ta"-, estes aspectos atingem o campo da "esséncia® -ou dos fins e efei-
tos visados, na procura das solugoes- da “arquitetura como arte%, em que
o arquiteto-artista procede a "escolher a forma plastica apropriada a cg
da pormenor em funcae da unidade Gltima da obra idealizada®; perseguindo
a “unanimidade e constancia da aplica¢do artistica num sentido pldstico

w23

determinado -isto é, o estilo como expressdo totalizadora.

Assim, o"contelido de criagdo" individual na escolha de “formas

plasticas a priori"54 das “"necessidades funcionais"™ e¢ "além do utilité-

u55_

rio" -e que, portanto, segue uma "ordem mecanica , conduz a arquitetu

ra & categoria de obra de arte, -ou seja, & sua permanéncia através do as

pecto expressivo -"o residuo a que, em tltime analise, & obra se reduz"

56, segundo Costa—; para finalmente constituir~se em simbolo do cardter

nacional, como expressao “organica" da totalidade -em conformidade com a
acepgao de "simbolo™ pelo Rdmantismo.

Este recursoc & utilizagao no mesmo corpo discursivo e doutring
rio de uma imagéiica mecanica -para os meios técnicos disponivéis- e de
uma imagética orgdnica -para os fins perseguidos-, e em que admite-se a
miquina como instruﬁento da Razao para intervir no social e as finalida-
des organicas "mais elevadas" como remédio aos males provocados no soci-

al pelo advenimento da miguina, aproxima-se do Positivismo -conforme ad-

57

mite o préprio Licio Costa”'. Ainda dentro do recorte "plédstico™ na teo-

51. COSTA, Libcio. Considerag¢bes sobre Arte ..., op. cit., p. 25.

52. Idem, “Muita construgéo,...“/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 12
e 13.

53, Idem, ConsideracOes sobre Arte ..., op. cit., p. 5 e 25.

54, Cf. COSTA, Licio. Ibidem, p. 6. Apud: "0 arquiteto e a sociedade..."
op. cit., p. 21.

55. Cf. BEHRENDT, Walter Curt. Arquitectura Moderna, op. cit., p. 17.
56, COSTA, Licio. Consideragces sobre Arte ..., op. cit., p. 24.
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ria arquitetonica do Modernismo brasileiro, esclarece-se o papel que ca-
be & autoridade -como émbito dos apelos em favor da renovagdo: imbuir-se
da “"espontaneidade inventiva do espirito moderno" e tomar consciéncia
*das possibilidades arquitetonicas postas ao seu diapor“ss. Ja para a po
pulacao -as “massas populares”, designa-se-lhe o papel de massa especta-
dora, a sBer comovida pelos "artistas possuidos de paixao criadora" atra-
vés da "fei¢ao monumental" e do carater simbodlico das suas obras, no en-
tanto seja chamada a participar na gestacfio do "génio artistico nativo"
-a que me referi antes.59 |
Passando agora do registro a anilise histdérico-critica do seu
contetido, este programa tebérico-estético dos "modernos", que define “os
compromissos com & histéria e a tradigéo“so da préatica arquitetdnica, sgo
brepde-se a outros intentos da elite intelectual brasileira, por estabe-
lécer no Pais um estilo de “carater nacional® -como os estilos "Marajoa-
ra® e "Neocolonial®, referidos por Niecmeyer como "lamentaveis iniciati-
vas™ a este respeitosl. 0 "projeto" neocolonial brasileiro -de que Licio
Costa tomou parte, antes da sua conversao & "doutrina da Arquiteturs Mo-
derna“62 (Projeto do Edificioc da Embaixada Argentina no Rio de Janeiro,

1928)63, mas que em andlise posterior definiou come "mais um 'pseudo-es—

tilo'"®, produto de um "retardado ruskinismo™, isto &, uma insensata luts

57. Idem, "Muita construgao,...""/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 31
{Idem notas 32 e 38).

58. Idem, ConsideragOes sobre Arte ..., op. cit., p. 35.

59. Jdem, ibidem, p. 29.

60. Cf. GOROVITZ, Matheus. Brasilia; Uma Questao de Escala. Sdao Paulo,
Projeto Editores, 1985, p. 50.

61. Cf. NIEMEYER, Oscar. “Arquitetura®. In: Pampulha. Rioc de Janeiro, Im
prensa Nacional, 1944, s/p.

62. Cf. CARVALHO, Benjamin de Arauﬁo. Notae sobre a Doutrina da Arquite-
tura Moderna. Rio de Janeiro, Editora Casa Minervae, 1952. (Série Recor-
tes de Arquiteturs).
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pela artesania, contra a miquina, quando esta Ultima j4 era, de longe, a
vencedora, conforme expressa Costa através de uma imagem ilustratiVa64-
consistiu na reintroducdo de elementos formais da arquitetura colonial
com base na técnica construtiva tradicionsl; resultando em um ecletismo
de detalhes de "arquitetura tradicional", em que nac se soube -a juizo
do arquiteto moderno- “aproveitar convenientemente aquelas soluctes e pe
culiaridades de glgum modo adaptaveis aos programas atuaia“65.

Jé_o proceder moderno, na proposta de Licio Costa, assumindo =
técnica industrial cosmopolita que leva naturalmente "ao progressivo e
fatal abandono das solugdes técnicas regionais"ss, introduz uma refereéen-
cia sutil a tradigao -residual e periférica em dltima analise- na pré-
pria concepgio da obra arquitetonica, como figura ou ™idéia mentalmente

#67

visualigada , € dizer, como "“forma"™ -na acepgao do termo “idéa" ou Mai

dos" grego. E assim, também -de acordo com Niemeyer:

... uma liga¢ao com a velha arquitetura do Brasil colo-
nial; ndo com & utilizag¢do simplista de elementos daguela época,
mas exprimindo a mesma intencao pléstica, o mesmo amor pela curva e

pelas formas ricas e apuradas que tgo bem a caracterizam."68

Espa remissao produz, ou melhor, procura -em um nivel concei-

tual- a unidade, a expressao totalizadora, em associagaoc com o cariter

63. Cf . BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil, op. cit.

64. COSTA, Licio. "Muita construgao, ..."/Arquitetura Brasileira, op.
'cit., p. 22.

65. Idem, ibidem, p. 23.

66. Xdem nota 18. _

67. Cf. COSTA, Licio. Depoimento. In: "Brasilia dez anos depois, segundo
Licio Costa™. Revista do Clube de Engenharia, Rio de Janeiro, mar./abr.
1970. (Ne 386), p. 6.

68. NIEMEYER, Oscar. "Forma € funcdo na argquitetura". In: Médulo, Rio de
Janeiro, 1959. (N¢ 21). Apud: Arte em Revista, op. cit., p. 60.
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de “griffe“69 que devém da utilizagao de ™um vocabuldrio pléstico funda-
mental uniforme" a partir de uma determinada técnica -obra de um tdnico
arquiteto ou génio criador, imbuido de “espirito de brasilidade". Assim,
no entanto a variedade das formas criadas por Niemeyer, todas se remetenm
a um critério unificador, todas exprimem uma mesma "intengSo pldstica™:

transmitir um contelddo de “tradigao™.

A significagao histérica desta atitude "positiva™ e "dijaléti-
ca” diante do Passado na Arquitetura Moderna Brasileira, provém -como
contrapartida—- das principais restri¢des que se lhe faziam no Pais, na é
poca, quanto & sua caracteristica em aparéncia “funcionalista" e icono-
clasta; pela qual, -conforme Licio Costa- "ndo respeitaria o acervo das

70

tradigoes nacionais" e o "apego as formas de feigdo tradicional“7l?fo;

mas estas que, no entanto anacrdonicas face a "universalidade das solu-
¢oes industriais”, manter-se-iam "consagradas" pelo gosto popular e eru-

dito e normalmente aceitas pelas sutoridades administrativas, segundo ad

12

mite o préprio Costa'". E é a partir deste campo, em principio, pouco

propicio -segundo o relaté mitico do arquiteto-, que o discurso de legi-
timacho da nova pratica arquitetonica, dirige-se para a escolha da "tra-
dicao™ e consequenie procedimento formal, necessirios a seu desenvolvi-

mento, a seguir:

"Quanto & arquitetura colonial da América espanhola e por
tuguesa, cabe reconhecer que participa da corrente formal estdtica
devido a tradigao mediterranea de suas culturas de origem, mas de-

pende fundamentalmente da corrente formal dindmica jé& que o seu de-

69. "Brasilia sem griffe”. In: Veja, Sao Paulo, Editora Abril, 18 mar.
1987. (Ne 967}, p. T2-6.

70. COSTA, Licio. "O arquiteto e a sociedade ...™, op. c¢cit., p. 19.

71. Idem, “"Muita construgifo,..."/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 14
72. Idem, ibidem, p. 13 a 17; "0 arquiteto e a sociedade ...", op. cit.,
p. 19.
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senvolvimento principal se enquadra em cheio no ciclo barroco doe
séculos XVII e XVIII."'>

E conquanto a Arquitetura Moderna, ou melhor, aguela concebida
por Le Corbusier, filiar-se-ia -segunde Costa- “as mais.puras tradigdes
mediterraneas, aquela mesma razao dos gregoas e latinos“74, produz-se um
Jjogo de espelhos: por um lado, promove-se a volia & tradicdéo monumenta-

lista e expressiva das "origens" nadionais a partir da assimilacdoc de u-

ma “experieéncia estrangeira“75, que procederia da Europa nérdicf.s?6 e fi-

liar-se-ia ao "egpirito do Gotico", e, por outro, inscreve-ge o reperté-
rio formal elementar modernc {(os "5 pontos para uma nova arquitetura“77)
a0 estdgio tGltimo de evolugao da arquitetura colonial brasileira e esta,
“"em apoio das experiéncias da moderna arquiteiura, mostrando, mesmo, co~

mo ela também se enquadra dentro da evolucao que se estava normalmente

w8

processando ~tanto construtiva (com a eliminagdo dos tredicionais bei

rais pelos modernos "toite~jardins™ e no que se refere & “relacsdo dos
vios com a parede", que desembocaria na "“fenétre en longueur™) como de
concepgao, através de uma "liberdade de tratamento™ plédstico -"puro Le

Corbusier"- que lLicio Costa descobre na velha arquitetura da tradigao

portuguesaTg.

73. Idem, Consideragoes sobre Arte ..., op. eit., p. 17.

74. Idem, "RazOes da nova arquitetura™, op. cit., p. 23.

75. Idem, “Muita construgso,..."/Arquitetura Brasileira, op. cit., p. 35
76. Cf. BEHRENDT, Walter Curt. Arquitectura Moderanas; Su Katuraleza, sus
Problemas y Formas, op. cit.

77. "Les cing points d'une architecture nouvelle". In: BOESIGER, Willy
et alii. Le Corbusier 1910-65/0euvre Compléte. Zurich, Les Editions d'Ar
chitecture, 1967, p. 44.

78. COSTA, Licio. "Documentac@o necessaria". In: Revista do SPHAN -Servi
¢o do Petrimonio Histérico e Artistico Nacional, MES, Rio de Janeiro,
1937. (N2 1). Apud: Arquitetura Civil II. Sao Paulo, MEC-IPHAN/FAU-USP,
1975. (V. 2). Apud: Sobre Arquitetura, op. cit., p. 91."
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Além, assim como ocorre com a arquitetura colonisl brasileira,
também na arquitetura moderna teriam se fusionado as duas correntes de
influéncias formais referidas por Costa —a "corrente formal estéatica™,
que segue o conceito “"pldstico-ideal" e uma "ordem mecanica™ da forma,
pertencente & tradigdo ™cléssica® da “arte mediterrdnea™, e a “corrente
formal dinamica", que segue o conceito “orgAnico-funcional™ e uma “ordem
orgéniéa“ da forma, préprios & arquiteture gbtico-barroca do ™eixo cultu

80 A expressao artistica em Costa, deriva —confor-

ral nérdico-oriental™.
me Worringer— de uma “vontade criadora®™ determinante, que estaria acima
de qualquer condicionamento técnico-construtive. Entretanto, essa fusao
de dualismos na arquitetura moderna, quanto & determinagao da forma, nao
resulta da ocorréncia de ciclos histdéricos -como colonial-barroco no Bra
sil-, mas como imposicao 16gica das "téenicas construtivas contemporane-
as".

Assim, através deste "espelhamento™ e atuagfo simulténea das
varias tradig¢oes no proceder modernc, a que conduz s teoria, com a assi-
milacdo de conceitos contraditérios no mesmo corpo de doutrina -como re-
curso ™positivista™ em Licio Costa, a que ji& tenho me referido~ e que
persegue como fim, © "reconhecimento da legitimidade da intencdo plésti-
ca no conceito funcional da arquitetura moderna"81 ~a conjungao, portan-

to, das imagéticas orgdnica e mecanica-, atinge-se o necessario grau de

desinibicdo e afrouxamento dos limites da criacac artistica:

"..., hd que deixar os artistas seguirem cada qual o seu
caminho, confiando na genialidade dos eventusis precursores, no ta-
lento dos mestres e na acuidade compreensiva dos discipulos, porque

79. Iderm, ibidem, p. 91 a 93.

80. Idem, Consideragbes sobre Arte ..., op. cit., p. 6 a 18, Apud: "0 ar
quiteto e a sociedade ...", op. cit., p. 21.

81. Idem, ibidem, p. 31/22.
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havendo tais qualidades, todos os rumos serao vilidos, tanto os que
conduzem ao neo-realismo, ja agora enriquecido pelas aquisigles de-
finitivas da experiéncia moderna, como 0s que levam & pureza plésti
ca auto-suficiente do neo-formalismo; predomine a concepgao lirica
da forma ou o seu conteldo expressionista; trate-se da interpreta-
¢ao renovada dos temas consagrados ou da possivel glorificacdao épi-

ca dos fastos do porvir."82

Encontra-se aqui, tragado em seu fundamento -como programa com
plementar a4 exploracao das possibilidades técnicas, que se prende ao con
ceito de arquitetura enquanto arte, defendidos por Costa-, o ja referido
barroquismo da arquitetura de Niemeyer e o carater aleglrico que lhe per
tence enquanto elaboragao tedrico-intelectual. Niemeyer serd -no dizer
de Costa- a "personalidade decisiva na formulagao do rumec novo a8 ser trji
lhado pela srquitetura brasileira contemporanea ..., & chave do enigma"
83; gue, por sua vez, reconhece na "intervengao oportuna e benfazeja de
Licio Costa -a maior figura do nosso momento moderno™, pelo incentivo a
"procurg deliberada e constante da beleza e da forma plastica™, a princi
pal contribuicao a esse “aspecto proprio e definido™ da Arquitetura Bra-
sileiraB4.

Inserido este programa estético na pratica arquitetonica, ex-
prime-se de maneira aniloga & "variedade de estilos peculiar ao Barroco,

85

mas que mantém uma norma comum de conduta" - -que Costa observa na Arqui

tetura Jesuitica no Brasil- e que caracteriza-se pela autonomia dos me-

ioe expressivos, enquanto "simples formas pldsticas autdnomas", através

82. COSTA, Licio. Consideracdes sobre Arte ..., op. cit., p. 31.

83, Idem, "Muita construgdo, ..."/Arquitetura Brasileira, op. cit., p.
35-6.

84. NIEMEYER, Oscar. "O problema social ng arquitetura", op. cit., p. 54
85. COSTA, Lucio. "A arquiteturg dos Jesuitas no Brasil"™. In: Revista do
SPHAN, Rio de Janeiro, 1941. (V. 5). Apud: Arquitetura Religiosa. S&o
Paulo, MEC-IPHAN/FAU-USP, 1978. (V. 6), p. 15.
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das quais processa-se, de modo consciente, um "vinculo com a tradigéo
histdérica e cultural® na arquitetura moderna. Desse modo, o ecletismo de
- estilos e a diversificagao nos detalhes das arquiteturas passadas e das
formas histdricas.-em cuja contesta¢ao estd a geénese do Movimento Moder—
no-, transmutam—-se no interior de um mesmo estilo pessoal, como resulta-
do de uma “bricolagem" de tradigoes; tomando-lhes os mais variados em-
préstimos como referéncias exdgenas de projeto -procedimento do qual os
edificios de Niemeyer em Brasilia constituem o mais apurado exemplo:

0 Paldcio da Alvorada ~Palacio Residencial do Presidente da Re
publica (1956-1958; projetado antes mesmo do Plano-Piloto de Liicio Cos-
ta), com a finalidéde projetual de "constituir marco e padrao técnicos e
artisticos da cidade que nasce", a partir da adogao dos "priacipios da
simplicidade e pureza gue, no passado, caracterizaram as grandes obras
da Arquitetura“BG, reportar-ge-ia, em sua concepgao de conjunto, a uma
*tradi¢ac ngcional™ especifica: a disposi¢do da “Casa-Grande, com varan-
da corrida e capela anexa™ do periodo colonial, que -na opiniao concei-
tuada de Costa~ "tomou conta do lugar e lhe marcou, de saida, o tonus:
cidade moderna, voltada para o futuro, maé com raizes na tradiqﬁo“sT,

conforme descreve o seu c¢riador:

") Paliacio da Alvorada foi idealizado dentro de uma con-
cepcao de funcionalidade que lembrg as casas grandes do interior
brasileiro, 86 que aproveitando a tecnologie moderna. Seu planc de
construg8o é baixo, comprido, exatamente como os casardes que conhe

cemos de antigamente, embora parega soito no ar.“88

86. NIEMEYER, Oscar. Memdria Descritiva do projetc. In: "Paldcio Residen
cial de Brasilia", Médulo, Rio de Janeiro, fev. 1957. (N2 7), p. 21.

87. COSTA, Ldcio. "Monumentalidade e gente". In: Correio da Manha, Rio
de Janeiro, 21 fev. 1960. Apud: Scbre Arquitetura, op. ecit., p. 307.

88. NIEMEYER, Oscar. Depoimento. In: "Tancredo prefere o esquecido Alvo-
rada", Folha de S. Paulo, Sao Paulo, nov. 1984.
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A mesma referéncia -Casa-Grande e capela da Arquitetura Colo-
nial, com as arcadas como elemento expressivo autdnomo~ serd empregada
novemente por Niemeyer no projeto do Institute de Teologia de Brasilia89
-projeto este nio realizado em sua totmlidade. Igualmente, a solugdo do
Paldcio do Itamaraty -Sede do Ministério das Relacgdes Exteriores {1965-
1967; mas cujo anteprojeto foi elaboradoc em 1959) ou “Paldcio dos Arcos”

também ¢ informada pelo conteiddo da tradicao arquitetdnica nacional:

"Basicamente trata-se aqui de uma manipulac¢fo pléstica
dos apoios da periferia. Aqui igualmenie verificamos o espago de
transigao entre a arcada € a cortina de vidro do bloco central, bem

como o terrago~jardim no pavimento superior: uma referéncia direta

& nossa arquitetura alpendrada.“90

Além, os arcos plenos tradicionais da Arquitetura Romana e me-
diterranea, utilizados aqui apenas como elementos expressivos, sem a sua
funggo estrutural, trazem uma analogia com os Arcos da Lgpa ~antigo aque
duto da cidade, no Rio de Janeiro, que alimenta a memdria coletiva e a i
magen da cidade; lembrando o clima e as virtudes civicos da cidade-capi-
tal da antiga Colonia -proposta que configura & expressao arquitetonica
da iconologia do Plano-Piloto de Brasilia. Ji& quanto aos outros "pala-
cios de pérticos", que retomam a formula do templo grego -as "imagens ge
niais de Partences" antevistas por Le Corbusier, o Paldcio do Planalto
-Sede do Poder Executivo e o Paldcio do Supremo Tribunal Federal -Sede
do Poder Judicidrio (1958~1960), localizados na Praca dos Trés Poderes,
a “intengdo pléstica" limitou-se a uma especulacdo com as colﬁnas exter-

nas, que se prende ace “"compromissos com o Eixo Monumental®™ da concepgdo

89. Cf. KOHLSDORF, Gunter et alii. "Considerac¢Oes em torno da dimensso
artistica e cultural na obra de argquitetura”. In: Projeto, S&o Paulo,
jan./fev. 1980. (Ne 18), p. 46.

90. Idem, ibiden.
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urbanistica de Liicio Costa.

A tradigdo mediterranea e & influéncia da “arquitetura do de-
91

serto” africana””, na combinagao e jogo de volumes simples -que Le Corbu

sier sintetizou na sua célebre definigd8o de arquitetura como "o jogo sa-
bic e magnifico dos volumes sob a luz"- e a tradi¢do do Barrooco Mineiro,
no uso das linhas curvas e sinuosas e das formas emblemiticas, fundem-se
nos projetos de arquitetura religiosa de Brasilia: a citada Capela do Pa
ldcio da Alvorada (que teria sua origem em uma “digressdo" de Niemeyer,

esbogada em 1955, sobre a Capela de Ronchamps, 1950-1954, do mesire fran
92 93 |

co-suigo”“; a partir de cuje entusidstica anidlise”’”, o arquiteto brasi-

leiro reconhece, em sua prépria pratica e obra, ¢ valor da determinacgo
plastica do objeto arquitetdnico) e a Capela de Nossa Senhora de Fatima,
ou YIgrejinha™ -ambas de 1958.

Esta Ultima guarda um parentesco com a Igreja de Sao Francisco
de Assis na Pampulha (1943), também encomendada a Niemeyer por Juscelino
Kubitschek -Presidente construtor de Brasilia e entao prefeito de Belo
Horizonte; em cujo relato de memdrias destacamos uma leitura iconografi~

ca € iconoldgica do projeto:

... o templo, em forma de chapéu de freira, com a cober-
tura em abdbadas quase servindo de parede; a fachada, toda de vidro
faiscava ao sol do manha; e, do lado, 0 campanario esguio, concebi-
do em linhas retas e separado do corpo da igreja, lembrava -apeésar

de sua forma arrojada, atual- as romanticas capelas da Idade Média.
(.0!)*94

91, Cf. NIEMEYER, Oscar. "Viagens. Origens e Influéncias na Arquitetura™
In: Médulo, Rio de Janeiro, jul./ago./set. 1977. (N2 46), p. 31-4.

92, Cf. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil, op. cit.p.210
93, NIEMEYER, Oscar. “A Capela de Ronchamps™. In: Médulo, Rio de Janeiro
set. 1956. (Ne 5), p. 40-5.

94. KUBITSCHEK, Juscelino. "De Pampulha a Brasilia. Os Caminhos da Provi
déncig". In: Médmlo, Rio de Janeiro, 1975. (N2 41), p. 7.
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O espirito da Idade Média serd também encontrado em ums obra
de Le Corbusier: o Convento de La Tourette (1957-1960), projetado para
¢s Padres Dominicanosgs. Entretanto, as referéncias ao Passado na Arqui-
tetura Moderna Brasileira a partir da obra de Niemeyer, nfoc surgem ape-
nas como explicag8o a posteriori dos projetos; mas -conforme venho expon
do- elas estao presentes na prépria fase de ideacfo, como recurso para

"appliar as possibilidades criativas da invencao arquitetural“gs:

"Lembrava~-me da Praga de S.-Harcos na Itdlia, do-Palacio
dos Doges, da Catedral de Chartres, de todos esses monumentos que
justamenie acabava de conhecer, obras que causam um impacto indes-

critivel pela beleza e audacia com que foram realizadas, sem nele

interferirem razoes técnicas ou funcionais.“97

Esta busca de uma forca evocativa na arquitetura, ligada a
preocupacio com o8 aspectos expressivos em Niemeyer, dia lugar a um outro
tipo de sistema alusivo e de referénbias a Histdria: a remissao a uma i-
magem imanente ou tradigao especifica de cada fungdo -recurso este ampla
mente utilizado por Licio Costa no planc urbanistieo da cidade.

A Catedral Metropolitana (1959) -“talvez a mais arrojada das o

bras de Oscar Niemeyer", segundo o inventario oficial das “obras arquite

28

tonicas" de Brasilia” -, reporta-se, seguindo o referido critério de pro

jeto, a uma “tradi¢@o religiosa", a uma ligacao com o passado religioso.

Em texto explicativo de ums obra posterior, que em parte incorpora a “ex

95, Cf. GIEDION, Siegfried. Zodiac, fev. 1963. (NQ 11), p. 31. Citado enm
BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporénea no Brasil, op. cit., p. 149.

96. NIEMEYER, Oscar. “Viagens. Origens e Influéncias na Arquitetura™, op
cit., p. 34.

97. Idem, "Minha experiéncia em Brasilia". In: Mddulo, Rio de Janeiro,
jun. 1960. (N¢ 18, Edig¢do Especial), p. 12.

08. Guia Oficial de Brasilia. Brasilia, CODEPLAN -Companhia do Degenvol-
vimento do Planalto Central, 1985, p. 22.
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periéncia de Brasilia", Niemeyer detalha este procedimento como programs

iconoldégico da criagéo:

“A primeira idéia que me surgiu ao projetar o Centro Cul-
tural Egpiritual dos Padres Dominicanos de Sainte Baume, foi & de
encontrar uma forma diferente, desprovida dos refinamentos da civi-

lizag8o e que lembrasse as grutas onde, no passado, os cristios se

reuniam para meditar e orar."99

Podemos, do mesmo modo, interpretar a golugﬁo da Catedral -com
seu acesso em rampa por uma passagem subterranea (de piso e paredes late
rais pretos) que "leve, deliberadamente, os fiéis a percorrer um espago
de sombra antes de se atingir a nava“loo— como uma alusio as catacumbas
dos antigos cristios, a uma instancia originaria da cristandade. E en-
quanto a primeira apreensao esta ligada a um sentido de recolhimento in-
terior, j4 a que lhe segue corresponde a um momento de éxtase: a nave,
de forma circplar, contrasta nitidamente como espa¢o de luz, em que o8
montantes que a definem, marcem um "ritmo como de ascengac para o infini
to" -conforme o arquiteto, talvez um gesto de adoragao. Assim, ambes ins
tdncias sintetizam, & partir da sua sintaxe, a esséncia do ato religioso

Este recurso arquitetonico de antepor um espaco estreito e eg-
curo ao espago principal surpressivamente iluminado, reporta-se a mais
remota Antiguidade, anterior ao Cristianismo. Ja em outro detalhe da con

cepcdo, Niemeyer remete-se &s origens da Instituigdo:

"En volita da nave -rebaixada trés metros em relacdo ao pi
so do terreno- encontram-se as capelas e ainda as ligagoes com as
salas e servigos anexos & Catedral, e o batistério, localizado, co-

99, NIEMEYER, Oscar. Quase Memdriass: Viagens. Tempos de Entusiasmo e Re-
volta -1961-1966. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1968, p. 99.
100. Idem, ™A Catedral de Brasilia®™. In: Mdédulo, Rio de Janeiro, dez.
1958. (N¢ 11}, p. 8.
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mo primitivamente, fora do templo.“101

Ainda, o programa que Niemeyer prqpﬁs—se exprimir em sua obra-

prima, aproxima-se da propalada fusao de conceitos formais antagonicos B

través da técnica moderna -a que me referi anteriormentel®2- na teoria

estétice de Licio Costa:

"N prépria arquitetura, o dualismo representado pela con
cepeaon organico-funcional em face do conceito pldstico-ideal -me-
lhor exemplificado pelo confronto das arguiteturas gdtica e classi-
ca-, encontrou agora, gracas ao desenvolvimento cientifico e tecno-
légico da arte de construir, que reduz por vezes as fachadas a sim-
ples invdlucros do arcsbougo estrutural, o meio natural de finalmen
te casar a pureza plastica ideal, tal como era entendida na Grécia
antiga, com o conceito organico e funcional comum & Idade Médie e a

Idade Contemporénea.“lo;

Assim, num programa em que "o problema &€ conduzido para o se-
tor das grandes estruturas, integrando-se, consequentemente, na especula

¢80 e emprego da técnica mais avanqada“104

-segundo o arquiteto-, encon-
tram-se conjugadas uma “forma estatica", na planta da igreja -gimbolizan
do o domfnio da razao, que se remete aos templos de plano central renas-
centistas e da tradi¢do cléssica- e uma®forma dinamica", na elevagio -dg
minio da pura emo¢&o € fantasia, que lembra o espirito ascencional e mis
tico das catedrais géticas.

Por outro lado, verificamos na arquitetura de Niemeyer -~em fa-

ce da sua contestacBo ao Velho ditame racionalista da forma seguir a fun

¢c8o- que, a funcionalidade acompanha a imagem em sua remissdo ao passado

101. Tdem, ibidem.

102. Idem nota 80.

103. COSTA, Licio. "0 novo humanismo cientifico e tecnoldgico™. In: Mddu
1o, Rio de Janeiro, jun. 1961. (Ne 23}, p. 3.

104. NIEMEYER, Oscar. "A Catedral de Brasilia", op. cit., p. 8.
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como fonte de referéncia e recusa das "limita¢oes funcionalistas™, tao
pouco convincentes "ao olhar as obras do passado tao cheias de'invenqao
e lirismo®™. E certamente gque a refe;éncia a Capela da Idade Média e & Ca
sa~Grande da Colonia, contradiz ou aponta em diregdo oposta, em termos
funcionais, ao desafic das "formas livres e inesperadas que o concreto

permite e os temas modernos solicitam"los

. Até mesmo no que diz respeito
& imagem, Niemeyer deixa-nos o testemunho da contradig@o que abriga em
sua pratica de procurar, por todos os meios possiveis, a "surpresa arqui

tetural":

"Em certos trechos do seu livro, Garaudy me parece apaixg
nado demais, principalmente gquando se refere aos grandes monumentos
do passado, &s piréamides do Egito, ao trabalho escravo sob o chico-
te do senmhor. E'claro que, ao ver as pirémides, tudo que elas apre-
sentam como conteido negativo desaparece ou é esquecido. E'um momen
to de éxtase que a beleza cria e domina. Mas depois, ao descrevé-
las, é normal que as analisemos com o coracao pesado, testemunho

que sao de um perfiodo desumano de opressao e injuatica.“lo6

Encontramo-nos -é bon salientar- perto da critica "moderns® so
ecletismo: na busca de uma "aparéncia de ordem™ que j4 niéio se encontra
en parte nenhuma, de uma "forma acabada em um presente inacabado e infor
me®, o eclético volta-se para o passado, para o "acabamento da forma" ao
resguardo de ums tradigéo histérica. Mas, "assim, extraide do passado e
portanto das circunstancias gque condicionaram sua origem e contelddo", a
forma tradicional escolhida necessariamente sacrificard as “exigéncias
modernas™; a sua integridade e pureza conseguir-se-& a expensas da utili
dade e das "necessidades praticas da vida moderna", a margem das novas

. a . 107
condigdes economicas e sociais.

105. Idem, A Forma na Arquitetura, op. cit., p. 16 e 19.
106. Idem, “Viagens. Origens e influéncias na arquitetura™, op. cit.p.34
107. Cf. BERRENDT, Walter C. Arqguitectura Moderna, op. cit., p. 34-6.
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Hd, por ultimo -retomando o engendramento pidstico de Brasi-
lia- uma outra influéncia a que se reporta a imaginagao oriadora de Nie-
meyer: a da tradicao instituida pela prépria modernidade.

0 Palécio do Congresso Nacional (1958-1960), segue -em sua dig
posigao de dupls torre administrativa e dois hemiciclos dos plenarios (o
convexo pertencente & Camara dos Deputados e o concavo ao Senade Fede-
ral), figura esta gue se presta a variadas exegeses engquanto "simbolismo
da praxis politica" no Pais, com seus periodos alternados de sistole e

08

dié.stole1 - um esquema de filiagd@o construtivista, ideado pelo arquite-

to marxiéta Hannes Meyer, de duplo arranha-céus cartesiano e hemiciclo
independente, para a Sede da Sociedade das Nagoes em Genebra, de 1927%09
0 mesmo diagrama -como exemplo de uma nova "arquitetura oficial™ e uni-
versal- fol empregado por lLe Corbusier no projeto do Secretariado e da
Assembléia Geral da ONU em New York (1947), e antes proposto por ele a
Iucio Costa e equipe, em 1936, quando da sua primeirs visita ao Brasil
para a realizacao do projeto da Sede do Minisiério da Educagaoc e Saude

110 Por fim, Costa o incluird no Plano-Piloto de Brasi

111

no Rio de Janeiro.
lia como ponto focal culminante do Eixo Monumental.
Em sua implementacao de uma "nova monumentalidade", a Arquite-

tura Moderna retomara a tradigdo e os principios da "arquitetura revolu-

112

cionaria®™, Neocldssica ou da Ilustragac "=, com seus grandes projetos ci

108. Cf. "Alvorada da Nova Republica". In: Arquitetura e Urbanismo, Sao
Paulo, Editora Pini, abr. 1985. (N2 2, Brasilia Ano Zero), p. 16-7.

109. Cf. "La fac¢ade des institutions". In: L'Architecture d'Aujourd'hui,
Paris, abr. 1980. (N2 208, Architecture Officielle), p. 44.

110. I1dem, p. 44-5.

3111. COSTA, Licio. "Relatérioc do Plano-Piloto de Brasilia™. In: Médulo,
Rio de Janeiro, jul. 1957. (Ne 8, EdigZ2o Especial: A Nova Czpital do Bra
8il. Novacap/Divisfo Cultural do Itamaraty), desenho do item 9.

112. Cf. KAUFMANN, Emil. De Ledoux a Le Corbusier. Origen y Desarrollo
de la Arquitectura Auténoma. (Von Ledoux bis Le Corbusier, Viena, 1934).
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vicos de inspiracac monumental, para a administragd8o centralizadora; & i
megem do "edificio regular" e a composigdo através de volumes geométri-

cos puros, que exprimem a harmonia e autoridade das formas elementares

113,

-como & esfera ; a utilizacdo de um vocabulario figurativo e a “vonta-
de de invengdo"™ de novas formas-tipo para os novos contelidos -o qual ndo

a privou de igualmente exprimir "um 'pathos' evocador da virtude civica

antiga“114.

Dentro desta tradigao, o Paldcio do Congresso, com seu jogo de
volumes simples, configura um “emblema da razao": o hemiciclo representa
originalmente a “metifora da democracia™, € as torres geminadas, as suas
guardiges ou sentinelas. Assim, este "simbolo da modernidade™ spela para

ur programa iconoldgico da Antiguidade:

"0 arranha-céue, na tradigdo do atalaia, do campanirio e
do minarete, indica o centro da cidade, serve de ponto de convergen
cia e de sigla, tanto para a capital como para g organigagao inter-

nacional.“115

A localizagao deste'edificio no "BEixo Monumental™, como cen-
tro, e a preponderancia do seu "efeito de silueta™ e de glturea no Plano
da cidade, levam a interpreti-lo -enquanto "Casa dos representantes do

povo"- como um “simbolo da vontade pqpular“lls} que confere a Brasflia

Barcelona, G. Gili. (Coleccién Punto y Linea); La Arquitectura de la I-
lustracién (Architecture in the Age of Reason. Baroque and Pos-barogue
in England, Italy and Prance. London, 1955). Barcelona, G. Gili, 1974.
{Coleccién Biblicteca de Arquitectura).

113. Cf. STAROBINSKI, Jean. 1789. Les Emblémes de la Raison. Paris, Flam
marion, 1973. (Collection Champs: Esthétique), p. 49 a 59.

114. Cf. LANKHEIT, Klaus. Revolution et Restauration. Paris, Editions Al
bin Michel, 1966. (Collection Civilisations Européennes).

115, "La fagade des institutions™, op. cit., p. 45. (Trad. do autor)
116, Cf. JOFFILY, Geraldo Irenéo. Brasflia e sua ideologia. Brasilia,
Thesaurus, 1977. (Série: Cadernos de Histdéria, 2); GRAEFF, Edgard A. Bra
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o caridter previsto por Costa, de "capital democritica" do Pais; deslocan
do assim novamente a sua apreensao para o ambito da utopia ~dado o predo
minio do Executivo sobre o Legislativo na histéria politica brasileira-,
da proposta de “oardter nacional™ nazo realizada em seus ideais origina-
rios e, logo, como “obra aberta™ a espera do “conteido humano™, social e
politico com que teria sido concebida e que naturalmente lhe corresponde
-de acordo com seus idealizador98117.

Entretanto, -limitando-nos & intencionalidade pléstica- é sig-
nificativo que Niemeyer tenha adotado, nos esbogos iniciais para o Pala-
cio do Congresso, a mesma coluna-simbolo do Palédocio da Alvoradalla, pro-
piciando assim -em um nivel imagético- uma alusao partidéaria da "figura
do presidente"; identificaq&o esta que observar-se-4 posteriormente em
exemplares de "arquitetura kitsch™ e popular pelo interior do Paisllg.

Assim, a imagem arquitetural de Brasilia € elaborada sobre a i
magem politica do seu promotor, decalcada sobre a personalidade e o "Prg
grama de Metas™ de Kubitschek; que, no entanto, se prende & representa-
¢oes antagdnicas: por um lado, de diferenciamgdo do Estado Nacional de ba
se territorialista frente ds sociedades regionais através de um acelera-
do processo de modernizacgéo, e por outro, de identificagao do social a

partir do Estado, dando énfase ao tipo de relagoes pessoais ou de favor

legitimadas pelo respeito & tradig@o e aos costumes.

sflia: Cidade Utopia. Belo Horizonte, Vega - Sao Paulo, EDUSP, 1979; I-
dem, Edificio. Projeto Editores, Sao Paulo, 1980. (Cadernos Brasileiros
de Arquitetura, 7).

117. COSTA, Licio. Depoimento. In: "Licio Costa nao volta mais & Brasi-
lia". 0 Estado de S. Paulo, Sao Pauloc, 4 jul. 1971, p. 36; NIEMEYER, Os-
car. Depoimento. In: "Niemeyer sbandona Brasilia e diz que ela pertence
ao povo". Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 mar. 1972.

118. Anteprojeto do Paldcio do Congresso. In: GOROVITZ, Matheus. Brasi-
lia. Uma Quest2o de Escala, op. cit.

119. "Paldcio da Alvorada®™. In: GUIMARAENS, Dinah et alii. Arquitetura
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Paralelamente, a configuragao pldstica de Brasilia, a partir
da arquitetura de Niemeyer e da concepgdo urbanistica de Costa -gque ana-
lisarei em capitulo subsequente-, segue a dialética construtivista de
fundir em uma sintese o novo e o velho, a modernidede e a tradigso, atra
vés do programa da Arquitetura Moderna de reconﬁiliar a arte com a técni
- ca, somando os seus efeitos na busca da méxima eficiéncia de funcionamen
to das miquinas arquitetdnicas a servigo do Estado, parg o controle e a
normaliza¢ao do social -que define a instancia histérica do Modernismo.
A “intencac plastica" da forma exprime a técnica mais avangada so limite
das suas possibilidades, implementando uma proposta de antecipagao meca-
nica ao tempo social, e, ao mesmo tempo, contém ume recorréncia ao passa
do, a0s mais variados registros da memdria coletiva, como meio de procu-
rar os elementos de identificacao ¢ constancia para serem utilizados na
construcdo dos simbolos organicos da*"unidade nacional®,

Nesta elaborada construgao tedrica trabalha-se com arquétipos,
isto é, signos reconheciveis pela populagao, que possam trazer & lembran
¢a a origem cultural do Pais, as relagdes sociais e os vinculos civicos
antigos, a figura politica tradicional do governante, & fungao primor-
dial da religiac na conformagao da nacionalidade, etc.; a partir do qual
podemos dizer que a estética de Brasflia comporta uma "intencionalidade
simbdlica™. E é precisamente neste ponto, que a tarefa empreendida pelos
arquitetos brasileiros revela-se mitica: a construggo de um "simbolo™
-como era entendido pelos romanticos, isto é, como figura organica da to
talidade que chama & uma identificacgao imediata e possui um significado
acessivel a todos, sem a mediagdo do intelecto- ndo pode, nos “tempos mo
dernos®, sair da retérica para a realizagao efetiva. E isto, ndo porque

faltar-lhe-ia a necessiria correspondéncia empirica, mas pela sua pré~

Kitsch -Suburbana € Rural. Rio de Janeiro, Paz € Terra, 1982.
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pria impossibilidade tedrica, de concepgdo.

Assim, em sua caracterizagio correta -a partir do seu programa
estético previamente tragado, como construgio intelectual da "sintese" a
través da reunigo de diversos significados de “tradigfio e modernidade™-
Brasilia constitui, em seu aspecto plédstico, uma montagem alegérica do
cenirio para © poder e as massas. Este discurso estético situa-se -em u-
ma circunspegao histdérica mais ampla- frente & dissolugao do conceito
“cléssico™ da arte e sua interpenetragao pelo alegorico -que Costa formu

la como "superag¢io das velhas antinomiag"+20

; 0 qual teria ocorrido ja
na Ydade Média, com a passagem do simbolismo Rom&nico para a insténcia
das Catedrais Géticas como "summa" alegorica da fé crista. O Renascimen-
1o posterior —a que Costa alude como andlogo & instancia “modérna“— foi
ur intento de restauracao, por uma elite intelectual, do cariter unita-
rio das obras da antiguidade classica.

Quanto & montagem alegdrica, certemente gque os arquitetos bra-
sileiros naoc escreveram a peca: a arquitetura € apenas a €xpressao peri-
férica de uma instauragac politica, de"construgao de um novo Brasil™,
concebida a partir do Executive, de que Brasilia seria -conforme seu

nicl

criador- "a chave da abdbada , isto &, o ponto de partida e sustenta-

¢80 em um sentido figurativo, & alvorada.

120. 1dem notas 80 e 103.

121. COSTA, licio. "L'urbaniste défend sa capitamle™. In: Architecture/
Formes-Fonctions, lLoussane, 1968. (N2 14), p. 18. Apud: “Interpretagio
de Brasilia™. In: Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 21 abr. 1968. (Suplemen-
to especial, Série Realidade Brasileira: "Brasilia. Cgpital da Integra-

¢io Nacional™), p., 11. Apud: "0 urbanista defende a sua cidade™. In: Re-
vista do Clube de Engenharia, Rio de Janeiro, mar./abr. 1970. (N2 386),
p. 12. '




158 a)

"'i-ﬁ.____

Palacio da shvorada

Cagely de haatana o asg Ja Faoenda Onlumbange, Bio e Lareieg

Niemever, Croquis gara o Congressa fe Brasfia, vornsdo greliminar




AGORA EU
. DESCOBR! ONDE
0 NIEMEYER
Fol BUSCAR.

INSPIRA CAC..

5pa con

158 b)




159

CONCLUSAO

A idéia da arquitetura como arte pléstica, nfio sujeita a con-
dicionantes de ordem técnica e/ou funcional, por que se identifica a
"arquitetura moderné brasileira" a partir da préatica projetual de Oscar
Niemeyer e da teoria estética de Licio Costa, perpassa o desenvolvimen-
to autlnomo dos proéprios meios arquiteturais e da cultura figurativa no
Brasil. O "dominio da pléstica" assinala o vinculo entre a configuracio
da "modernidade" e as teorias do poder a partir do Estado nacional, que
resulta em Brasilia, inscrita na tradi¢fo do "Estado como obra de arte".
C discurso da forma, na realizagio desses arquitetos, filiada a obra de
Le Corbusier, incorpora a retérica "nacionalista" da "tradigdo" e dos
"compromissos com a histéria", & margem dos "programas modernos" e do
cabal "aproveitamento das disponibilidades tecnoldgicas da época". As-
sim, os arquitetos nomotetas brasileiros operaram como intérpretes do
poder. Atribuiram-se o papel de mediadores entre o Estado e a Nacgdo,
das relagdoes entre governantes e governados, na busca das figuras de i-
dentificacfdo ou "simbolos" da 'unidade nacional", face a diferenciagdo
do Estado e sua intervengdo no social através da técnica. Essa intencio
nalidade simbélica e projeto de poder inscreve-se como proposta de inte
lectuais enquanto arquitetos, votados & produgdo do "Estado orgénico na
cional”. A referé&ncia aos tempos da Coldnia e aos variados registros da
memdéria coletiva com a finalidade de representacgdo do poder, introduz
um pardmetro organicista em pieno dominio da mec@nica. A partir do EStg
do e do engendramento pléstico da forma processa-se o "artificio", a fi
guracdo meclnica onde se coloca a alternativa ao predominante imagina-
rio orginico sobre o mando, comum & sociedade. O mito de Brasilia cor-
responde ao mito da instaurag¢do de uma forma especifica de Estado e ra-
cionalidade do poder, um foco imaginario do mando que se fundamentou no
carisma do executivo e no paternalismo das relagles face a face. A cida
de-capital representou, na visdo dos seus produtores; o ponto de parti-
da para o "novo Brasil", a alvorada desenvolvimentista a partir da téc-
nica contemporinea e da escolha de uma tradigdo afetiva ou "passado dos
apogeus": a atualizag#o ritual de um tempo mitico, originario da nacio-

nalidade e de um cenirio civico evocadores da "conscié&ncia nacional".
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Assim, o discurso '"progressista'" dos arquitetos modernos, através da
busca de legitimidade na e pela histéria, a cata do "poder legitimo",

coaduna-se com a teoria roméntica do poder, de esséncia conservadora.

a)
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INTRODUCAO

"A arquitetura ... ndo se ocupa de nenhuma figuragfo ...
ngzo tem nada a ver coh os 'estilos' ... nao conta mais estdri
as (...) No se trata de dogmas religiosos, de descrigéo sim-
bélica, de figuracoes naturais: sao formas puras dentro de re
lagles precisas, exclusivamente ... estética que nasce diretg
mente do procedimento construtivo (...) Entramos no implacd-
vel da mecanica. Nao ha simbolos associados a essas formas; ¢
las provocam sensagdes categdricas; n3o & mais necessirioc uma

1
chave para compreender.”

Decifrar a meodernidade brasileira, & partir do "indice de uma ar-
quitetura cujo cédigo foi subvertido", nos termos de "peneirar o passa-
do e todas suas lembrangas através das malhas da raz50“2, e que nao obgs
tante, ascende & categoria -em aparéncis, antindmica— de “"expressdfo de
carater nacional", na forma de "retorno do historicismoﬁ e da funcao re
presentativa e simbélica; modernidade que faz parte de uma mistica na-
cionglista, e onde "a inclusao progressiva de elementos de racionalida-

de, modernidade e eficiéncia em um contexto de grande centraliz&gﬁo do

nd

poder™” vem acompanhada, como contrapartida, do discurso retdrico valo-

rativo do "respeito & tradigao" e do vinculco sentimental com o passado,
“na criacio de formas significativas em fung¢@o de uma determinada inten

¢ao, interessada ou gratuita, e através das quais a (nossa) paixao huma

na se manifesta”, € em que "o sentimento tem sempre a Ultima palaVra“4.

1. LE CORBUSIER. Por uma Arguitetura (Verg une Architecture, Paris, Edj
tions Crés, 1923, "Collection de L'Esprit Nouveau"). 880 Paulo, Editora
Perspectiva, 1973. (Cole¢ao Estudos, 27), pp. 10, 13, 121, 150, 157.

2. Idem, ibidem. pp. 86 e 189.

%. SCHWARTZMAN, Simon et glii. Tempos de Capanema. Rio de Janeiro, Paz
e Terra/Saoc Paulo, EDUSP, 1984. (Cole¢ao Estudos Brasileiros, 81), p.1l9
4. COSTA, Lacio. "Oportunidade perdida™. In: Manchete, Rio de Janeiro,
4 jul. 195%. (N2 63). Apud: Sobre Arquitetura. Porto Alegre, CEUA, 1962




Eis o objeto de pesquies; matéria cuja complexidade torna pro-
blematica a sua abordegem, como considerével todo esforéo de compreen~
sdo dessa arquitetura, chamada "moderna", que se firma junto ao proces-
so de "modernizagao conservadora" e ruptura com o Brasil arcaico, a par
tir de Revolugﬁo de 30 e do Estado Novo (1937-1945), e atinge sua ins-
tancia culminante, através de uma expressao plastica singular, com a
construgdo de Brasilia -2 nova Capital do Pais, inscrita ne tradié&o do
"Egtado como obra-de-arte". Trata-se, sem divida, de uma "arquitetura
politica", produto da 1iga§§o primordigl com o Estado; no entanto, as
circunstancias totais de que dependem sus ocorréncia e validade, sdo de
diversas ordens e origens: nio se resumem aos termos de "contribuicao

pessoal”, nem como "uma conjugacgac feliz de pessoas bem—dotadas“5

-pré-
prios & visao de seus agentes-arquitetos, e, em Gltima anilise, se reme
tem a uma condigao especifica do Pais e de suas instituic¢des, organiza-
¢8o economica e social, valores e mitos.

Esta pesquisa, contudo, ngo se propbe ser uma cronica da arguitetn
ra "moderna" no Brasil e do ambiente da sua produgac: a soma dos dife-
rentes fatores e elementos, condi¢des e fontes da criagao arquitetdni-
ca, assim como & definigao de seus resﬁectivos‘papéis e lugares. As de-
terminagdes de ordem sdcio-econdmica e geopolitica exclusivas, ndo se-
rao igualmente sbrangidas pela.anélise. Una emplitude tal, escapa ao
alcance do trabalho previsto, e, no maximo, permitird uma indicaggo de
leitura de outros enfoques e pontos-de-vista concernentes. 0 objetivo
deste estudo estd centrado no engendramento tedrico e pléastico da
moderna arquitetura bfasileira ~também denominada de "arquitetura noval

em recorréncia & distingao tipica das vanguardas artieticas da moderni-

(V. 1), pp- 255 e 256.
5. Cf. Carta de Lidcio Costa a Capanema, 3 out. 1345, Arquivo GC, CPDOC-
FGV. In: SCHWARTZMAN, Simon €t alii. Tempos de Capanema, op. cit., pp.

94 e 355-9.




~dade entre as categorias de "o velho" e "o novo"~ e mais precisamente,
na obra dos arquitetos Licio Costa e Oscar Niemeyer -méximos expoentes
da vertente nacional conhecida como "escola carioca", & luz da razao pg
litiea Que a animara; particularizando a relaéio entre arquitetura e pg
litica, ou melhor, s instrumentalizagao politica do discurso arquiteto-
nico, que tivera lugar no Bragil, no periodo recente da histéria do Pa-
is compreendido entre a terceira e a sexta décades de nosso século, e
que se exprimira no terreno da estética. |

Este estudo pretende ressaltar ainda, em seu aspecto conceitual, u
ma configuraéao egpecifica da arquiteiura brasileira do periodo, relati
va & simultaneidade de existéncia -citada ao comeéo-.da "forma técnica®
ou pura forma Gtil, derivada da "estética pura"™, das exigéncias de ra-
cionzlidade e dos postulados ditos "progressistas" do Movimento da Ar-
quitetura Moderng internacional, e da "forma simbélica™ ou toda forma a
lusiva, de carater evocativo, que procede por analogias em face dalhis—
téria, responde nos termos de "compromissos com o passado" e com a tra-
diéﬁo local, e aponta para uma atitude "romantica", de exaltaééo do sen
timento, da fantasia e do contelido emocional na obra de arquitetura; di
dlogo entre inovacdo técnica e referéncias histdricas que tem em Brasgi-
lia -enguanto "expressdo plastica da modernidade" e "elo entre o passa-
do e o futuro da Nagdo"- sua instancia plena e de méxima legitimidade.

0 objetivo deste estudo encerra a inten@ﬁo de proceder, por alti-
mo, & uma avaliaéﬁo eritica do referido discurso -apés descriééo deta~
lheda e exame dos juizos vertidos a seu regpeito- face a sua produééo
de efeitos no ambito social e politico do Pais. Nﬁo_seré,posaivel, en~
tretanto, realizar uma apreciaéﬁo exgustivae das diferentes tradiéaes -
arquitetonicas e artisticas- presentes na formulaéﬁo "moderna" brasilei
ra; o qual requerird una anélise histérice mais aprofundada, que vies

se a complementar este trabalho.




ABORDAGEM PRELIMINAR

"Uma parte do lado faustuoso da nova arquitetura vem sen
divida de seu coméreio inicial com a ditadura. (...) Os novos
construtores utilizaram-se do poder de agdo dos ditadores pa-
ra por em pratica suas idéias."6

"A arquitetura de elite ~de gue Oscar Niemeyer € hoje o
personagem mais conhecido- nao se desenvolveu diretamente em
fungéo da febre especulativa imobilidria, (...). Cresceu, is-

to sim, a sombra do paternalismo suntuirio governamental ...

Mas seria descabido asseverar que se colocou ‘'a servigo'...“7

A relacgao da "afquitetura de elite" com o poder e a sociedade no
Brasil de meados de século, longe de ser univoca, comporta a apreciacéo
de angulos diversos, reciprocos e antagonicos, a comegar pelo relativo
& configuragfo do poder na sociedade -seja do tipo "molecular", dissemi
nado pelo "tecido social", ou concentrado no Estado "organico" nacio-
nal; passando pela tipologia do Estadc -seja o "Estado-drbitro", acima
das estruturas sociais, economicas e politicas do Pais, (como 2o gue se
inscreve o projeto nacionalista do Estado Novo)s, ou o Estado represen-—
tativo, a partir da adesao a um determinado projeto hegemomico de clas-
se, (como o dos empresirios industiriais no Governo JK)9; logo, pela com
posigdo das "forgas sociais" que sustentam o regime -seja o caso das em
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preiteiras”™™ ou das Forcas Armadas™™ na Era "nacional-desenvolvimentis-

6. PEDROSA, Mario. "L'Architecture Moderne au Brésil". In: L'Architectu
¥Ye d'Aujourd'hui, Boulogne-sur-Seine, dez. 1953 (N¢ 50/1). Apud: Dos mu

rais de Portinari aos espacos de Brasilia. A. Amaral Org. Sao Paulo,
Pergpectiva, 1981. {Colegd@o Debates, 170), p. 259.

7. QUEIROZ, Mauricio Vinhas de. "Arquitetura e Degenvolvimento". In: Re
vista do Instituto de Ciéncias Socisis (V. 1, N2 1). Apud: Mdédulg, Rio
de Janeiro, ago. 1964. (N® 37}, p. 30.

8. Cf. SCHWARTZMAN, Simon et alii. Tempos _de Capanems, op. git.




ta"; e finalmente, pelo citado caréter "consciente" ou "prestativo" ds
manifestagéo arquitetonica face as cireunstdncias politicas da Bua pro-
dugdo. Além, a nova arquitetura estd perticularmente sujeita &s rela-
¢oes dominantes de produgdo e consumo da constirugdo, mediadas pelo con-
flito capital-trabalho e também concernentes a politica.lz

Mas permanece sobretudo em débate para oe registiros da memoria
histSrica e a critica de arquitetura, no relativo a pratica profissio-
nal do periodo e seus vinculos com a politica, a &iatinqio liminar en-
tre "fazer uma arquitetura para o poder", enquanto expressao "a servi-
¢o" de uma ideologia ou prejeto politico de dominagéo, e reafirmar a
propriedade da "arquitetura como fim em si mesma" enquanto instrumento
de poder.13 Logo, a "contradi¢ao ainda nido totalmente superada™ -antes
un impasse da anglise- entre "os ideais revoluciondrios do modernismo"
e as necessidades de propaganda e "suntuarismo governamental"14, conduz
& ppreciagdo do discurso arquitetdonico-politico da modernidade nacional
a partir das suas premissas bisicas e necessidades préprias de expres-
880 .
9. Cf. TREVISAN, Maria José. 50 anos em 5 ... A PIESP ¢ o Desenvolvimen
tismo. Petrépolis, Vozes, 1986.

10. Cf. WAINER, Samuel. Minha Razao de Viver. Memdrias de um Repérter.
A. Nunes Org. Rio de Janeiro, Record, 1987.

11. Cf. VESENTINI, José William. A Capital da Geopolitica. Um estudo
geografico sobre g jmplantacfo de Brgsilia. Sao Paulo, FFLCH-USP, mimeo
1984 .

12. Cf. FERRO, Sérgio."Reflexdes para uma politica na arquitetura™. Mi-
meo, 8. d. (1963/70). Apud: Arte em Revista. 2% ed. Sdo Paulo, CEAC,
mar. 1983. (N2 4, "“Arquitetura Nova"), pp. 95-9.

13. Cf. teses sobre as referéncias neoplatonicas do Renascimento italig

no -WITTKOWER, Rudolf. La Argquitectura en la Edad del Humanijsmo (Archi-
teciural Principles_in the Age of Humanism, London, Warburg, 1949). Bue
nos Aires, Nueva Visidn, 1958- e sobre a Arquitetura Neocléssica como u
ma “arte de continua invengdo" ~KAUFMANN, Emil. La Arquitecturs de 1a I
lustracidn (Architecture in the Age of Reason. Baroque and Pos-barogue




1. "Por uma Arquitetura® ofieial ...

"Nos anos 20, assim como nos anos 50, a professada inten
¢&o de Le Corbusier era a de criar mdquinae arquitetoniceas
que serviram aos propdsitos do Governo € da Administragdo com
a maior eficdcia -tento melhor se estas maquinas se conver-
tiam, como parece, quase automaticamente em imagens de seu
conteddo e fungéo. (...) De fato, o chamamenio a uma autorida

de politica forte & um lema permanente em seus livros e pan-
fletoa."15

0 arquiteto e urbanista suigo-francés Charles-Edouard Jeanneret -
mais conhecido pelo paseudonimo literériohde Le Corbusier (1887-1965) e
designado por profissionais e critica como "pali da moderna arquitetura
brasileira", escrevera em "L'Intransigeant" de Parie, em maio de 1929:
"A rua do pedestre milenaric € uma reliquia dos séculos, um orgio deslo
cado que nao consegue funcionar. (...) Que o céu nos resguarde dos urbg
nistas balzaguianos, &vidos do drama dos rostos", 0 fundamento icono-
clasta do funcionalismo moderno estd aqui presente em sua expressio ca-
racteristica, como também em sua propris natureza politica: ndo é ao
pensamento liberal e conservador, nem ao "espirito romdntico" de gpego
aos valores do passadc, que se dirige seu apelo de intervencao no so-
cial, mas & autoridade "harmonizadora" correlativa, antes esclarecida
das possibilidades técnicas colocadas & sua disposigéo. A instancia po-
1itica da "autoridade esclarecida®™ é a condigéo necessiria para a trams
formagio progressista da sociedade e da existéncia humana. Eis o pressu

posto basico da pratica corbusieriana.

in England, Italy and France, Londeon, Harvard, 1955). Barcelona, G. Gi-
1i, 1974. (Coleccién Biblioteca de Arquitetura).

14. Cf. notas 6 ¢ 7.

15. VON MOOS, Stanislaus. "La politica de la mano abierta. Notas sobre

Le Corbusier y Nehru em Chandigarh". In: Sust, Xavier Org. La Arquitec~




A adesdo e o entusiasmo "olimpicos" de Le Corbusier pela autorida-
de, ocupam um lugar preeminente em sua obra: chegou a dedicar um de ¢

seus livros "3 l'gutorité“ls e a comparar a autoridade do Eatado com
nl7

"l'autorité du pére de famille" '. E'possivel deduzir em seus textos o

sentido totalitario implicito ne tarefa de "construir a modernidada“18

que lhe anima:

"Hi que por o mundo em ordem, pé-lo em ordem scbre os eg
combros, como se fez jé uma vez, 'quando as catedrais eram
brancas', sobre os escombros da antiguidade. (...) Quando e-
ram brancas as catedrais, por cima das nacionalidades em for-
magao havia uma idéia comum: a cristandade superava todo o de

maia-"lg

O paradigma da autoridade forte e paternalista que seu idealismo
humanitdrio e romantico invoca, afasta~se do "implacdvel da mecdnica” e
torna-se relativo & histéria: "H& anos sou perseguido pela sombra de

Colbert"go

-0 Ministro de Luis XIV a cuja iniciative se deve a constru-
¢ao de o Louvre, os Invalidos e Versalhes, confessa o arquiteto que en-

carna o mito do grande construtor dos tempos modernos.

tura bogo Simbolo_de Poder. Barcelona, Tusquets, 1975. (Serie de Argui-
tectura y Digenlo, v. 8), pp. 147 e 157. Trad. do A.

16. LE CORBUSIER. L Ville Radieuse. Elégentg d'une Doctrine d4'Urbanis-
me pour ;'équigement de la Civilisation Machiniste. Boulogne-sur-Seine,
Bditions de 1'Architecture d’Aujourdthui, 1933, Cit. in: VON MOOS, 5.,
supra cit., p- 159. Tb. gjt.in: VON MOOS, Stanislaus. Le_Corbusier. L'

Architecte et son Mythe (Le Corbusier: Elemente einer Synthese, Suisse,
V. Huber, 1968). Paris, Horizons de France, 1971, p. 200.

17. Idem, Quand legs Cathédrales étaient blanches. Voyage aux Pays des
Timides. Paris, Editions Plon, 1937 (pp. 215 e 222). Cit. in: VON MOOS,
$., ibidem, pp- 158 e 200.

18. MONNIER, Gérard. Le Corbusier: Construir a Modernidade. Sao Paulo,
Brasiliense, 1985. (Colegao Encanto Radical, 67).

19. LE CORBUSIER. Cuando las Catedrales eran blancas. Viaje al Pais de




A procura da "autoridade ideal™ que promovesse sua obra, nos anos
30, reverte-se em trabalhos para diferentes sistemas politicos e ideold
gicos —como o soviético (Centrosoyus e Paldcioc dos Soviets), o colonia-
lismo francés na Africa ("Plan Obus” de Argel}, o fascismo mussolinista
{Projeto urbanistico de 5 cidades perto de Roxna)21 e a ditadura Vargas
no Brasil (Projeto da Cidade Universitdrias e Edificio-Sede do MES)~ senm
deixar nunca de insistir ne carater "puramente téenico" das suas solu-

¢oes:

"Tenho afirmado que a politica e os projetos arguitetoni
cos sdo dums coisas diversas, dois fenomenos que requerem in-

dividuos de sangue diferente.“22

A também "eolimpica" postura a-partidédria de Le Corbusier, nao lhe
impediu porém de ser julgado a cada momento, através dessas mesmas ideg

logias particulafes ~conforme o préopric arquiteto denuncia:

"... fui atacado simultaneamente pela direits e peia es-
querda e, além, o academismo me consagrou &s hegemonias.{...)
e se em Moscou nessa arquitetura foi qualificada de capitelis
ta e medianamenie burguesa, em Paris, ela foi catalogada amii
de de bolchevique."23

log Timidos. (gupra cit., trad. esp.) Buenos Aires, Poseidon, 1963. (Co
leccidédn Arquitectura y Urbanismo), pp. 14 e 54. Trad. do A.

20. Idem. Précisions sur un-E;gt_préggnt de l'Architecture et de 1'Urba
pisme. Paris, Editions Crés, 1930 (p. 187). Cit. in: VON MOOS, Stanis-
laus. Le Corbusier: L'Architecte et _son Mythe, op. eit., p. 200.

21. Cf. BARDI, Pietro Maria. lLembranca de Le Corbusier: Atenas, Italis,

Brasil. Sdo Paulo, Nobel, 1984.

22. LE CORBUSIER. "Le Congrés Internmationaux d'Architecture Moderne: Lé
giférent sur des Bases Nouvelles". VI Conferéncia. Instituto Nacicnal
de Masica, Rio de Janeiro, 14 ago. 1936, p. 1. Cit. in: HARRIS, Eliza-
beth. Le-Corbusier: Riscos Brasjleiros. Sao Paule, Nobel, 1987, p. 44.

2%. Idem. Menssie 2 los Estudiantes de Arguitectura (Eptretien avec les




No Brasil, as idéias de Le Corbusier tiveram um contexto em princf
pio fﬁvorével, um “terreno fértil“ natural, onde pudesse germinar a "se
mente® da arquitetura e do urbanismo contemporaneos: "E’a Autoridade
que pode tranaformar esse sonho em realidade"?? -afirmou o arquiteto no
Rio de Janeiro em 1936, & vista da figura onipotente do Ministro Gusts-
vo Capanema, que patrocinava sus viagem a convite do Governo Nacional.
0 "milagre" do Ministério da Bducagao e Saiide Piblica, hoje "Palicio da
Cultura"” -primeiro pélécio governamental do Ocidente sob a férmula mo-
dernista (é anterior apenas o Centrosoyus na URSS), "onde & doutrina e

as solugbes preconizadas por Le Corbusier tomaram corpo na sua feigio

25

monumental pela primeira vez" “- foi saudado por Lucio Costa ~lider ini

cial da equipe de arquitetos que desenvolveu o risco original do "mes-

tre™~ como o preniancic de um munde "meis humano e sccialmente mais jus-

n26

to", uma "flor do espirito"“ . No entanto, em raz8o de seu programs im-

positivo, "ndo podia senado ser um fruto da ditadura™ -como observou Mi-

rio Pedrosa.

Etudiants des Beoles d'Architecture. Paris, Editions Dencel, 1943). Bue
nos Aires, Ediciones Infinito, 1973. 42 ed. (Coleccidn "Biblioteca de
Arquitectura™, v. 6), pp. 21 e 34. No mesmo momento que um panfleto 0 a
cusa de "Cavalo de Tréia do Bolcheviemo", o Humanité denuncia a "esseén-
cia fascista de seus esforgos™. Cit. in: VON MOOS, Stanislaus. lLe Corbu
gier: L'Architecte et son Mythe, op. cit., p. 199. Trad. do A.

24. Idem. VI Conferéncia, supra cit., p. 1. Cit. in: HARRIS, Elizabeth.
Le Corbusier; Riscos Brasileiros, op. oit., p. 79.

25. COSTA, Liicio. "Muita construgdo, alguma arquitetura e um milagre".
In: Correcio de Manha, Rio de Janeiro, 15 jun. 1951. Apud: Arquitetura
Brasileira ("Depoimento de um arguiteto carioca"). Rio de Janeiro, MES,
1952, (Série "0s Cadernos de Cultura"), p. 32. Apud: Arte em Revista,
op. cit., p. 37.

26. ldem. Carta de Licio Costa a Capanema, gupra cit. In: SCHWARTZMAN,
Simon et alii. Tempos de_Capanema, op. cit., pp. 94-5 e 356.
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Este didlogo com & "autoridade™, tem como condig@o bésica o reco-
nhecimento do valor instrumental da "architecture nouvelle", que Le Cor
busier sintetizou na sentenga: "Arquitetura ou Revolugdo. Pode-se evi-

tar a Revolugao."27

0 papel que cabe a autoridade, "moas que sejam chama
dos a tomar decisdes", é "vencer as resisténcias que se devem ao espiri
to de rotina ou & falta de informagdes sobre as possibilidades (atuais)

da arquitetura e do urbaniamo“28

. Licio Costa -a cujos esforgos se deve
a aceitacao da "arquitetura nova" no Brasil- subscreve os mesmos apelos
a este respeito. Cabe & autoridade, imbuir-se "da espontaneidade inven-
tiva do espirito moderno" e informar-se "das posgibilidades arquitetdni
cas postas ao seu digpor gragas aos recursos sempre renovados das técni

cas contemporaneas"; o que se estende “as autoridades profissionais res

ponsaveis":

"... porquanto, chegado o momento, o Poder Publico, seja
qual for a sua natureza politica, héd de lhes recorrer ao pare
cer e de agir em oonsequéncia.“29

Assim, surge outra "semente" de Le Corbusier no Brasil -ests vez,
ama "flor no deserto": a cidade de Brasilia -& Unica "cidade corbusie-
riana" do Ocidente ("irms-gémea" de Chandigarh, nova capital do Punjab,
ng fndia), atual "Patrimonio da Humanidade" enquanto inventdric arquite
tonico e urbanistico do Movimento Moderno. Concebida a partir do Execu-

tive Federal e calegada na figura carismética do Presidente Juscelino Ku

27. LE CORBUSIER. Por uma Arguitetura, op. cit., p- 205.
28, Idem. Carta de Le Corbusier a Capanema, 30 dez. 1937. Arguivo GC,
CPDOC-FGV. In: SCHWARTZMAN, Simon gt glii. Tempos de Capanema, op. git.

p.- 352,
29, COSTA, DLiicio. Considerapdes sobre Arte Contemporanes. Rio de Janei-

ro, Ministério da Educaggo e Saude, 1952. (Série "Os Cadernos de Cultu-
ra"), p. 34-5. {Apud: Sobre Arquitetura, gp. cit.)
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bitschek (1956-1960), que incluiu-a como a meta-sintese de seu "Progra-
ma de Metas" para o desenvolvimento econdémico do Paies, a construgdo da
nova Capital foi a encomenda do Estado que promoveu "a livre expansao
da arquitetura moderna" previstia pelos arquitetos.

As caracteristicas desta arquitetura e seu desenvolvimento autdno-
mo, esbogados a partir de obras como a Sede do Ministério da Educacgéo e
Saude (1937-1944), o Pavilhao do Brasil na Exposicao de Nova York(1939)
e o Conjunto da Pampulha (1941-1944), voltados para o experimentalismo
pléstico e a procura da monumentalidade, adquirem um gtatus definitivo
cor o Plano-Piloto de Licio Costa para Brasilia (escolhido em Concurso
Nacional, em margo de 1957) e os Palacios de Governo assinados a Oscar
Niemeyer, que exprimem a concep¢ao da arquitetura como arte pléstica.

Estes tragos da originalidade autdctone se inserem num contexto po
iitico preciso, de consolidagio do Estado Nacional. A escolha da "obra
genial de Le Corbusier como fundamente doutrindrio definitivo para a
formagac profissional do arquiteto contemporéneo"3o -enunciada por La-
cio Costa, prende-se igualmente & efetivacao de uma "nova monumentalida
de" para a “arquitetura oficia1“31 ~que a férmula corbusieriana expri-
me- e de uma nova tipologia estético-arquitetdnica para o Estado "moder
no € prospero"” nacional -de cuja ideologia Le Corbusier foi, por certo,
um "protagonista“32. Filiados a "Arquiteture de Ministérios de Repibli-
ca" -como foi rotulado o Movimento Moderno- e absorvendo como base dou-
triniria a pretensao. de transformar as esiruturae da sociedade a par-

n33

tir da "estética da maquine"”“, os arquitetos brasileiros tiveram uma g

tuagéo "consciente" na pratica centralizadora dec poder no Pais.

30. Idem, ibidem, p. 35.
31. "Architecture Officielle. La fagade des institutions”. In: L'Archi-

tecture d'Aujourd 'hui, Paris, abr. 1980, (Ne 208), p. 44-5.

%2. VON MOOS, Stanislaus. "Lg politica de la mano abierta...", op. cit.
p-. 160.
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2. "... moderna e ligada a0 passedo".

"Mas essa arguitetura nada tem de romantica; muito pele
contririo, fruto da doutrina elaborada por Le Corbusier, ba-
seads integralmente num sistema racional fundamentado nos pro
gressos da técnica contemporanea, a nova arquitetura brasilej
ra € profundamente pensada, fundamentada sempre na razfio, mes
mo gquande rompe as emarras de principios rigidos e permite
que & imaginagdao assuma um papel importante. (...) Pode ser
encontrada a vontade deliberada de transpor pars o hresente
os valores permanentes do passado. (...) Este retorno consci-
ente dos arquitetos "modernos® a época coionial, as fontes *
brasileiras', enguadra-se assim num conitexto nacional muito
precise: visava dar uma caracteristica prépria a arquitetura,
que 8 distinguisse do 'estilo internacional' do periodo entre

w34

as duas guerras mundisis, ..

Na histoéria da arquitetura brasileira do século XX, o interregno
da "Arquitetura Moderna" decorreu entre a série de intentos promovidos
pelas elites intelectuais do Pais para a gestagfoc de um "estilo de card
ter nacional" -como o "Neocolonial" e os estilos de inspiragfo regiona-
liste ("Marajoara"™, "Missoes") a este ligados- frente ao ecletiémo de
estilos eurcpeus e ao "Neoclassicismo Académico™ de comego de século.35
Representaram-no -por igual que no mundo inteiro~ como uma instancia de
ruptura irredutivel com as tradigdes arquitetonicas nacionais; o rompi-
mento iconoclasta com a continuidade das formas histéricas; o fim da mi
megse, dae revivescéncias e das atitudes "passadistas" na "arte de cons-

truir®. Uma arquitetura que "nega a Histéria" e os modos-de-vida dos po

3. BANHAM, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Miquina (ZTheory
and Desing in the First Mgchine Age, London, The Architectural Press,

1960). 2¢ ed. Sao Paulo, Perspectiva, 1979. {(Colegao Debates, 113), p.9
34. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporénea no Brasil (Architecture Con

temporaine au Brésil). Sao Paulo, Perspectiva-EDUSP, 1981, pp. 24 a 26.

35, Cf. COSTA, Lteio. "Muita construgao, alguma arquitetura e um mila-

gre®” (Arquitetura Brasileira), supra cit.
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Vos; a nao ser que o racionalismo "cartesiano" compusesse a "pereonali~
dade do Pais" ~como observa a critica do "condicionamento cultural®™ dos
arquitetos brasileiros aos signos do Movimento Moderno36.

A extirpagao do éthos histérico-social tem seu lugar na cidade do
urbanismo "tabula rasa" moderno, que substitui a "rua do pedestre mile-

nario" pelas "vias de circulacao", sbrindo méo da meméria, apsgando a

Historia. Brasilia -a "ville radieuse" nacional- representa, por exten-

s&o, um marce fisico que nac responde as expectativas tradicionais:

"Ela € uma repetigdo dos principios e das formas da ar-
quitetura moderna, que é, fundamentalmente, antitradicional,

3T -

Por certo, a préxis dos arquitetos brasileiros fundamenta-se na re
cusa de gpelar para uma “'arquitetura social'", parg uma "'arquiteturg
baseada na tradicao e culturg de nosso povo'"; assim como de propor =a
"tgintese da tradicéo com a arte e a técnica contemporéneas’“38 ~confor
me grifa Niemeyer. Todo intento de "adaptar a nova arquitetura as condji
¢oes atuais da sociedade" representa, nas palavras de Licio Costa, uma
"contrafacdo mesquinha™, porquanto, existiria, "ja perfeitamente consti
tuida en seus elementos fundamentais,.em forma, disciplinada, toda uma
nova técnica construtiva, paradoxalmente ajinda & espera da sociedade &

qual, logicamente, devera pertencer."39

26. SEGRE, Roberto. Las Estructuras Ambientales de América Latipa. Méxi

co, Siglo XXI, 1977. (Cap. "Dos aliernativas urbanas del capitalismo:

Brasilia y Ciudad Guayana"). Tb. BULLRICH, Francisco. "Ciudades cresdas
en el siglo XX: Bresilia™. In: América Latina en su Arguitectura. R. Se
gre Org. México, Siglo XXI-UNESCO, 1975. (Cap. V).

37. HOLSTON, James. Depoimento. In: "Maioridade: Sucessos e¢ tropegos da

capital impopular. Candanga na sua mitologia, asséptica no seu poder,
Brasilia se ajusta a seus 21 anos®. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
19 abr. 1981. (Revista de Domingo, 261), p. 9.
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Os principios e o8 "signos" da arquiteturs moderna a que se refere
a critica, mais precisamente, do discurso projetual de Le Corbusier, es
tao voltados & consecugao de um vocabuldrio universal. Como observou
Von Moos, a respeito da critica a atitude de Le Corbusier em Chandigarh
frente & tradig@o secular indiana, a corrcoboracéo de que a forma fisica
da cidade tem pouco ou nada a ver com os "valores soclais originarios”
ou com qualquer nogao pqpular.acerca do "modo-de-vida hinduw", nao serve

como "diagnostico de insucesso"40

. 0 "consciencioso arquiteto moderno®
utiliza em sua elsboragac apenas os dados invariaveis ou “universaish
de que dispoe: as possibilidades técnicas da "era maguinista" e os da-
dos da natureza, ou melhor, o ciclo solar. Os aspectos sociais, dinami~
cos, ligados a condigoes histéricas, culturais e politicas determina-
dss, proporcionam-lhe uma base débil, a luz da sua pretensgo universa-
lista.41
Entramos no ambito da antinomis face & palavra mitica "instaurado-
ra" dos arquitetos e sua abordagem critica através de outras diferentes
premissas, que conduz ao descompasso entre o relato apologético da ins-
tancia da "criacfo" e a codificagao da historia pelos préprios argquite-
tos-agentes, por um lado, e o argumento critico preso a uma perspectiva

dogmatica e a avaliagao do engendramento arquitetdnico~urbanistico pe-

los elemenios ausentes, por outro.

38. NIEKMEYER, Oscar. "O problema social na arquitetura". In: AD Arguite

tura_e Decorac8o, Saoc Paulo, set./out. 1955 (N® 13). Apud: Arte em Re-~

vigta, op. eit., pp. 53-4.

39. COSTA, Licio. "Razdes da nova arquitetura" (1930). In: Sobre Argui-
tetura, op. cit. Apud: Arte em Revista, supra cit., p. 15.

40, VON KOOS, Stanislaus. "lLa politica de la mano abierta ...", supra
¢it., p. 115 e Bs. Tb. "Chandigarh -ville morte?". In: LlArchitecture
d’Aujourd'hui, out./nov. 1969. (N¢ 146), pp. 54-61.

41. Idem. Le Corbusier: L'Architecte et son Mythe, supre cit., pp. 191-
2 e 195-6.
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As consideragcoes da critica nacionsl, mais ou menos distancieda:
das premissas do modernismo arquitetonico, apontem paras a falta de preg
cupagac social da "arquitetura como arie" postulada por Licio Coata42 €
expressa por Oscar Niemeyer; seu alheamento da realidade economica e so
cial do Pais a partir de seu programa abstracionista; & perda do fim

pratico-utilitario da "boa arquitetura" pela gratuidade das formas, da
"arquitetura pare fora, para ser vista"43. Iratar-se-ia de uma sbatra-
¢do iluminista, "fora do espago e do tempo" locais, gque acena para a "u
topis de um tempo futuro"; uma "idéia fora de lugar", como tantas ou-~
tras préticas artistico-culturais no Pais, sem um "papel® definido es-
truturalmente face & "realidade nacional"; & expressasc de um "modernis-

w44 w45

mo em estado de inocéncia ou do tipo "o que pode ser feito em

vista da impossibilidade de se atender as exigencias coletivas.

"0 vocabuldrio pldstico-poético dessa arquitetura reside
no Fato mesmo de ser ele a expressaso de uma atividade desliga

da da realidade concreta.“46

42. Cf. COSTA, Licio. Consideracoes sobre Arte Contemporanea, supra cit

To. "0 arquiteto e a sociedade contemporanea”. In: Médulo, Rio de Janeji
ro, ago. 1955. {N¢ 2), pp. 18-23.
43. Cf. AMARAL, Aracy. Arte Para Qué?: A Preocupagfo Social na Arte Bra

sileira, 1930-197C (Subsidio para uma Histdria Social da Arte no Bra-

sil). S&o Paulo, Nobel, 1984. (Cap. VII, "A polémica sobre a preccupa—
¢80 social na Arquitetura"}, p. 307.

44. SCHWARZ, Roberto. "Ja nao hd progresso come antigamente: Uma refle-
X80 sobre a arquitetura brasileira, da casa de Warchavchik aos palacios
de Niemeyer". In: Folha de S. Paulo, S8o Paulo, 12 abr. 1981. (Folhe-
tim), p. 5.

45, GULLAR, José R. P. "Auséncia de uma critieca”. In: Arguitetura, Rio
de Janeiro, jan. 1963 (N2 7). Apud: Culturg Posta em Questao. Rio de Ja

neiro, Civiliza¢ao Brasileira, 1964. Cit. in: AMARAL, Aracy, supra git.
p. 307-8.
46. Idem, ibidem, p. 307.
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Quanto ao reportamento & arquiteturs do periodo colonial, como ex-
pediente que proporcionasse uma caracteristica diferenciadora, prépria,

a manifestagac "moderna" no Pais, explica-se como um anacronismo entre

47

forma e conteldo ': a coexisténcia de um conteddo passado-nacional com

una forma moderna-internacional, que responde & pratica de um "naciona-

lismo de reprodugao™ cu de consumo.

"Nz obra de Oscar Niemeyer, a forma é o conteddo, a for-
ma € o tema. Trata-se de uma sparente heresia, contornada por
uza opera¢ao semantico-verbal chamada de 'neobarroco’ ou 'neg
colonial'. Se o significado de um signo € sempre um outro sig
no, o exemplo é claro: o conteldo do Niemeyer corbusierista
seria a arquitetura brasileira da tradigao colonial. Com isso

. eximiu-se de meter colunas gregas em seus edificios, como fi-
zeram soviéticos e até chineses, ao mesmo tempo que puristica
mente escapava da solucao mexicana, cujos muralistas conteudi
zarar toda g arquitetura monumental, inteiramente cooptados
pela ‘revoluggo’', com danos sensiveis para & busca de novas
solugdes. Considere-se também que o ditador Vargas nac 86 nao
incentivaria, como coibiria gqualquer tentativa de alegoriza-
cao revoluciondria. (...) No caso dos paldcios de Brasilia, a
adesgo ao 'conteido' barroco levou Niemeyer a uma bricolagem
quase kitsch: a adogdo bésica do partide de Mies van der Rohe
(casa Farneworth), com aplicacao de colunas neobarrocas emble

méticaa.“48

Desse modo, o arquiteto da modernidade nacional teria encontrado u
ma faixa livre de contestagao -ianto da ceensura do Estado guanto dos
"ultimatos do realismo socialista jdanovista"- para desenvolver sua ati
vidade profissional, face as pressdes culturais enddgenas e exdgenas,

dentro de moldes preestabelecidos, restritos ao aspecto formal.

47. SCHWARZ. Roberto. Q Pai de Familin e Quiros Estudos. Rio de Janeiro
Paz e Terra, 1978. Cf. Cap. "Cultura e Politica’, 1964-69", pp. 61-92.

48. PIGNATARI, Décio. "Cultura brasileira pos-nacionalista". In: Folha

de 8. Paulo, Sac Paulo, 17 fev. 1985. (Folhetim, n? 422), p. 8.
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Una outra abordagem, por igual alheia & demanda com "e fung¢ao so-
cial da arquiteturs" e & procura modernista por transformar a sociedade
de cima para baixo, valoriza "o vincule com a tradigfo histérica e cul-
tural® -"o8 compromissos com & histdria e @ tradigﬁo“49 na obra de Lu~
cio Costa e Oscar Niemeyer- a par da "preocupacgéo em Vincular a solugdo
arquitetonica 4s disponibilidades técnicas", como dimensdo artistico-
cultural distintiva frente a posterior homogeneidade capitalista, que a
pontaria para "a existéncia de uma componente politica consciente que

50

prermitiu assumir certgs posiuras em arquitetura e rejeitar outras"” :

"Entre os anos 30 e 60 a arquitetura brasileira teve mo-
mentos de auge cultural quando, a nivel da sintese no plano
técnico-funcional e estético, fértil em manifestagdes proépi-
aB, produziu uma série de obras de arquitetura que marcaram
posi¢des de vanguarda no movimenio arquitetonico brasileiro e
internacional, mostrando caminhos para a emancipag¢ac cultu-

51

ral . 1]

Este cardter préprio inerente a expressio arquitetonica "moderna™
no Brasil, bem como o contetido da tradigio em que se apdia -a referén-
cia colonial e o gesto barroco que informam as solugdes plasticas de
Niemeyer, foram assinalados pela critica eurcpéia, scb o espectro de um
"retorno do historicismo“sz, COm os.rétulos de "neobarroco"53 e "first

national style in modern grchitecture“54.

49, GOROVITZ, Matheus. Brasilia: Uma Questao de Eseala. Sao Paulo, Pro-
jeto Editores, 1985, p. 50. Tb. "Bras{lia: Consideragoes sobre a cidade
enquanto obra de arte". In: Projeto, Sao Paulo, asbr. 1985. (“"Brasilia
25 Anos"), pp. 62-4.

50. KOHLSDORF, Gunter et alii. "Consideragoes em torno da dimensao ar-
t{stica e cultural na obra de arquitetura”. In: Projeto, Sac Paulo, jan
~fev, 1980. (Ne 18), pp. 44-5.

51. Idem, ibidem, p. 42.

52. PEVSNER, Nikolaus. "Modern grchitecture and the Historian or the re

turn of Historicis". In: Journal of the Royal Institute of British Ar-
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A especificidade do "trago autdctone" frente amo "International Sty
;_"; centrade em uma atitude diferente com o passado e na recorréncia
ao conteldo da tradigio nacional -segundo Bruand, recsbeu -conforme pu-
demos ver~ tratamentos e interpretagdes distintos pela critica local e
estrangeira. Apresentaram-lhe reservas no Pais quanto a seu pretenso
"cardter nacional" e conferiu-se-lhe um sentido de faldcia & heresia ou
contradi¢aoc e anacronismo, a partir de pressupostos criticos antagoni-
cos. J& a critica e histéria dedicadas ac Movimento Moderno -a que se
deve o atributo correspondente a necessidade da expressao como "esti-
lo"~ consideraram-na a sua vez um desvio dos preceitos "racionalistas"
da arquitetura. Por outro lado, valorizara-se a instancia "moderna" no
cenirio da arquitetura brasileira contemporanea, enquanto fato art{sti-
co-cultural contestatdério dos "valores universais, absolutos e atempo~

rais, acima da histdria" dessa arquitetura dits "funcionalista:

"Constituiriam (os estilos de cardter local dentro da ar
quitetura moderna}, portanto, regionalizag¢Ges como contrapon-
to a homogeneidade pressuposta pelos pioneiros, muitas vezes,
conformando n3o mais que idiossinerasias arquitetonicas em no
me de concepgoes efetivas. Eram algumas manifestagces que, im
buidas de 'historicismo', estariam na origem do espago 'pds-

woderno' -“55

chitects, v. 68, abr. 1961, pp. 230-4C. Cit in: BRUAND, Yves. Arquitetu
ra _Contemporanca no Brasil, op. cit. p. 149.

53. DORFLES, Gillo. "La nuevg grguitectura brasilefis ¥ el necbarroco”.
In: La Arguitectura Moderna. Barcelona, Seix Barral, 1957, pp. 110-4.
Tb. “"Necbarroco ma non Neo Liberty". In: Domus, Milano, set. 1959. (Ne
358), p. 19. Cit. in: BRUAND, Y., suprg cit., p. 114.

54. BANHA¥, Reyner. Age of Masters: A Persongl View of Modern Architec-
ture. London, The Architectural Press, 1977, p. 39. Cit in: SEGAWA, H.,

infra ¢it., p. 72.
55. SEGAWA, Hugo. "Brazilian architecture school e outras medidas: Panp

rama da Arquitetura Brasileira, 1930-1960". In: Projeio, Sae Paulo, jul
1983. (N2 53}, p. 70.
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Logo, tratar-se-ia d¢ um modernismo gque ja nasceu "pds-moderno",
individualizado e folclérico, destacando-se pela matéria histdrica e pe
la diversidade dos tempos e lugares que informam suas solugses, alias,
pertencentes ao repertério da "arquitetufa internacional® e deos "mes-
tres"” modernos -de acordo com ¢ assinalado acerca dos paldcios de Nieme

yer en Brasilia.

"A arguitetura moderna brasileira, mesmo informada de um
conteldo internacionalista, parece-me que corregponde a um €8s
forgo de transfigurag¢ao de uma concepgao, adquirindo cores

préprias sem se apoiar numa tradi¢ao local imediata (eclética

. 0"56

entao, no mais),

Este parece ser o significado masis perduravel em torno do modernis
mo arquitetonico no Pais: a metamorfose do "contetdo tedrico exterior"
e das formas 4o racionalismo europeu em vista de um "objetivo que é nos
30“57, préprio, e a sua vez adaptado "aos destinos da NagBo". Entretan-
to, o ponto-de~vista que conduz a destacar a especificidade "brasilei-
ra®, funda-se no pressuposto de que "o racionalismo europeu itinha cortg
do as ligacces com © passado"58 ~-a cuja contestacac dirigem-~se profusos

59 de "denuncia de negdcios escusos entre op mestres e a hisio-

estudos
ria". Assim, ests apreciacao perpassa pelas origens e causas da referi-
da particularidade, concernente a uma atitude supostamente diferenciada
com o passado frente & ortodoxia "funcionalista" -ressaltada inimeras

VeZes por Niemeyersg. Logo, impde-se rever os vinculos com a "tradicao™

no discurso projetual de Le Corbusier.

56. ldem, ibidem’ po 72.
657. ARTIGAS, Jodo B. V. In: "A Arquitetura Moderna no Brasil e seus ira

¢cos autdéctones". Anais’do II Congresso Nacional de Criticos de Arte, Al
CA, Saoc Paulo, 12-15 dez. 1961. Apud: Arte em Revista, op. git., p.'81.
58. BRUAND, Yves. Arguitetura Brasileira Contemporgnea, op. cit. p. 149
59. Cf. ROWE, Colin. Manierismo y Arquitecturas Moderna y otros ensayos.
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"Unido ao bloco idealista das demais vanguardéa, Le Cor-
busier prega os tempos modernos. Mas para slecanga-los, comba-
tendo & inérecia formal que constrange e inibe novas tecnolo-
gias e demandas, propoe no campo da arquitetura mais um revi-
sionismo de seus aspectos cldssicos e menos uma revolugdo. O
eclipse da histdéria propugnado pelos modernos mais radicais,
é para o Marquedlogo” Le Corbusier apenas parcisl: correspon-
de a0 escurecimento da tradigaoc da Ecole des Beaux-Arts. Para
ele, a histdria pode e deve ser revisitada, porém nao mais co
mo um arguivo de formas mais ou menos disponiveis e intercam-
bidveis, mas como depositiria das verdades eternas e dos mate

. e 6
riais disciplinares permanentes, ..." 1

0 trago origindrio de Le Corbusier no tocante a histdria, esta i-
gualmente presente na "arquitetura moderna brasileira”. A fusdo da ima-
gem da maquina ¢ da tecnicidade com uma tradicao artistico-afetiva -a

~do ciclo barroco-colonial, "origem da personalidade do Pais e momento

de grande esplendor monumental", segundo Bruand~ e a recorréncia aos va

lores e modelos do passado, na busca das "leis axiais da obra de arte”

e da "esséncia" e verdade imutaveis da arquitetura, aparecem compiladas
62

na teoria estética de Liucio Costa =~ e conformam o estatuto da prética

niemeyeriana:
"..., bem assim a posicao que sempre assumimos com rela-

¢do & tradi¢do -que recusamos copiar- limitando-nos a manter

os mesmos propdositos de honestidade construtiva que sempre ca

X . 6
racterizaram a nossa arquiteiura colonial.”™ 3

Barcelona, G. Gili, 1978 (Coleccidén "Arquitectura y Critica"). SUMMER-

SON, John. El Lenguaje Clasico de 1la Arquitectura: De L. B, Alberti &
Le Corbusier. Barcelona, G. Gili (Coleccidén “Punto y Linea"). KAUFMANN,
Emil. De ledoux a Le Corbusier: Origen ¥y Desarrollic de la Argquitectura

Autdénoms. (Von Ledoux bis Le Corbusier, Viena, 1934}, Barcelona, G. Gili

(Coleccidn "Punto y Linea"). Alan Colquhoun sponta a citagao obligua ou
didlogo por inversac de Le Corbusier com a tradigao cléssica e Reyner

Banham sua inspira¢sao na arquitetura parisiense dos anos 20.

Je— R
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A influéncia do "mestre" suigo-francés -expoente do primeiro esté-
gio, "romantico","da "Era da Miquing" e cujo “estilo" ¢é uma "versioc la-
tina do 'International Style'“64, "liberado da estreiteza de um regiona

lismo demasiado acentuado, ... embora sempre com o firme vinculo do Me-

w65

. A 4 . . .
diterraneg , comO O proprio arguiteto define- tornou-se desse modo e-

fetiva na concepgao da arquitetura "moderna e ligada ao passado“66 na-
cional. Como contribuigao pessoal, a partir da qual Licio Costa elabora
ra um programa € o8 argumentos, originais -como Veremos- para a criagséo
estético-arquitetonica no Pais, Le Corbusier propde o emprego de mate-

riais locais e da técnica tradicional portuguesa de revestimento das pa

67

redes com azulejos ', no projeto do Ministério da Educagao no Rio de Ja

neiro, em 1936, ¢ em sua Gltima conferéncia68 nessa oportunidade, prega
o "regpeito das tradigGes" e o "uso de folcléres brasileiros“69 ~confor

me descreve o mesmo Lucio Costa:

"..., & conselho do préoprio ke Corbusier, jé se observa
a deliberada procura de fazer reviver, devidamente integrada
a4 nova concepgao, a expressao de umas tantas reminiscéncias
de partido geral ou pormenor de fundo tradicional ainda vali-

das, ..."70

60. Cf . NIEMEYER, Oscar. "Coneideragbes sobre & arquitetura brasileira
(II)". In: Moédulo, Rio de Janeiro, dez./jan. 1976-77. (N8 44), p. 36. A
Forma na_Arquitetura. 3¢ ed. Rio de Jeneiro, Avenir, 1980. (Colegdo De-
poimentos), p. 19 e ss. "Forma e fungdo na arquitetura". In: Mddule,Rio
de Janeiro, 1959 (N¢ 21). Apud: Arte em Revista, op. cit., pp. 58-9.
61. GIMENEZ, Luis E. "Histéria e ruptura”. In: Folha de S. Paulo, Sao
Paulo, 25 set. 1987. (Folhetim, n? 555, "Le Corbusier"), p. B-10.

62. 1dem nota 42.

63. NIEMEYER, Oscar. "0 problema social na arquitetura", op. cit. p. 54

64. BANHAM, Reyner. Teoria e Projeto ng Primeira Ers da Maquina, op.
cit., p.
65. LE CORBUSIER. Cumndo las Catedrales eran Blancas, ogp. cit., p. 51-2

66. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanes no Brasil, op. cit., p. 140
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Voltando assim & exegese do vinculo desta arquitetura, que se ex-
prime no plano sensivel da forma, com a pratica e idealizacio centrali-
zadoras do poder no Pais, conforme a uma linha politica previamente trg
¢ada a partir do Estado nacional, fica o interrogante ~apés revisitar
as apreciagoes da critica- quanto ao porqué dessa referéncis retérica a
un tempo passado na férmula "moderna™, junto & busca da inovagao téeni-
ca.-g qQue Se inscreve a "concepgao de Brasilia como obra de arte".

Em primeiro lugar, o recurso uiilizado por Niemeyer para dar uma
caracteristica propria a sua arquitetura, € apenas parcialmente heréti-
co. Nao 86 Le Corbusier como também os outros "mestres" do Movimento Mo
derno, remeteram-se a0 passado na procura das "normes valorativas do esg
tético" ~a exemplo de Gropius, gque emunciou o programa de "conciliar a
técnica e a arte", da maneiras como foi formulado por L. Costa, com a2
técnica representande o meio e a arte o fim.71 Trata-se de um expedien-
te de clara inspiragao "romantica", igual que o apelo & “"autoridade" co
mo unico "lugar® possivel -subordinar a técnica como instrumento a uma
finalidade maig elevada, de “fespeito a tradigao", pertencente ao domi-
nic do "organico™, que filia-se so programa universal do Romantismo de

"introduzir a alma na maquina", enunciasdo por Novalis no século XVIII.

67. Cit. in: BRUAND, Y., supre cit., p. 91. MONNIER, G., Le Corbusier,
op. ¢it., p. 58-9. HARRIS, E., Le Corbusier: Riscos Brasileiros, op.
cit., pp. 94-5 e 155.

68. Repr. in: BARDI, Pietro M. Lembranca de lLe Corbusier: Atenas, Ita-

lia, Bragil, op, cit..

69. Carta de Le Corbusier a Capanema, 18 mai. 1937. Arquive GC, CPDOC-
FGV. In: SCHWARTZMAN, 8. et alii. Tempog de Capancma, op. ecit., p. 351.
70. COSTA, L. "O arquiteto e a sociedade contemporanea", op. ecit.,p. 20

71. GROPIUS, Walter. Apolo en la Democracia {(Apollo in der Demokratie).

Caracas, Monte Avila, 1968, p. 59. Scope of Total Architecture. New
York, 1955 (p. 62). Cit. in: BENEVOLO, Leonardo. Histéria da_ Arquitetu-
ra Moderna (Storia deil'Architettuzg Moderna, Laterza, 1971). Sao Paulo
Persgpectiva, 1976, p. 426.
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Se nos guiamos pela premissa de ordenamento do social prépria da
Arquitetura Moderna, o "vinculo sentimental com o passado” e a autono-
mia dos meios expressivos na obra deINiemeyer presentes em Brasilia,
nao podem ser atribuidos & consideracao do individuo e g sociedade em
sua dimensao histérica -o que se extende ao Plano-Piloto de Lidcio Cos-
ta~ como pretende a critica valorativa deste postiura -a que tenho me re

12

ferido'“- em face do "pds-moderno" e o distanciamento das expectativas

com "as apostas lancadas para o futuro dos modernistas como Le Corbu-

i r"73, que traziam o pressuposto da pratica artistico-social emancipa

dora. Por certo que os significados humano e social da arquitetura bra-
sileira, enquanto originarios do ideario modernista, sgo indissocidveis
a constituicao do poder no espago, assim como a "excitagao formal” e a
monumentalidade sao determinadas pelo contexto nacional. Nao pelo supos
to que "o povo brasileiro € facilmente impressionavel e se deixa encan-
tar pela forma, pelo aparato externo, o que naturalmente repercute nas

wid,

realizagdes arquitetdonicas ; mas, através do coincidir de um discurso

estético, da forma plastica, com um discurso politico instaurador, que

tem seu objeto dltimo no social.
" .. o formalismo (no Brasil) surge em presenga de uma
sociedade hierarquica e um jovem capitalismo em plena expan-

sdo —que exige, por isso, uma representagao simbdlica adequa-
da."75

72. Notas 49 e 50.
73. GUATTARI, Félix. "Impasse pés-moderno e transigdo pds-midia®. In:
Folhs de 8. Paulo, Sao Paulo, 13 abr. 1986. (Folhetim, n? 479, "Tempos

pés-modernos™), p. 3.

74 . BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanes no Brasil, op. cit., p. 24.

75. BENEVOLO, Leonardo. Histdéria da Arguitetura Moderna, supra cit., p.
714. Tb. cit. in: SEGRE, R. (Cap. 3, pp. 89-118) e BULLRICH, F., op.
cit. nota 36.
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0 aspecto da forma em sua exterioridade monumental e simbdlica,con
signa as massas o papel de espectadoras do "fenomeno" estético a aconte

cer diante de seus olhos -prontas a serem comovidas pela obra dos “ar-

76

tistas possuidos de paixao criadora"' . Logo, o "lugar" que csber-lhe-

ia atribuir a esta "idéia" -da "arquitetura como arte" defendida por L.

Costa, remete-nos aoa enunciados de Le Corbusier, de 1923:

"Nosso mundo exterior transformou-se admiravelmente no
seu aspecto € na sua utilizaghAo em consequéncia da maquina.
Temos uma nova Optica e uma nova vida social (...). A arte de
nossa época estd no seu lugar quando se dirige as elites. A
arte nio € coiea popular, ... nao é alimento necessirio exce-

to para as elites gue devem se recolher para poder dirigir"?7

No Congresso de La Sarraz (I CIAM), de 1928, Le Corbusier propos

como dltimo ponto de debate: "a realizaggso: a arquitetura e o Estado“?s

E no II Congresso, de 1929 em Frankfurt, enfocou o problema da autorida

de e a cidade:
"..., o fendmeno das grandes cidades existe e representa
um acontecimento hierarquice de qualidade. As grandes cidades
880, na realidade, postos de comando. (...) Devemos manter-
nos ao corrente, pessoalwente, das formas que assume a atual
evolugao, was, PEgo-VOS, Nao0 nos ocupemos aqui de politica e
de sociologia, ... devemos permanecer arquitetos e urbanistas
e, nesse terreno profissional, fazer conhecer a quem de direi
to as possibilidades e as necessidades de ordem arquitetdnica
e urbanistica. (...) Diante das manifestac¢des incontestdveis,
indiscutiveis do programas modernc, a autoridade surgira da
forma adequada. Respeitewmos, porém, a cronologia dos eventos:

o8 técnicos devem formular, a autoridade aurgiré."79

76. COSTA, Licio. Consideracdes sobre Arte Contemporanea, op. cit. p.29

To. cit. in: NIEMEYER, 0. "Forma e funczo na arquitetura", op. cit. pp.
57-60.
77. LE CORBUSIER. Por uma Arguitetura, op. cit., pp. 9 ¢ 67-8B.
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Contudo, na "Carta de Atenas™ -documento do IV CIAM, de 1933, que
tornar-ge-a& ¢ fundamento do urbanismo moderno- ve-se através da férmula
iécnica um objetivo politieo preciso, confluente na racionalidede das
relagoes humanas e sociais e do exercicio do poder, em face da "violén-
cia dos interesses particulares ... a pressao das forgas econdmicas ...
a fragqueza do controle administrativo € a impoténcia da solidariedade

80 ~conforme se enumers.

social”

Assim, sob as premissas iécnico-estético-politicas da doutrina cor
busieriana, o discurasc da forme plastica no Brasil, espelha-se na auto-
ridade e na tradigdo do "Estado como obra de arte", em torno ac tema da
cidade-Capital. A concepgio arquitetonica e urbanistica de Brasilia, re
presenta o "laboratério" de uma teoria estética, prevista com antecedén
cia, que trata do tempo e do espago sociais € possue uma razao politiﬁa
imanente. Portanto, o edificio tedrico e sua realizagao empirica compor
tam, aled de uma resposta especular aos requerimentos do contexto e &s
ideologias do progresso e da ordem social, do desenvolvimento tecnoldgi
co e da grandeza nacional -que & pratica dos arquitetos subscreve, uma
proposta especifica para o poder e a sociedade no Pais, com umg idéia
do social e do Estado que lhe é prépria.

A originalidade autdctone -ressaltada pela critica, que comporta-
ria a sintese entre "a expressﬁo.da técnica contemporanea™ e "os comprgQ
missos com a histéria e a itradicao" na srquitetura, nao responde & uma
busca em si mesma, mas inscreve~se nesta atuacao "consciente"” dos ar-
quitetos nomotetas brasileiros como "intérpretes" entre Estado e Nagao,

voltados a produgiio do Estado "organico™ nacional.

78. Idem, QOeuvre Compléte 1910-1929, p. 175. Cit. in: BENEVOLO, Leonar-
do. Histéria da Arquitetura Moderna, op. cit., pp. 474-76.

79. Idem, "Le parcellement du sol des villes". In: GIEDION, Siegfried
et alii. Rationelle Bebauungsweisen. Stutigart, 1931 {(pp. 49-57). Cit.

in: BENEVQLO, L., supra cit., pp. 508-12.
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E’sob estas prerrogativas que, a referéncia histérics da forma e )
desenvolvimento da arquitetura no plano expressive -como arte-plastica,
o d 1t ~ b 81 o
proxima da esculitura e dos canones barrocos ~, na obra de Licio Costa e
Oscar Niemeyer, perseguem um fim preciso -complementar, poder-se-jia di-
zer, oom o relacionado ao avango & inovag¢ao técnicos. Como observou Von

Moos, a respeito de Chandigarh:

"E‘gracas @ seu compromisso dialético com a continuidade
assik como com a inovagdao, que e cidade de Le Corbusier pode
converter-se em simbolo do novo Estado. (...) através da apro
priagao e transformagao das mais antigas metéforas arquiteto-

nicas e urbanisticas de poder por parte do novo regime politi

co.“82

Os valores universais da maquina -originariamente ligada & propos-
ta vanguardista de dissolugao dos nacionalismos~ e da histéria, voltam-
se, a partir de sua reinstrumentalizagéo politica, pare a afirmagac do
"ser nacional” e, seus efeitos acrescentam ao agpecio da racionalidade
do poder -a gue soma-se um verdadeiro programa iconoldgico para a cria-
¢ao urbaenistico-arquitetonica de Brasilia, baseado na tradigdo local . da
época colonial.

Em conseéuéncia, podemos afirmar que a arte moderns dispos-se &
contar estérias e, por isso, sera preciso uma "chave" para compreendé-'
Ja. E'com base nesta premissa que proponho-me anelisar s estética e con
cepcao do projeto, centradas no seu aspecto expressive -"o residuo a
que, em Ultima analise, a obra se reduz"83, conforme L. Costa; aspecto

eate da obra dos arquitetos em que descansa seu significado mais salien

te.

80. Idem, La Charte d'Athénes. Paris, Plon, 1943. Cit. in: BENEVQOLO, L.

suprag. cit., p. 513,

81. Cf. NIEMEYER, O, A Forma na Arquitetura, supra cit.

82. VON MCO0S, S. "Lg poljtica de 1a mano gbierta ...", op. ¢it., p. 156
83. COSTA, L. Consideracdes_sobre Arie Contemporanea, op. eit., p. 24.




217

ELEMENTOS PARA UMA ANALISE

"Nada se sabe ja da religiao dos cavaleiros, a nao ser
gque ioda ela se resolvia em ritos, gestos, férmulas. Porque a
sua cultura, donde a escrita estava inteiramente banida, se

baseava na palavra e na imagem, isto é, no formalismo.“l

As qualificagéés da critica a obra de Niemeyer -como "'barroeca',
‘gratuita’, 'fotogénica', etc.“z, conforme o priprio arguitetc enumera,
fazem referéncia ac plano da imagem em gue esta se exprime. Entretanto,
parafraseando a Pignatari, "se o significado de um signo é sempre um ou
tro signo, o exemplo é claro": o desenvolvimento da arquitetura brasi- -
leira no aspecto expressivo, persegue¢ uma determinada representacao do
poder € do Estado em vista do coletivo, que exprime-se pela exteriorida
de. Ao passo que, em torno a palavra de Licio Costa -desacreditada pela
critica e pessoalmente, face a "realidade que Brasilia representa hoje"
3. se desenvolve un projeto de instauragac politica, de cujo malogro,
em parte, resulta & Capital do Pais como foco imagindrio do mando.

Portanto -sgora parafraseando a Le Corbusier- "respeitemos, porenm,
a cronologia dos eventos": primeiroc o como e o gué, logo o porqué. Em
outras palavras, para compreender as causas € 0s motivos e interpretar
os significados da "arquitetura moderna™ no Brasil, é preciso examinar
com circunspecao o "partido" ou tomada de posigac que encerra seu engen

dramento tedrico e plastico.

1. DUBY, Georges. (O Tempo das Catedrais: A _Arte e a Sociedade, 980-1420
(Le Temps des Cathédrales: L'Art et la Société, 980-1420. Paris, Galli-
mard, 1976). Lisboa, Editorial Estampa, 1979. {Colecac "Imprensa Univer
sitaria®, n® 8), p. 56.

2. NIEMEYER, Oscar. "Consideragdes sobre a arquitetura brasileira (II)"
In: Médulo, Rio de Janeiro, dez./jan. 1976-77. (N2 44), p. 36.

3. Bf. HOLANDA, Frederico de. "O centro urbano de Brasilia" e "0 centro
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Logo, impoe-se delinear as pautas e os métodos a seguir, deniro da
anilise parcial que pretendemos levar a cabo -através de um recorte, en
tre outros possiveis, do objeto de estudo- quanto a determinagao politi
ca subjacente da forma arquitetural, relacionada ao tema "arte e técni-

ca”.
1. Gramatica, retdérica e estrutura dialogica.

0 pensamento arquiteténico mostra-se, para a andlise historica,
sob trés tipos de registro -o texto escrite, o projeto em desenho € a ¢
bra remlizada, nao indefectivelmente coincidentes em sus matéria, nem
de todo alheios; pode-se dizer que complementar-se~iam em seus infor-
mes. Por exemplo, a total autonomia dos meios expressivos a gue conduz-
se a pratica projetual de Niemeyer em Brasilia, nao tem sua efetiva rea
lizagao em grande parte da obra4; ¢ mesmo acontecendo com @ idéia urba-
nistica -o Plano-Piloto de Licio Costas. Em contrgpartida, a obra instji
tui uma nova objetividade e propicie outras perspectivas de enfoque € a
tribuigac de significados.

Ainda, tratando-se da idéia de uma "arquitetura como arte", cabe-
rian -de acordo com Duby- sua andlise através de outros trés angulos -o
da gramitica, da retdérica e da dialética, que compreendem o discurso eg
tético ¢ da arquitetura enquanto linguagem. A gramatica referir-se-ia
as origens e elementos; a retdrica e a dialética, aos modos de argumen-

taggo e raciocinio.

de Brasilia, hoje (Conclusao)}". In: Jogé -Literatura, Critica e Arte,
Rio de Janeiro, ago. e set. 1976. (N2 2 e 3), pp. 26-31 e 36~42. Tb.CO3
TA, Ldcio. Depoimento, "0 sonho feoi menor ...". In: AU -Arquitetura e
Urbanisgmo, Séo Paulo, Pini, abr. 1985. (N2 2, Brasilia Ano Zero}, p. 39
4. COf. KOHLSDORF, Gunter et alii. "Consideragbes em torno de dimensao

artistica e cultural na obra de arguitetura". In: Projeto, Sao Paulo,
jan./fev. 1980. (N2 18), pp. 42-7.
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E'na abordagem conjunta destas instancias que reside a sistemitica
de pesquisa adotada. Tratar-ge-g de uma énélise sintatico-semantica do
discurso da formg na teoria estética de Licio Costa, na pratica proje-
tual de Niemeyer e Costa em Brasilia e no objeto urbanistico-arquiteto-
nico, "aberto" a leituras e conotagdes. O objetive conesiste em tracar
os vinculos entre a proposta teérica da arquitetura como arte plastica
e Brasilia -enquanto objeto acabado da estética moderna no Pais, atra-
vés do "problema da forma" presente em ambos discursos -palavra e ima-
gem, como meio para decodificar as "linhas da modernidade"” nacional enm
sua razao politica e 10gica social. A seguir, descreverei sucintamente

este percurso.

"Com efeito, ao lado dos volumes arquitetdnicos novos de
terminados pelos recursos das novas técnicas e por uma nova
estética das formas, uma qualificagfo precisa e original pode

ser dada pela virtude intrinseca dos materiais.“s

A estétics "moderna", inspirads no Cubismo, partiria da iécnica
construtiva, des exigéncias do calculo € uso dos materigis na consecu-
¢ao de um novo vocabuldrio formal, embora seja dificil discernir onde g
caba a pretensa objetividade e comecgam as preferéncias pessoaisT. Por
certo que na obra de Niemeyer nao & possivel falar de "verdade estrutu-
ral", pois "nao se preocupave mais com o cardter arbitrario do volume ¢

laborado, desde que o efeito produzido fosse Satisfatério"a.

5. Cf. COSTA, Liucio. Depoimento. In: "Brasilia dez anos depois segundo
Licio Costa”. Revista do Clube de Engenharia, Rio de Janeiro, mar./sbr.
1970. (N2 386), pp. 6-11. Tb. "Considerag¢des em torno do Plano-Piloto
de Brasilia™ e "Reafirmacao de alguns pontos fundamentais”. In: I Semi-
nirio de Estudos dos Problemas Urbagnos de Bragilia. Brasilia, Senado Fe
deral, Comissao do DF. 5-21 ago. 1974, pp. 21-28 e 279-306.

6. LE CORBUSIER. Qeuvre Compléte, v. III, p. 125. Cit_in: BENEVOLC, Leg
nardo. Histéria da Arquitetura Moderna (Storis dell'Architettura Moder-
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"0 repertéric internacional, com efeito, nao & aplicado
textualmente, mas fortemente modificado, sobretudo nas rels-
¢oes entre forma geométrica e escala, pois cada motivo formal

particular contém um significado emocional que lhe permite 8o
bressair isoladamente.“9

Por fim, sao subjacentes a questao gramatical, dentro da metamorfo
se autéctone, a opgao politica que encerra o partido da técnica e dos
materiais, assim como, a busca de uma constante tipolégica face aos sig
nos e contelidos da histéria, pelo programa modernista e corbusieriano,
em vista & sua finalidade representativa. Ji a argumentacgZo retdrica
sufge, a partir da teoria estética de Lucio Costa, como contradiscurso
face & impossibilidade do racionalismo & expressao monumental (sic) e
demais restrigoes & férmule "moderna" na época, no Brasil e no mundo,

da seguinte maneira descritas pelo mesmo:

", .. primeiro, a aparencia marcadamente diferenciada dg
arquitetura moderna seria coniriria &s leis naturais da evolu
¢ao; segundo, ela nao respeitaria o acervo das tradicCes ne-
cionais, e, finalmente, o seu cariter eminentemente utilité-
rio e deliberadamente funcional serie incompativel com a pro-

cura da expressao artistica e incapaz de expreasar o deseja-~
igQ
vel sentido monumential.”

A resposta a estas exigencias vem através de uma concepgac peocu-

na, Laterza, 1971). S&o Paulo, Perspectiva, 1976, p. 566.

7. Cf . FERRO, Sérgio. "Entre arte e arquitetura". In: Folha de S. Paulo
Sao Paulo, 25 set. 1987. (Folhetim, n® 555, "Le Corbusier"), pp. B-9-10
8. BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil {Architecture Con-

temporaine au Brésil). Séo Paule, Perspectiva,:1981, p. 182.

9. BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Arquitetura Moderna, supra cit., p.
714-16.

16. COSTA, Lucio. ™0 arquiteto ¢ a sociedade contemporanea®. In: Médulo
Ric de Janeirc, ago. 1955. (N¢ 2), p. 19.
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liar, uma engenhosa compilagao de argumentos diversos que, & escolha in
condicional da doutrina e "obra genial” de Le Corbusier, incorpora a fi
gura do "génio arti{stico nativo" e da elaborag¢fo plastico-arquitetdnica
junto a uma teoria do "simbolo”, como meios através dos quais expressar
-se-ia "a prépria personalidade nacional"ll; particularidade ora expli-
cada em termos de "evolugdao natural” das solugdes técnicas e funcionais
no Pais, da iradigao portuguesa mo racionalismo modernolz, e, por ulti-
mo, como filiagio "consciente" a uma vertente artistica ligada as ori-
gens nacionais, mediterranes e barrocal-.

Trata-se de uma retérica do nacional e da continuidade, face ao su
posto principio de ruptura inerente & proposta moderna, que adota a for
ma de relato mitoldgico sobre as origens, como reportamento diferencia-
do a técnica ou premissas do modernismo e a "esséncia" ou valores permg
nentes da artel4. Logo, o discurso da forma volia-se para a Histdria,
admitindo as figuras da retdérica -metafora, parafrase, simbolo, alego-
ria -reconhecidas em sua generalidade como sistemas alusivos ou de re-
missao 4 histéria, junto a solugao técnico-estrutural, nos projetos de
Niemeyer e Costa para Brasilia.

Assim, retoma-se a "dialética" enunciada pelas vanguardas da moder
nidade -como a Construtivista, de "fundir o velho e o novo"ls e a atitu

de "positiva" do Expressionismo com © passado%6. E‘de Gropius a frase

11. ldem. Consideracoes sobre Arte Contemporanea. Rio de Janeiro, MES,

1952. (Série "Os Cadernos de Cultura"), pp. 29-31. Apud: "O arquiteto e
a sociedade contemporanea", supra cit., p. 20. Apud: Sobre Arguitetura,
v. 1. Porto Alegre, CEUA, 1962.

12. ldenm. "Documentagao necessaria". In: Revista do SPHAN -Servico do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, MES, Rio de Janeiro, 1937.
(N2 1). Apud: Arguitetura Civil II. Sao Paulo, MEC-IPHAN/FAU-USP, 1975.
(V. 2). Apud: Sobre Arguiteturs, supra cit., pp. 86-94.

1%, Idem. "Oportunidade perdida". In: Manchete, Rio de Janeiro, 4 jul.
1953 (N¢ 63). Apud: Sobre Arguiteturs, supra eit., pp. 254-9. Tb. "Ra-
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~"impulsar para o futuro a tradic¢so e a continuidadé"l?, ¢ de Le Corbu-

sier a promessa 4o reenconiro com "a grande linha das tradigaes“la

. Em
Costa traduz-se, sob a designagec de "teoria das resultantes convergen-
tes", como a superagao das Vvelhas antinomias e antiteses -como "classi-

co"-"gdtico", mecanico-organico, sentido pldstico-funcional e cariter

. N n + gl - - l [ *
individual-coletivo da criacao artistica 9, através da "sintese” moder-
na. )
Niemeyer
No discurso projetual,indica - - a autonomia dos meios expressivos

frente a defini¢ao da arquitetura pelo elemento estrutural. Falaremos,
porém, de "estrutura dialdgica", pois trata-se, em realidade, de um dig
logo entre diferentes -a "expressao da técnica contemporanea” e o res-
peito das tradicces™, em que os dois componentes da antinomia nao con-

formam umg unidade superior, mas permanecem lado a lado.
2. Contelidos histdéricos e mecanicistas

"'Maquina' aparece nos dicionarios como proveniente do
latim e do grego, com um significado de arte e asticia: 'apa-
relho combinado para produzir certos efeitos’'. A palavra astd
cia nos introduz singularmente no problema, que € apropriar-
se da contingéncia -dessa precariedade_m6Ve1* pare constituir
o quadro necessario e suficiente de uma vida que temos o po-
der de aclarar elevando-nos por cima da iterra, mediante os

dispositivos da arte, ..."

zGes da nova arguitetura” (1930). In: Sobre Arguitetura, supra cit. A-
pud: Arte em Revista. 2 ed. Sao Paulo, CEAC, mar. 198%. (N2 4, "Arquite

tura Nova"), pp. 22-3.

14. Jdem. "Muita construgao, algums arquitetura e um milagre”. In: Cor-
reio da Manhd, Rio de Janeiro, 15 jun. 1951. Apud: Arguitetura Brasilei
ra ("Depoimento de um arguiteto caricca™). Rio de Janeiro, MES, 1952.

(série "Os Cadernos de Cultura"), p. 25-6. Apud: Arie em Revista, supra
cit., p. 35. To. Consideracoes_gobre Arte Contemporanea, op. cit., pp.

22-7. Apud: "0 arquiteto e a sociedade contemporanea", op. cit., p. 22.
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"0 urbanismo, personagem novo, singularmente inquietante
A dizer verdade, pertencendo a esta 'ciéncia do homem' que de
vemos chamar em auxilio na hora de uma das mais gigantescas
nutagdes da histdéria. Urbenismo profundamente tradicionalis-
ta, se se deseja admitir esta verdade de que a tradicfio é a
cadeia ininterrupta de todas as inovag¢des e, por isso, a tes-
temunha mais segura de projecdo para o porvir. A tradicao se
representa com unma seta dirigida para adiante e de maneira al
guma pare © passado. Transmitir, tal é o sentido verdadeiro

da palavra, a realidade da nocﬁo.“zo

Le Corbusier enuncia assim, junto 2o argumentio da ruptura como con
tinuidade, da técnica como arte, as amcep¢oes de "méquina" e "tradigao”
que guiaram sua pratica profissional: produzir efeitos, pela transforma
cdo da vida dos homens e transmitir, comunicar para toda a sociedade. E

em "Vers une Architecture” .-seu primeiro livro, de 192% situa estes a-

“tributos face ao dominio totalizador do olhar:
"... a arquitetura, que € coiga de emogao plastica, deve
no seu dominio, ... empregar os elementos suscetiveis de atin
gir nosgos sentidos, de satisfazer nossos desejos visuais, e
dispo-los de tal maneira gque sua visao nos afete claramente

(...). Nosso mundo exterior transformou-se admiravelmente no
seu aspecto € na sua utilizacao em consequéncia da maguina.

P , . 21
Temos uma nova optica € uma nova vida sociagl ..."

To. "Razoes da nova arquitetura”", op. cit., pp. 15-17.
15. Cit. in: CONRADS, Ulrich. Programas y Manifiestos de la Arguitectu-

ra_del Siglo XX. Barcelona, Lumen, 1973. (Coleccidn "La Palabra en el

Tiempo"/Arguitectura y Urbanismo).

16. Cf. PEENT, Wolfgang. La Arguitectura Expressionista. Barcelona, G.
Gili, 1975..

17. GROPIUS, Walter. Apolo en la Democracia (Apollo_in der Demokratie).
Caracas, Monte Avila Editores, 1968, p. 59.

18. LE CORBUSIER. Por umg Arguiteturs (Vers une Architecture, Paris, E-
ditions Crés, 1923, "Collection de L'Esprit KNouveau"). Saoc Paulo, Pers-
pectiva, 1973. (Colegao Estudos, 27), p. 40.
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O referido texto, gque constituiu a literatura basica dos arquite-

tos "modernos" brasileiros -considerado em seu conjunto o "Livro Sagra-

22

do da Arquitetura"“c, dividir-se-ia, entretanto -de acordo com Banham-

em ensaios "académicos e mecaniciatas“gB. Por um lado, o programa da
"esiética pura", do "outillage" e auséncia de preconcepgdes da forma, e
por outro, o reporiamento &s constantes arquiteturais das grandes obras

de arte da Antiguidade cléssica na busca da perenidade:

"Decreta-se a beleza da méquina como se fosse a nova co-
dificaggo de perenidade. Assim vamos em direcSo ao equivoco.
Toda obra mecanica seria mais bela que a que a precedeu, se-
ria eclipsada pela que a sucedera. Assim, uma beleza efémera
que | logo cai no ridiculo. Porém, praticamente, nao & isto o
que ocorre: o paixdo intervém em todo o rigor do cdlculo ...
Assim, de” duas maquinas com o mesmo rendimento, dizeis que u-
ma € mais bela. Reconheceis por sua estética a mdquina france
sa, a alema, a americana. A maquina poe-se a viver, tem rosto
e alma, seu fator de caducidade diminui ao mesmo tempo que o
problema extende-se além do cdlculo. (...) Chegam o indivi-
duos geniais qQue sobre esta plataforma elevada erigiraoc as o-

bras imperecedouras, imagens de deuses ou Partenaes.“z4

19. COSTA, Licio. "0 arquiteto e a sociedade contemporanea™, op. cit.,
p. 23. To. "0 novo humanismo cientifico e tecnoldgico™. In: Médulo, Rio
de Janeiro, jun. 1361. (N¢ 23), pp. 2-4. Apud: Schre Arguitetura.

20. LE CORBUSIER. Mensaje a los Estudigntes de Arquitectura (Entretien
avec les Etudiants des Eccles d'Archiltecture. Paris, Editions Denoel,
1943%). Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1973. 42 ed. (Colegcidn "Bi-
blioteca de Arguitettura™, v. &), pp. 21 e 24. Trad. do A.

21. Idem, Por uma Arguiteturs, supra ecit., pp. 7 e 9.

22. COSTA, Licio. "Muita construcao, algumas arquitetura e um milagre".
Apud: Arquiteturas Brasileira, supra cit., p. 31. Apud: Arte em Revista,

op. cit., p. 36. Tb. "A Sede do MEC: onde a arte comegou a mudar. Rela-
to pessoal”. In: Médulo, Rio de Janeiro, 1975. (N2 40), p. 23.
23. BANHA¥M, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maguina (Theory

and Deging in the First Machine Age, London, The Architectural Press,
1960) 2¢ ed. 8. Paulo, Perspectiva, 1979 (Colegao Debates, 113), p. 359
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Certamente, ¢stamos diante dos fundamentos que importam na teoria
e na pratica da arquitetura moderna no Brasil: g "preocupagio sistemdti
ca da criacao artistica“25 enquanto "ligao da histdéria™ e a busca da
permanencia imagética e expr6551Va ~a qualidade plastica- e do "contetd-
do lirico e passional da obra arquitetonica -aquile porgue haveri de 80
breviver no tempo, quando funcionalmente ja& nao for mais étil"26, segun
do Costa, face a incompletude da "estética da méquina" e enquanto atri-
buto de "criadores geniais".

Contudo, esta formulagao aponta para a hipétese do inter-relaciong
mento entre o texto e a obra, como possibilidade de se deduzir do mito
gue se encarna na fala de Liacio Costa e dos postulados modernistas, a
forma arquitetural que personificou-se em Brasilia como ato de poder.
Logo, o procedimento de pesguisa consiste em transformar este progra-
ma textual em programa analitico da obra de arguitetura, mediante o re-
conhecimento visual e registro fotogriafieco doe conteldos histdricos e
mecanicistas presentes na estética de Brasilia; os quais perseguiriam a
produgio de dois tipos de efeitos: de eficiéncia mecanica, na configura
¢ao a priori do espago e tempo sociaie e dando corpo as estruturas fun-
cionais do Estado a partir do principio tecnolégico, e de poder evocati
Vo, na recorréncia ao tempo mitico das "origens" para a "construgao de

um novo Brasil“27

, com a procura dos elementos e figuras de identidade
e constancia nos variados registiros da memdria coletiva, das tradicdes

nacionais e da histéria universal da arquitetura e da arte.

24. LE CORBUSIER. La Ciudad del Puturo (Urbanisme, Paris, Editions Crés
1925). Buenos Aires, Ediciones Infinito, 1962. {(Coleccidén "Biblioteca
de Planeamiento y Vivienda", v. 6), pp. 35 a 37. Trad. do A.

25. NIEMEYER, Oscar. "Contradigao na arquitetura”. Ip: Mddulo, Rio de
Janeiro, 1962. (N2 31), p. 17.

26. COSTA, Licio. Consideracdes sobre Arte Contegporénea, cp. cit., p.

3. Apud: "0 arquiteto € a sociedade contemporinea, op. cit., p. 20.
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3. Programas iconoldégicos e motivos iconograficos

"Bresilia, & capital do equilibrio ... para a estsbilida

de social brasileira ..., envolvendo a idéia de que compatrig
tas téu direitos iguais e o chdo da Pdtria deve ser equidis-
n28

tante e equivalente para todos.

"Gragas a Oscar Niemeyer, a construcac de um simples edi
ficio -o Alvorada -Casa-Grande, com varanda corrida e capela
anexa, tomou conta do lugar e lhe marcou, de saida, o tOnus:

cidade moderna, voltada para o futuro, mas com rafizes na tra-
29
"

digao.

Os contetdos mecanicos e da "tradicao" prender-se-iam g programas
especificos, que denotam os fins perseguidos. 0 Plano-Piloto de Liicio

Costa teria sido o unico, entre os projetos para Brasilia, a apresentar
uma intencionalidade simbdlica, associada a iconicidade da forma, como
imagem e com a "conotagao de um péssaro, de uma libélula, de um aviso"

30

-conforme admite o arquiteto, em sua referéncia & "unidede nacional”

27. ldem. "L'urbaniste dafend sa capitgle". In: Arghitecture, Formes-

Fonctions, Loussane, 1968. (N2 14), p. 18. Apud: "Interpretagaoc de Bra-—
silia". In: Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 21 abr. 1968. (Suplemento Es-
pecial, Série Realidade Brasileira, "Brasilia: Capital da Integragao Na
cional"), p. 11. Apud: Arguiteturs, Ric de Janeiro, out. 1968. (N¢ 76),
p- 17. Apud: "0 urbanista defende a sua cidade". In: Revigis do Clube

de Engenharia, op. cit., p. 12. Apud: "0 urbanista defende a sua cgpi-
tal". In: Acrdpole, Sao Paulo, jul./sgo. 1970. (N® 375-6), p. 7.

28. RAMOS, J. B. Martins. Brasilia, & nova Capital do Brasil. Sao Paulo
Zenith, 1960.

29. COSTA, Licio. "Monumentalidade e gente®™. In: Correio da Manha, Rio
de Janeiro, 21 fev. 1960. Apud: Sobre Arguitetura, op. cit., p. 307.

Cit. in: CORBISIER, Roland. “Brasilia € o desenvolvimento nacional".Con
feréncia no ISEB/MEC, 31 mar. 1960. Apud: Médulo, Rio de Janeiro, jun.
1960. (N2 18, Edigao Especial), p. 9. Tb. PENNA, J. 0. de Meira. In: L'
Architecture d'Aujourd'hui, jun./jul. 1960. (N2 90, "Brasilia"), p. 7.
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As conotagoes de "centro” do equilibrio nacional e de "cérebro" das al-
tas decisoes, requeridas para a nova Capital do Paf{s, estdoc presentes
no projeto de Costa, através das imagens simétricas e hierarquicas do
organisme e da miquina, como também "sua raiz na mais pura tradigio co-
lonial"Bl, a partir da figura a que se resume a solugac proposta -"o

Il32

proprio sinal da cruz » &esto que lembra as origens religiosas da Na-

¢ao € a posse do territorio pelos conquistadores33.

Os mesnos critérios se observam no discurso projetual de Niemeyer.
A forma plastica exprime as possibilidades da técnica contemporanea, im
plementando uma proposta antecipatéria e inovadora no espaco politico e
social, ao mesmo tempo que introduz -através de uma "imagem voluntaria-
mente simples e elementar", de um "aspectio elementar imediatamente legi
ve1“34- umg “lembranga" do passadoBS.

Assim, subjacente ao discursce da forma plastica, haveria uma codi--
ficagao especifica do poder na sociedade —que se processa através das i
magéticas do mecanico e do organico, coincidente: mo imagindgrio popular
sobre o mando -a gQue corresponde g representagac do poder enquanto for-
ma, como "“locus"™ de onde se equilibra o jogo social e se "olha" ou vi-

36. E, a partir do Estado, processa-se

gia o funcionamentio da sociedade
a substituicio mecanice aos conceitos tradicionais por meio do "artifi-

cio", doe "dispositivos da arte".

30. Idem. Pepoimento. In: AU Arguitetura e Urbapismo, op. cit., p. 30.

31. BRUAND, Yves. "A experiéncia de Brasilia: tentativa de sintese”.lIn:
O Estado de 5. Paulg, Sao Paulo, 20 out. 1962. (Suplemento Literdrio),

p. 2.

%2. COSTA, Licio. "Relatdrio do Plano-Piloto de Brasilia". In: Médulo,
Rio de Janeiro, jul. 1957. (N® 8, Edigao Especial, "A Nova Capital do
Brasil™, NOVACAP/Divisao Cultural do Itamaraty), p. 29. Apud: Revisia
Brasileira dos Municipios, Rio de Janeiro, 1957. (N2 10}, p. 41.

%3, Cit. in: A Gazeta, Sao Paulo, 21 abr. 1960. (Edigao Especial, "Re-
gistro comerorativo da transferencia da Capital da Republica para Brasi
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Contudo, & proposta da "formulagao da cidade como um todo", "como

expressao de uma totalidade“37

» no relativo ao aspecto formal -a partir
das analogias mecanicistas e corporais, inclui a referencia histdrica
da forma como recurso suplementar, que remete-se ao conceito de "simbo-
lo" -na sua acepgdo "romantica", como figura organica da totalidade, cu
Jo significado seria imediato € acessivel a todos, através de uma unida
de indissoliivel com o significante. Assim, os programas iconolégicos e
a consequente montagem iconogréfica de Brasilia, comportam a formagdo
da "cidade" na histéria, bem como, a do "ser nacional” -as origens reli
giosas ¢ culturais do Pais, os ciclos econdmicos -como o do café, no P

38

lacio da Alvorada” , & presenga tradicional do governante € os cenarios

para o poder e as massas~ a partir de figuras e imagens arquetipicas,
isto é, de signos reconheciveis pela populacéao.

Egtamos diante de uma instancia em que o vinculo entre a arquitetu
ra e a politica, nacionais, torna~se efetivo. O poder da arte defendido

39

pelos modernistas -sua influéncia sobre as massas”’”, a servigo de uma

finalidade superior representada pelo Estado Nacional, encontra corres-

pondéncia na Vvisdo também instrumental da arte pela “autoridade" e seu

requerimento para a producgdo de efeitos.4o

lia, 21 de abril de 1960), p. 23. Tb. COSTA, Licio. “Interpretacgao de
Brasilia®/"0 urbanista defende a sua capital”, supra git.
34 . BENEVOLO, Leonardo. Histdria da Arguitetura Moderna, op. cit. p.718

35. Cf. NIEMEYER, Oscar. Quase Memérias: Viagens. Tempos_de Entusiasmo

e Revolta, 1961-1966. Rio de Janeiro, Civilizacado Brasileira, 1968, p.

99, Cit. in: JOFFILY, Geraldo Irenéo. Brasilia: cibernética ou faradni-
¢a?. Brasilia, mar. 1968, mimeo. Apud: Brasilia e sua_ldeologia. Brasi-
lia, Thesaurus, 1977. (Série Cadernos de Histoéria, 2).

36. CALDEIRA, Teresa Pires do Rio. A _Politica dos Qutros. (0 Cotidianoc

dos Moradores da Periferia e o que Pensam do Poder e dos Poderosos).Sdo
Paulo, Brasiliense, 1984, p. 207.

37. GOROVITZ, Matheus. "Brasilia: Consideragoes sobre a cidade enquanto
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Esta instancia funde-se na concepgao arquitetonica e urbanistica

de Brasilia como obra de arte. E se "a obra de arte é um objeto alusi-~

u41 . M - -
Vo » ainda mais, face a inspiragao "neobarroca" da obra de Niemeyer e

42

Costa’", adquire o cardter de "conjunto retdrico" -remetendo-se so "uso

das imagens como instrumento de inigualdvel eficacia para efeitos de
doutrinamento e propaganda”, cujo objeto é "impor As massas determina-
das idéias mediante cdédigos de imagens plésticas”, para prestigiar sis-
temas e concepgodes politicos43. Eis entgo a hipdtese da andlise: os mo-
tivos iconograficos, imagéticos, "simb&licos" ou figurativos respondenm
a programas especificos concebidos a partir do Estado Nacional. Logo,
no reconhecimento da "clave iconologica" desses motivos e programas, re
side a interpretagao dos "signos" técnico-estéticos da cidade-Capital
"moderna" do Pais -pela leitura das imagens que conformanm "histérias"4?

e a compreensao de seus pignificados politicos e sociais.

obra de arte". In: Projeto, Sao Psulo, abr. 1985. ("Brasilia 25 Anos"),
p. 63. '

38. Cf. nota 29. Cit. in: BRUAND, Yves. Arguiteturas Contemporanea no
Brasil, op. cit., p. 196.

39. Cf. Conferéncia de Villa-lobos em Praga, 1936, e Carta de Portinari
a Capanema, 27 mai. 1939. Arquivo GC, CPDOC-FGV. In: SCHWARTZMAN, Simon
et alii. Tempos _de_Capenema. Rio de Janeiro, Paz e Terra/Sac Paulo, E-
DUSP, 1984. (Colecfo Estudos Brasileires, v. 81), pp. 90 e 346.

40. 0 exemplo do Ministério da Educa¢so -a que tenho me referido- é elu

cidativo a este regspeito. 0 ministro Capanema -"partiddrio convicto da
modernidade”, requer da arquitetura a "devida expressao de monumentali-
dade” e traga o programa iconoldgico e iconografico da criacac artisti-
ca. Cf. Carta de Capanema a Portinari, 7 dez. 1942. lbidem, pp.95 e 348
41, PRAZ, Mario. Mnemosyne. E]l Paralelismo entre la Literatura y las Ar

tes Visuales. (Mnemosyne. The Parallel between Literature and ithe Vi-
sual Arts. Prineceton, PUP, 1970). Medrid, Taurus, 1979, p. 61.
42. "Bragsilia, & Versalhes do povo". Cit. in: VESENTINI, José William.

A Capital da Geopolitica. Um Egtudg Geogréafico sobre s Implantacao de
Brasilia. Sao Paulo, FFLCH-USP, mimeo, 1984.
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43, SEBASTIAN, Santiago. Contrarreforma y Barroco. Lecturas Iconografi-
cas e Iconolégicas. 22 ed. Madrid, Alianza Editorial, 1985. (Coleccibn

Alianza Forma, 21), p, 10 e ss.
44. PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuais. Sao Paunlo, Editora
Perspectiva. (Colecao Debates, 99), cap. "Iconografia e iconologia”.
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BIBLIOGRAFIA E PROGRAMA DE ESTUDO

TEORIA E HISTORIA DA ARQUITETURA MODERNA

a) OBJETIVOS:

Desenvolver um estudo sprofundado des articulagoces entre as ver-

tentes da arquiteturs moderna ¢ as diferentes tradigdes da produ

¢ao artistica, tematizando os pProcedimentos projetuais e os refeg

renciais tebricos dos arquitetos do Movimento Moderno.

b) CONTEODO:

1)

1)

A relecio entre arte e técnica ns arguitetura moderna.

1. Os (trés) principios da arquitetura moderna e sua filiagdo
na cultura neogbdtica do século XIX: J. Ruskin e o principio é
tico~estético (do usoc dos materiais) como ensinamento da his-
tdéria; W. Morris e o principio smocial e ideoldgico da arte;
Viollet~Le-Duc e o principic da "racionalidade construtiva®.
2. A aplicagso e desenvolvimento destes prinéipios, como ele-
mentos de teoria e projeto, pelos arquitetos moderncs: & "na-
tureza dos materiais" em F. L1. Wright, a idéia do "standard"
e da produqéo—em—série em W. Gropius € o uso da estrutura co-
mo valor estético em A. Perret e P. Behrens,

3. A doutrina do Movimento Moderno: Le Corbusier e a “estéti-
ca da mdquina". A teoria do funciomalismo (™a forma segue &
fungao") ¢ a formagao do "estilo intermacional™. A relagdo en

tre "a forma em arquitetura™ e a técnica na obra de L. Mies

- van der Rohe.

Dg histdria da arquiteturs como higtéria da técnica acs ensa-

——

ios de “psicologia da forma" {"Gestalt").




I11)

207

1. A influencia da "Histéria da Arquitetura™ de Choisy na de-
finigaoc do "estilo moderno": a forma como consequéncia légica
dos meios ¢ capacidade técnicos da época.

2. Outra influéncia e caminho explicativo da "intengdo pldsti
ca"” moderna: a "vontade artf{stica" ou "vontade de estilo® co-
mo determinante da forme arquitetonica, a partir da teoria da
empatia ("Einfublung") de W. Worringer. Exame da "vontade de
forma"™ em Gaudi e Niemeyer,

3. A teoria estética de.Lﬁcio Costa no Brasil: a forma como
resultante de uma tipologia cultural. As analogias com g teo-
ria precedente e comparagac com as teorias de Wolfflin, Foci~

llon ¢ E. D'0Ors.

Interpretacao da histéris € projeto de arguitetura.

1. A racionalidade enquanto principio da histéria em Gropius

¢ Le Corbusier: a uniformidade € a tipicidade das formas como
atributos dos estilos da Antiguidade. A fundamentag¢ao histéri
ca e socioldgica dos tipos ou formas padroes e dos eixos geo-
wétricos do urbanismo "progressista'.

2. C. Sitte e os conceitos de diversidade e irregularidade co
mo "lig¢oes da hisfﬁria“ na tradi¢ao artistica medieval e re-

nascentista. A defesa da cidade como esﬁetéculo arquitetural,

da "estética da rua" e do pitoresco (em oposigao & “cidade-

instrumento" racional moderna).

3. A continua¢ao do "culturalismo-~historicista™, nas suas ver
tentes erudita e "vernacular®", como metodologia de projeto: o
Movimento "“Townscape" de G. Cullen e os elementos de siniaxe
da “paisagem urbana", K. Lynch ¢ os "signos reconheciveis” da
estrutura urbana (percep¢édo visual) e R. Krier e a teoria do

espago urbano. As teorias de Rapoport e Alexander.
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Tradicso e Ruptura na teoria das vanguardas.

l. O Romanticismo historicista e o passado como "fonte de ing
piragéo™. O Expressionismo e a atitude "positiva" (diélética)
em relagdo & histéria. Os "revivals" arquitetdnicos.

2. A teoria da vanguarda ¢ a idéia de ruptura estética. 0 Fu-
turismo e a negag¢do de toda continuidade com o passado.

3. A evolugdo do "estilo™ moderno."Arts and Crafts"™, Art Nou-
veau, Deutscher Werkbund ¢ a Baubhaus. 0 grupo De Stijl e a in
fiudncia do Cubismo e Neoplasticismo. As referéncias a "tradi

¢ao" da arte moderna.

Le Corbusier e a linguagenm "cldssica® em arquitetura.

1. Os"principios arquiteturais"de Renascenga e a organizacao
sistemdtica dos cddigos da prética arquitetonica: a definigao
de tipologias formais, tragados reguladores ¢ estética de pro
jeto. O™cdulor™e a busca da propor¢ao e harmonia clédssicas.
2. A "vontade de invengao" neocléssica (dos arquitetos da I-
lustraggo) ¢ a constante renovagido do vocabuldrio formal: uma
forma-tipo para cads tema-conteldo.

3. 0 Maneirismo e a composigdo em planta da arquitetura "ra-
cionalista™ funcionalista. O Barroco e a determinascéo plasti-

ca do objeto argquitetdnico.

Racionalismo pds~Le Corbusier.

1. A reformulacao do enfoque funcional do habitat pelo "Team
10™: as nogoes de crescimento, dinamismo e variedade. Teoria
do habitat orgdnico: conceito de "trama" e idéia de "cluster™.
A preocupacao de projeto no espago puiblico antes que no obje-

to edilicio.
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2. A "reconciliac¢ao” com o entorno da “arquitetura do territd
rio™ de V. Gregotti. Natureza e histéria na composig¢ao do pro
jeto: a idéia de "locus™.

3. A revisdo do conceito de tipologia na histéria: a "arquite
tura da cidade™ de A. Rossi e a teoria das "permanéncias”. A
idéia da forma arquitetonica enquanto sintaxe da forma urbana.
0 conceito de "memdria coletiva",

4. A reintrodugéo do vocabuldrio figurative; o caso da arqui-
tetura moderha brasileira. Os “"sistemas alusivos” ou das remi
ssoes na arquitetura de 0. Niemeyer: Brasilia e o Neobarroco
ou Neocolonial. Licio Costa e o conceito de cidade-sintese da
Historia.

5. 0 reexame dos estilos cléssicos, Maneirismo e Barroco no
"Neoclassicismo-Pop" de R. Venturi. A arquitetura pdés-moderna
e a atitude de "compor com & histdéria® nd limite entre a pard
dia e o respeito. A ambiguidade como valor da arquitetura e a

ironia como recurso humanista. O conceito de "pluralismo®.
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